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final de que serve a poesia? Que papel deve assumir o

poeta contemporineo diante dos problemas de sua épo-
ca? O que ¢é a poesia? Estas e outras perguntas, um jovem
poeta procurou responder a0s 26 anos. Seu nome: Mario Faustino,
cuja vida precoce foi seguida de uma precoce morte, aos 32 anos, em
um acidente de avidio em Cerro de la Cruz, nas imediages de Lima,
capital do Peru. Seu corpo nio foi identificado. Mério Faustino dei-
xou um tnico livro, O homem ¢ sua hora. Mas o seu trabalho de poeta,
critico e tradutor permanece com um dos momentos mais instigantes
da nossa poesia.

Os jovens leitores de hoje, que véem emagrecer de dia para
dia o espaco dos jornais destinado aos assuntos literirios, estao longe
de imaginar o que era o “Suplemento Dominical” do “Jornal do
Brasil” nos dltimos anos da década de 50: um caderno especial de
12 paginas, formato grande (60 cm x 40 c¢m), com paginagio sofisti-
cada, onde poemas inteiros eram transcritos com ilustragdes e es-
pagos em branco largamente utilizados em beneficio da composi-
¢ao estética. Seu diretor, Reynaldo Jardim, inovador da feitura gra-
fica, paginador de vanguarda, estava aos poucos transformando um
compésito de artigos sobre “artes” num conjunto homogéneo de
assuntos literarios. '

Pouco a pouco foram sendo devidamente “aposentadas”
decrépitas segoes de balé e critica teatral, conselhos domésticos e
noticias literarias, cujos velhos colaboradores iam se queixar furio-
sos 4 condessa Pereira Carneiro da intromissio “desses jovens” nas
searas em que vinham respingando (e raminando) havia décadas. Mas
o genro da condessa, Nascimento Brito, desejoso da remodelagio do
jornal, deu respaldo 2 turma do “Suplemento”.

Foi nesse espaco que apareceu, a 23/09/56, a pagina inteira
denominada Poesia-Experiéncia, sob a assinatura de Mario Faustino,
jovem poeta paraense, logo em seguida transformado num dos mai-
ores criticos literdrios do pais. Se o Suplemento Dominical ja cra para os
jovens poetas de minha geracio leitura semanal obrigatéria (para
torni-lo ainda mais s#/ generis, o dominical saia aos sibados), com o
aparecimento de Mirio Faustino, a folha transformou-se em motivo
de audt. Isso porque ele representava para nés tudo aquilo por que
vinhamos ansiando: o mestre capaz de nos fornecer, da maneira mais
atraente e dinimica possivel, as teorias de que necessitivamos e que
nio poderfamos adquirir fosse por falta de recursos financeiros, fos-
se por desconhecimento de suas fontes originais.
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Faustino ensinava Poesia, matéria que ndo estava nos trata-
dos legiveis, e dela nos dava exemplos (exhibits, em sua linguagem)
que abrangiam desde os tempos clissicos greco-romanos ou mesmo
de literaturas mais remotas como a chinesa, até as grandes vozes do
presente (Rilke, Pound, Eliot) sobre as quais ouviamos falar mas sem
haver ouvido (ou visto) o que diziam.

Seus Didlogos de oficina eram conversas imagindrias entre mestre
e discipulo, ou entre dois interlocutores cultos, sobre a conceituacao
do ser e do fazer poéticos, expressos numa linguagem acessivel, mas
sempre clevada. A secao O melhor em porigués antologiava e comentava
os clissicos portugueses, e 0 E preciso conhecer, os grandes poetas estran-
geiros em tradugdo. Havia ainda os “Subsidios de Critica”, com tre-
chos selecionados de mestres do género, principalmente os de lingua
inglesa, e a secdo “O Poeta Novo”, a que mais interesse despertava
entre nos, pois Faustino convocava democraticamente os inéditos a
colaborar, submetendo-os no entanto a uma selegao impiedosa.

Vitima de timidez aguda, estive virias vezes para lhe mandar
minha colaboragao, mas sé me arrisquei quando Faustino passou a
publicar e analisar alguns poemas traduzidos. Enviei-lhe o soneto 3
da primeira parte dos Sometos a Orfen, de Rainer Maria Rilke (Ein Go#t
vermags), efiquei abismado e confuso quando, na semana seguinte,
abrindo o suplemento, dei com o otiginal e a tradugio em O poeta
nove, tendo embaixo a seguinte nota: “O poeta novo da semana apre-
senta-se com uma traducio. Alguns leitores poderdo estranhi-lo. Nos,
porém, somos dos que pensam poder haver tanta criacio poética —
ou mais — em uma tradu¢do quanto num poema original. Algumas
das obas mais importantes das maiores literaturas do mundo tém
sido traducdes...”

Diante de tal acolhimento, ganhei coragem e fui visitar 2 reda-
¢ao do Jornal do Brasil, aquela época na avenida Rio Branco. La en-
contrei Reynaldo Jardim, Ferreira Gullar, Oliveira Bastos e Assis
Brasil, mas Faustino nio estava presente, s6 ia a0 jornal uma vez por
semana levar a pigina de Poesia-Experiéncia.

Poucos leitores o conheciam; na entrevista que deu a Ruth
Silver para 0 mesmo Suplemento, em vez de se deixar fotografar, prefe-
riu copiar a mio uns versos de Camdes e de Pessoa.

Devia ser um velho sistemitico, mas queria de qualquer for-
ma agradecer-lhe a “promogao”. Reynaldo aconselhou-me a procura-
lo na Funda¢io Genilio Vargas, onde trabalhava num departamento
da ONU, e aconteceu que um dia resolvi la ir. Recebeu-me um cole-
ga dele; fiquei 4 espera junto 4 mesa em que havia um paleté e um
bilhete escrito em francés: “Voltarei dentro de alguns minutos. Ma-
rio”. Logo chegou, muito jovem (eu esperava um senhor quarentio,
Mario tinha apenas 26 anos, um ano mais novo do que eu), nada
alto, rosto redondo, perfeitamente escanhoado, cabelo 2 West Point,
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fisionomia rosada de esportista, olhar vivo e brilhante, gestos um
tanto nervosos — enfim, o inverso do que ser convencionou ser 0
“tipo intelectual”. A conversa comecou meio amarrada da minha
parte, ndo conseguindo repetir o ensaiado discurso de agradecimen-
to. Mirio cortou curto. Nio lhe devia agradecer. Nao havia nenhu-
ma concessio em sua escolha.

Perguntou-me se conhecia um verso de Pound: “A piedade
matou minhas Ninfas” e falou-me algo sobre a honestidade na critica
de arte. Percebendo minha atitude de acolito, tratou de anular a im-
pressao de que gostava de ser mestre. Estava procurando agugar em
todos nds o senso ctico através do conhecimento. Mas o gosto artis-
tico, ou saber distinguir em arte, deveria ser a conquista de cada um
com os recursos de que dispusesse. Pediu para ver outros trabalhos
meus. Mostrei-lhe a traducio que tentava fazer da Ode a wma urna grega,
de Keats, e Mirio tomou o papel onde escrevera o bilhete em franceés,
e nele anotou um remanejamento do verso Beauty is truth and truth is
beauty, dizendo que a frase se tomara proverbial em inglés e era portan-
to necessirio conseguir uma forma de traduzi-la com o mesmo pique
em portugués. Saf levando comigo o papel, que ainda guardo.

No ano seguinte, encontrei Mirio novamente, desta vez na
redacio do jornal. Sabendo da importincia que dava as tradugGes, que-
ria mostrar-lhe algumas dos sonetos de Shakespeare, que ele imediata-
mente publicou (27/10/57), também com uma nota: “Ivo Barroso €,
a nosso ver, um dos maiores tradutores para a lingua portuguesa em
acdo atualmente: os leitores desta pagina hio de estar lembrados de seu
comparecimento a segio ‘O Poeta Novo”, traduzindo um dos ‘Sone-
tos a Orfeu’ de Rilke. Volta agora Barroso com trés sonetos de
Shakespeare, todos surpreendentemente traduzidos, a ponto de supe-
rarem, em nossa opiniao, as tradugdes (em alexandrinos), ja por nds
elogiadas, de Jer6nimo de Aguiar (Editora Melhoramentos). Ivo Bar-
roso estara dentro de algumas semanas em ‘Poesia em Dia’, com pigi-
na de tradugbes do inglés, do italiano, do alemao, etc.”

Mas sem esperar pelas semanas vindouras, pediu a Reynaldo
que me acolhesse entre os colaboradores do Suplemento.e me vi, de um
momento para outro, fazendo parte da equipe.

Nesse mesmo ano de 1957, o Suplemento passatia por um mo-
mento histérico com sua adesao ao concretismo, teorizado pelos ir-
mios Campos e Décio Pignatari, de S. Paulo, e encampado, no Rio,
por Jardim e Gullar, que lhes abriram as portas para a publicacao de
manifestos e poemas. O Suplemento passou a estampar versos “espaci-
ais” que causavam exasperagdo entre ps conservadores e pedidos
veementes a condessa “para que pusesse um paradeiro ao descalabro”.
Nos, poetas novos, prontamente aderimos. Eu préoprio tive alguns
poemas concretos publicados, entre eles o. SAPO PULA/ PAUL
PULULA, e o EPOCA/ EPICO, reproduzidos com grande desta-
que. Mario ndo aderiu de primeira hora nem de corpo inteiro ao
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movimento, embora respeitasse a cultura e probidade de seus
mentores. Mas escreveu um artigo de pagina inteira, A poesia concreta ¢
0 momento poético brastleirs, que situava 0 movimento vis-d-vis da atuagao
dos grandes poetas da época, e que, pela sua coragem e agudeza de
anilise, permanece, até hoje, significativamente como um dos mais
avancados patamares de critica literiria objetiva. Como Manuel Bun-
deira, nio deixou também de fazer, em seus poemas subseqiientes,
algumas incursées pelos “recursos espaciais” concretistas, mas, entre
nés, confessava nio acreditar na “morte do verso”.

Muitas outras vezes estive e falei com Mirio, e dele recebi con-
selhos e orientacoes, sempre dados de maneira informal e sugestiva.
Lembro-me de quando achou estranho que eu tivesse traduzido para
o Suplemento uma série de artigos do critico literdrio norte-americano R.
P. Blackmur contririos a Ezra Pound, que era um de seus idolos
intociveis. Como houvesse um endeusamento permanente de Pound
nas paginas do Suplemento, Reynaldo achou que era oportuno mostrar
também “a outra face”, e eu concordei em traduzir os artigos.
“Blackmur é sério, mas eu prefiro Pound, que é espiroqueta”, ainda o
ouco dizendo: “Os criticos teorizam, mas s6 os génios criam”.

Em dezembro de 1959, Mério ausentou-se do Brasil para exer-
cer um cargo na ONU em Nova York, s6 regressando em 62, como
editorialista do Jornal do Brasil e da Tribuna da Imprensa, que estava sen-
do adquirida pelo primeiro. A Tribuna passava por grandes transfor-
magoes e entre seus redatores estava Paulo Francis, com quem eu ja
trabalhara na revista “Senhor”, e que me convidou para traduzir um
folhetim, Os ladries de corpos, para aquele jornal. La encontrei um dia
Mirio Faustino, que passara a dirigir o 6rgio e se mostrava naquele
dia extremamente agitado. O jornal publicara ou ia publicar uma
entrevista com Luis Carlos Prestes, ¢ havia reacoes de toda espécie.
Mirio disse-me que a vida politica brasileira estava muito conturbada
e estava ficando muito dificil exercer o papel de orientador da opi-
nido publica. Preferia aceitar uma oferta do jornal para fazer uma
série de artigos e reportagens sobre Cuba, México e Estados Unidos.
Perguntou, como sempre atencioso, pelos meus trabalhos e mostrei-
lhe.os “33 Sonetos de Abraxas”, em que vinha trabalhando. “Merece
um preficio”, disse-me com afeigio que ndo pude esquecer. Dei-lhe a
pasta com os sonetos. No dia 27 de novembro daquele ano, Mario
embarcou para nova York para nio mais voltar.

Os jovens poetas de minha geragiao tudo devem a Mairio
Faustino: foi ele quem nos ensinou a encarar a poesia como algo
sério ¢ comprometedor. A ter como um dos instrumentos do poeta
o conhecimento de linguas e literaturas estrangeiras. A desenvolver
avaliacao critica sem a qual nunca irfamos passar de diluidores. Nio
consegui nunca, em vida, agradecer-lhe por isso. Mas em 1991, quan-
do publiquei a antologia de traducGes O forso ¢ 0 gato, nela inscrevi seu
nome,  memorian, como um singelo tributo.
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