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or,

ra Bel , aos dezesseis anos
Hara oM ' do Para. Mais tarde vai
diridlr a’ redagds & do Norte, onde organiza um
suplernento literna, Neste suplemento, Mério publica
seus primeiros poemas, contos ¢ tradugoes,
lenﬁeu o curso de Direito no terceiro ano (“por

alta de mflgresse”) e, em 1951, consegue uma bolsa de
“Lingua‘e Literatura Inglesa™. Vai para os EUA,
Mrequeniando o Pomona College, na Califéria: Continua
ua carreira jormalistica, estagiando no Los Angeles
= Mirror.
= De volta ao Brasil, publica seu dnico livro em vida,
Cem 1955 - *O Homem e Sua Hora”. Muda-se para o Rio
de Janeiro em 1956, indo trabalhar na Fundagso Getilio
Vargas. De 1956 a 1959, exerce intensa atividade
intelectual, dirigindo a pégina “"Poesia-Experiéncia”, no
Jornal do Brasil Ensaios, poemas, tradugfes, polémica
Mario fustiga a inteligncia nacional e incita a produgac
poética, mostrando e criticando,
Em fins de 1959, Mério retorna aos EUA, para
rabalhar na ONU. De volta ao Brasil, em junho de 1962,
Mério reintegra-se no Jornal do Brasil e torna-se também
editor da Tribuna da Imprensa.
No dia 27 de novembro de 1962, embarca num
boeing da Varig que faria o Bm:urso Rio-Los Angeles.
Nas imediagoes de Lima, no Peru, o avido espatifa-se no
Cerro de La Cruz, perto das ruinas de Pachacamac,
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stava la Aquiles, que abragava

Estava li Aquiles, que abracava

Enfim Heitor, secreto personagem
Do sonho que na tenda o torturava;
Estava ld Saul, tendo por pajem David,
Que ao som da citara cantava;

E estava la seteiros que pensavam
Sebastido e as chagas que o mataram.
Nesse jardim, quantos as mios deixavam
Levar aos labios que os atraicoaram!
Era a cidade exata, aberta, clara:
Estava 14 o arcanjo incendiado
Sentado aos pés de quem desafiara.

E estava 1a um deus crucificado
Beijando uma vez mais o enforcado.

Mirio Faustino. Os Melhores Poemas.

1. Justificando .

Este é mais um exercicio analitico a que vimos nos dedican-
do em nossas aulas, com o objetivo da valorizagio do conhecimen-
to gramatical, sobretudo o morfossintitico, nesses tempos em que
docentes e discentes, por vezes, questionam sua necessidade. Para
desenvolvé-lo, retomamos as licbes de Maria Luiza Ramos em
Fenomenologia da Obra Poética, sobre a integragido dos estratos
6tico, fonico, morfossintitico e retérico na construcao dos poe-
mas . Associamo-las aquelas, inesqueciveis, de Albeniza de Carva-
lho e Chaves, em um curso de Estilistica, nos anos setenta quando,
por meio do soneto “Estava la Aquiles, que abragava”, ocotreu nosso
primeiro contato com a obra poética de Mdrio Faustino.

Para isso, submetemos o texto selecionado a uma leitura
analitica a partir do estrato morfossintitico com a expectativa da
revelagio de sentidos que enriquecem ainda mais sua
plurissignificacdo.

.\

2. O Estrato Morfossintatico

Assim apresentado, na seqiiéncia ininterrupta de seus
quatorze versos, o soneto se deixa ler com mais extensio e profun-

Asas da Palavna




didade, evidenciando sua camada sintitica. Focalizando nela o nos-
so olhar, ap6s a leitura de contato, podemos encontrar a primeira
grande unidade de sentido do poema, desenvolvida nos sete primei-
ros versos, interrompida pela intercala¢io da segunda grande uni-
dade, do oitavo ao décimo verso, e prosseguindo até o derradeiro: a
unido dos contririos e o espago ideal.

Essa ‘f6rma’ sintitica que acolhe ¢ harmoniza os contritios
( Aquiles/ Heitor /, Saul / David; Seteiros / Sebastido, Lucifer /
Deus; Jesus / Judas), ora explicitos ora metaforizados, molda-se
com notivel paralelismo sintitico, a partir do enunciado que se
manifesta no titulo, inicia o primeiro verso e se retoma
anaforicamente quatro vezes, uma para cada um dos pares-perso-
nagem do poema.

O poeta que afirmara ser a
“Vida toda linguagem
frase perfeita sempre, talvez verso,
geralmente sem qualquer adjetivo,
coluna sem ornamento, geralmente partida.(...)”

nio pode prescindir da adjetivagio para a especifica¢io de cada um
dos pares eleitos por ele. Por isso a ‘férma’ se faz e se refaz com a
precisao das formas paralelas, a repetir 2 mesma estrutura em que
se destaca a topicalizacio do verbo predicador na oragdo matricial:
“Estava la Aquiles, que”. Pode-se visualizar a estrutura

O,
sV SN
A% Mod N Mod
0,
Estava la Aquiles  que...
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cujo conhecimento sintitico do leitor recupera, imediatamente,
como ordem direta:

O,
S /S N\
N Mod N4 Mod
O,
Aquiles  que... estava la

Esse mesmo conhecimento permite fruir da adjetivagdo ana-
litica, desenvolvida como em “..que abragava..., ...que na tenda o
torturava...” “..tendo por pajem David..., ...Bei-
jando uma vez mais o enforcado.”

; reduzida como em

A ‘forma’ se revela como precisa arquitetura sintitica, cons-
tituida de periodos com estrutura regularissima, manifestada por
meio de periodos coordenados justapostos, separados quase sem-
pre pela pausa mista do ponto e virgula, para ndo interromper, de
todo, o fluxo da leitura. Essa “forma” é manifestacio da face clissi-
ca da poética de Mirio Faustino, estrutura necessiria 2 harmonia
entre os contririos que o poema € o poeta desejam.

Mas a primeira unidade de sentido evidenciada por essa lei-
tura ndo se restringe i apresenta¢io dos contririos. Ela também
propoe, desde o inicio do poema, o elo com o espaco ideal, a se-
gunda unidade: “Estava la...”

Como nos ensina AZEREDO, 2000:
“... ha boas razbes para considerar que
ha apenas um verbo estar (intransitivo),
e que as diferencas convencionalmente
estabelecidas ndo dizem respeito a0 verbo,
mas a0 constituinte que o complementa.”

Com essa concepgao, o verbo ‘estar’ significa, e muito, no
poema. Todos estavam li. Topicalizado, de pronto modificado pela
forma adverbial, flexionado no passado inconcluso, ele se torna a
porta de entrada para as camadas significativas mais profundas do
texto. “Estava 1a” nio so traduz a localizagdo dos pares-persona-
gens como também sinaliza para o feito de coloci-los la: um desejo
do eu-lirico narrador.
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Nota-se que o advérbio pronominal ‘14’ aparentemente si-
tua as personagens distante do eu-narrador e do tu-narratario (lei-
tor), ambos ficcionais. Entretanto, esse mesmo ‘14’ instaura o jogo
da interlocucao dentro e fora do texto. Conduz o leitor ao desejo
também do poeta, ou seja, da relagio ficcional narrador / narratirio
a histérica, autor / leitor.

Aberta a porta, encaminhamo-nos a uma re-leitura da se-
gunda grande unidade de sentido:

“(...) Nesse jardim, quantos as mios deixavam
Levar aos labios que os atraicoaram.
Era a cidade exata, aberta, clara: (...)”

O 494’ se explicita: jardim, cidade. Sintaticamente, dois perio-
dos, um complexo e um simples. O primeiro, analitico, vale-se ainda
de recursos mais elaborados como a topicalizagao do modificador
adverbial. Recurso preciso, porque esse ¢ o tema do qual , nesse
momento, 0 poema quer falar: jardim, espago privilegiado. O sujei-
to, “quantos”, quantificador genérico, apenas reitera a explicitagio
anterior( Aquiles, Heitor, seteiros...), a0 mesmo tempo que amplia a
possibilidade numérica da populagio desse paraiso sonhado pelo eu-
narrador: ‘quantos’, uma multidio, talvez. Mas a subordinagio
adjetiva destaca o antagonismo histérico: “...que os atraigoara”.

E o jardim se torna um macrocosmo: “Era a cidade exata,
aberta, clara.” O cspaco ideal se configura na sintese, depois de ter
sido desvelado pelo eu-narrador. A adjetivacio terndria define-o:
exata, aberta, clara. Precisao, liberdade, transparéncia.

A “férma’ sintitica, por meio da qual lemos o poema até
aqui, pode ser vista numa conclusiva configuragio geométrica:

Contrarios

Espaco Ideal

Contrarios

A figura nos permite visualizar os contririos convergindo
para o espago ideal: jardim, cidade, um éden que s6 a ficgdo possibi-
lita a0 eu-narrador.

3. O Estrato Seméntico

E importante ressaltar, mesmo sob o risco da redundancia,
que o texto € tecido de muitas tramas e separar uma ou outra so-
mente se justifica quando a finalidade é destacar de que modo elas
concorrem para a construgio de sentidos. Em se tratando de textos
literarios, a maior participagdo dessa ou daquela, posta em relevo,
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gera preciosos efeitos de sentido. Cabe também reiterar que o ato
de ler serd tanto ou mais proficiente quanto mais extensos forem
os conhecimentos lingtisticos ¢ de mundo, concretizadores da lei-
tura.

Isso posto, observemos como o estrato semantico preen-
che a ‘férma’ sintitica jd apreciada na sua construcio classica, har-
moniosa, geométrica.

Como leitor, impomo-nos, entao, o desafio de encontrar o(s)
sentido(s) maior(es) latentes nas camadas profundas do poema.

No caso especifico de “Estava la Aquiles, que abragava®, per-
tencente ao conjunto “Sete Sonetos de Amor ¢ Morte”, ¢ momento de
recordar o ja referido primeiro contato com o obra do poeta piauiense
/ paraense. Estivamos em 1978, em uma das salas de aula da UFPA.
Mestra Albeniza propde aquela primeira turma da Pos-Graduagio Lato
Sensu do Cutso de Letras o desafio de apontar o tema do soneto.
Apés leituras de contato e reflexdo, as respostas choveram: Perdio,
Amor, Reconciliagao, Contraste, Paraiso... Todas recusadas pela mes-
tra, ainda que conferisse a elas a categoria de subtemas.

Néscio, desconhecia as pesquisas de Albeniza Chaves sobre
a obra de Mario Faustino. Além de néscio, leitor ingénuo.

Leiamos, agora, a partir dos recursos sintiticos levantados:
paralelismo sintitico, com a insistente retomada anaforica, cons-
trutor da primeira unidade de sentido — os contririos; adjetivagio
oracional analitica e sintética; topicalizacio do predicador; interca-
lacio da segunda unidade de sentido — o espago ideal, a receber os
contririos e a iluminar todo o poema.

Evidente a unido dos aparentes contririos no espago edénico.
Focalizemos esses contririos, sujeitos dos enunciados. Odio e in-
veja construiram suas relagoes.

Por que, entdo, o eu-lirico os reconcilia? Que tragos tém em
comum?

As respostas a essas indagacdes remetem a uma interpreta-
¢io, algo freudiana, da intima relacdo entre 6dio e inveja, e da
fragilissima fronteira entre o 6dio e o amor. S6 se odeia e se quer
destruir aquilo que, inconscientemente, se deseja. Beleza, virilida-
de, grandeza sio objetos de desejo presentes na relagao historica
entte os componentes de cada um dos pares-personagem. Mesmo
os seteiros, legionarios romanos, viris como Sebastido, encantam-
se com a quase impossivel uniio entre beleza e virilidade do Santo
Cristdo indiferente ao sofrimento.

E preciso reconcilid-los. O poeta o faz, rompendo a barrei-
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ra que separa 0 amor do 6dio (“E estava 14 um deus crucificado /
Beijando uma vez mais o enforcado”). Historicamente, o beijo-
trai¢do de Judas se transforma no beijo-perdio de Jesus.

E por que os reconcilia? Talvez fosse suficiente como respos-
ta, a beleza plastica verbalizada no poema por meio das personagens.
Exemplo disso a metifora do “arcanjo incendiado”. Mas pode-se ir
além, apropriando-se do conhecimento de Benedito Nunes, contem-
porineo, amigo e critico da obra de Mario Faustino. O filésofo e
critico literdrio acentua a visdo heraclitiana de mundo do poeta:

“Tudo que é contririo se concilia e

das coisas mais diferentes nasce a mais

bela harmonia, pois tudo se engendra

por via de contrastes. Melhor € a

harmonia oculta do que a aparente (Nunes, 1966)”

A unido dos contririos no espago ideal concebido pelo poeta
se da, evidentemente, pelo amor. Mas um amor singular, interiorizado
/ negado, para cuja realizagao plena somente restava o espago utopi-
co. “... a cidade exata, clara, aberta.” Esse amor singular emerge das
camadas profundas de “Estava la Aquiles que abragava” assim como
em “O mundo que venci deu-me um amor.”

“(...) Amor feito de insulto e pranto e riso,

Amor que forga as portas dos internos,

Amor que galga o cume 20 paraiso.

Amor que dorme e treme. Que desperta

E torna contra mim, ¢ me devora

E me rumina em cantos de vitéria...”

O amor singular, ou o “amor que ndo ousa dizer seu nome”
¢ o amor entre os iguais que, pelas veredas da poesia, une os iguais e o
eu-ficcional no espago do poema, também este exato, claro, aberto.

Conclui-se a leitura desenvolvida com a iluséria separagao
entre forma e contetido e com a pretensio de afirmar, nesses tem-
pos de tantas inquietages lingtifsticas, a relevancia do conhecimento
gramatical para o enriquecimento do conhecimento de mundo.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AZEREDO, José Carlos de. Fundamentos de Gramitica do Portugués.
Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 2000.

CHAVES, Albeniza de Carvalho e: Tradicio ¢ Modernidade em Mario
Faustino. Belem, GEU — UFPA, 1986.

FAUSTINO, Mario. Os Melhores Poemas. Sio Paulo, Global. s/d.

NUNES, Benedito. Introdugiao. In. Poesia de Mario Faustino. 1960,
pp- 8 e 9.

Aass da Palavna




