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ntrodugio

Mirio Faustino alimentava projeto de escrever um poema
em larga escala , uma escrita do Poema que converteria em lingua-
gem, desejo quase missio para que ... “poesia e vida” seguissem
paralelas (Cf. Nunes: 1963) . A poesia seria a sua propria vida em
processo, tarefa existencial, como agio “no sentido auténtico, do
pensar verdadeiramente, e trabalhar sem o risco de alienagio”
(Nunes:1963, Cf. Chaves, Albeniza, 19806).

Com essa escolha de vida, segundo ainda Benedito Nunes,
MF jogava um lance decisivo. Um lance de dados como Mallarmé
no poema “Um Coup de Dés”, no sentido de acatar que sua poesia
seria parte do Livro — instrumento espiritual -, do qual o poeta par-
ticipa com sua aventura poética-existencial, equilibrando-se no fio
(“arame” para Max Martins), nexo relacional de toda poesia seguin-
do a idéia de que “Tout devient suspens, disposition fragmentaire,
avec alternance et vis-a-vis ...”. A variedade dos livros desenha um
unico livro: cada livro é tnico e singular, mas também a repeticio
do livro tnico. Todos os livros estdo a escrever um s6 livro.

Para Benedito Nunes, MF manteria uma afinidade eletiva
com Mallarmé, sem que essa afinidade esgotasse o alcance do seu
projeto poético-existencial: a existéncia do poeta em situagio, ao
mesmo tempo circunstancial de suas experiéncias literdrias, cultu-
rais e histéricas, aliadas aos temas do amor da morte do sexo e da
conquista de si mesmo, que adquiririam uma feicdo ¢pica, tal qual
os “Cantos” de Ezra Pound.

Apesar de o alcance do projeto de MF niao ter se exaurido
na aproximagio com a poética de Mallarmé, gostaria de me deter
nessa afinidade eletiva, uma das opgdes desse projeto, como o fo-
ram Pound, Jorge de Lima e Einsestein, naquilo que for
tangencialmente pertinente no ideal de vida perfeita x linguagem
imperfeita, tematizado no poema “Vida Toda Linguagem” de Ma-
rio Faustino, aqui reproduzido.

Vida toda linguagem,

Frase sempre perfeita, talvez verso,
Geralmente sem qualquer adjetivo,

Coluna sem ornamento, geralmente partida.
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Vida toda linguagem,

Ha entretanto um verbo, um verbo sempre, ¢ um nome
Aqui, ali, assegurando a perfeigio

Eterna do periodo, talvez verso,

Talvez interjetivo verso

Vida toda linguagem,

Feto sugando em lingua compassiva

O sangue que crianca espalhard — oh metaforas atival
Leite jorrando em fonte adolescente,

Sémen de homens maduros, verbo, verbo.”

Vida toda linguagem —
Como todos sabemos

Conjugar esses verbos, nomear esses nomes: s
Amar fazer, destruir,

homem, mulher e besta, diabo e anjo

e deus talvez, e nada.

Vida toda linguagem
Vida sempre perfeita,
Imperfeitos somente os vocibulos mortos
Com que um homem jovem, nos terragos do inverno, contra a
chuva, ,
Tenta faze-la eterna — como se lhe faltasse
QOutra imortal sintaxe
A vida que é perfeita

Lingua

Eterna.

MALLARME E A LIRICA MODERNA

Situada no desafio de se fazer linguagem e romper a ausén-
cia da palavra que nos nomeie, a lirica moderna reduz ao maximo a
presenga do eu da emogio que tenha uma origem no sujeito, supti-
mindo essa presen¢a como o proprio Mallarmé afirma em “A crise
do Verso”: “a obra pura imiplica o desaparecimento da elocugdo no poeta, que
cede a iniciativa ds palavras pelo encontro de suas singularidades mobilizadas,
elas se iluminam com os reflexos reciprocos como um rastro de sobre o filego livico
ou a dicgdo pessoal entusiasta da frase”.

Assim os poetas tornam-se aqueles que estariam a escrever um
livo completo que recuaria de seu poder de palavras para presentificar
o seu poder de siléncio, como se a poesia ndo devesse tudo dizer, mas
evocar e sugerir, sem, contudo, deixar de lado a consciéncia da plenitu-
de da linguagem na poesia, pois “no poema, ha o isolamento da pala-
vra de sua comunicaciio prosaica”. Das palavras isoladas o poeta faz
uma “palavra total, nova, estranha”, com um poder encantatério no
mesmo sentido latino de sedugio. O verso, portanto, deve reduzir-se a
uma unica palavra que tenha poder encantatorio.
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Ao fato de o poeta situar-se nio como o ex priprio, mas como
um #m-outro traduz, segundo Hugo Friedrich, uma das vertentes mais
abrangentes da lirica moderna, também caracterizada como
desumanizacao. Esse principio traduz em Mallarmé o mais radical
abandono da lirica baseada na vivéncia e na confissio, a0 mesmo
tempo, comporta algo distinto do entusiasmo e do delirio — antes
“uma elaboracio precisa das palavras a fim de que se torne uma
voz que oculte tanto o poeta quanto o leitor” (Friedrich, Hugo:
1973, Cf. 111). Isso pode ser observado em “Igitur” (1869), na cena
dialogada de “Herodiade” (1864) ¢ nos poemas cujo tema primor-
dial é 0 amor e a2 morte “em que a palavra sé descobre seu destino
de ser logos no limite do siléncio, mas que também nele comprova
sua insuficiéncia” (p.112).

Assim Mallarmé conduz o processo que, desde o inicio do
século XIX, rejeita e reage contra o mundo comercializado e o de-
sejo de decifracio cientifica do mistério do universo. Como disse
Mirio Faustino, “a um mundo infame, como ainda é, o Rimbaud
que o rejeitava, reagiu rejeitando também a propria poesia. Mallarmé
que o rejeitava, reage, refugiando-se na poesia” (Coletinea, 2, 1964).
Este refligio, porém, é representado pelo mais tenaz trabalho que
rejeita a inspira¢do subjetiva, prejudicial, em nome de uma vigilin-
cia técnica do poeta, que, afinal, cada vez mais, reativa o poder

miégico da linguagem.

O paroxismo desse trabalho, levado as dltimas conseqiiénci-
as aparece no poema “Un Coup de Dés” (1897), quando Mallarmé
atinge os objetivos prenunciados no poema “Salut” que serve de in-
trodugdo ao seu volume de poesia, a partir das trés forcas fundamen-
tais de sua lirica e de seu pensamento: “solidao (a situagdo principal
do poema moderno), recife (contra o qual naufraga), e estrela (a
idealidade inacessivel que € a causa de tudo)” (Friedrich, Hugo, p.119).

Essas forcas aparecendo como temas ou motivos, obede-
cem ao esquema ontolégico da obra de Mallarmé, cuja linguagem
tem o poder de aniquilar objetivamente os objetos da realidade
empirica para reconstrui-los na poesia onde recebem a existéncia
espiritual. A linguagem, porém, eternamente inferior enquanto
nomeacio ordiniria e, infinitamente superior uma vez disposta
poeticamente, impede, mesmo assim, que o homem chegue a per-
feicio ou a reconstrugio olimpica do seu espirito.

Em “Un Coup de Dés”, a temitica — que ultrapassa a de
“Igitur” - ¢é o fato de que nem mesmo o nada ¢ alcangado, porquan-
to o pensamento nio pode escapar aos acidentes (da linguagem e
do tempo)” (id., p.131). Trata-se de um tipo de aspiracio que con-
tém um apelo ascendente 4 meta suprema da poesia através da pos-
sibilidade da criagio. Em seguida, porém “o arco desce”, a obra,
consciente dessa possibilidade, atesta a impossibilidade desse alcan-
ce — permutando assim a “consciéncia dolorosa de que aquela terra
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existe (a terra da idealidade), e obrigard sempre a poesia a elevar-se
até ela, mas também, a levara sempre ao fracasso -, com a vantagem
de que no préprio fracasso esti garantida a existéncia invisivel da
idealidade” (ibid., p.131).

Para Otivio Paz, “Un Coup de Dés” é a condenagio da
poesia idealista, como “Une Saison en Enfer” de Rimbaud teria
sido da materialista “(1982, trad. P.110). Essa condenagio, porém,
abre um periodo na poesia moderna cujo modelo nos é oferecido
na forma do poema com a originalidade que convém ao fato de ser
ele um poema critico, ou seja, “aquele poema que contém a sua
prépria negagio e que faz desta o ponto de partida do canto, a igual
distincia da afirmacido e da nega¢io” (id., p.111).

A poesia, nesse sentido, € a tnica possibilidade de identifica-
¢do com o absoluto, e, no entanto, fracassa por nao conseguir abolir
o acaso — e salva-se, se 0 poema ¢, a0 mesmo tempo, critica dessa
tentativa, uma vez que 0 poema apresenta, apesar da nega¢io, uma
exaltacdo jubilosa do ato poético. Nao nega o acaso, mas o neutrali-
za, pois “todo pensamento emite um lance de dados” (foute la pensée
émet un coup de dés). Essa possibilidade completa-se a partir de cada
poema ou lance de dados que possa atingir um ponto absoluto —
“qualquer ponto tnico que o sagre” (qualgqui point dernier que le sacre).
Otavio Paz assinala que esse ponto pode ser “o de cada leitor” ou
mais exatamente de cada leitor (comte total en formation), lembrando que
no ensaio “Le Livre a Venir” (1959) Maurice Blanchot escreve que
“Un Coup de Dés” contém a sua propria leitura — e que, portanto, a
no¢ao de um poema critico implica a nogao de uma leitura: “os bran-
cos, Os parénteses, a construcao sintitica tanto quanto a disposi¢do
tipogrifica e, principalmente o si comportam um possibilidade de
reflexdo das palavras e das frases entre si mesmas” (Paz, Otavio, op.
cit. p.113) que, ao afirmar a impoténcia da palavra diante do siléncio
absoluto afirma também a plena soberania dessa mesma palavra.

A partir daf nio se pode falar na poesia que contenha uma
idéia ou uma aventura absolutamente real porque Mallarmé com-
preendeu que a Unica palavra verdadeira, e talvez e a unica realida-
de do mundo, se chama possibilidade infinita” (id., p.114). “Un
Coup de Dés” é a forma de uma possibilidade, um poema fechado
ao mundo, mas aberto a0 espa¢o sem nome.

Por ocutro lado, Mallarmé previu a incorporagio pela poe-
sia moderna dos processos utilizados pelo jornalismo, pela publici-
dade, pelo cinema e por outros meios de reproducido visual que
vém transformando a escrita e a disposi¢io visual da palavra no
papel. A pagina, a partir dai, n3o é sendo a representacio do espaco
real onde se estende a palavra, convertendo-se em “uma extensio
animada, em perpétua comunicacao com o ritmo do poema” (id.
Ib, p.119). O espaco em branco que representa o siléncio diz algo
que os signos nio dizem.
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' Faustino, Mério; pesquisa e
organizagéo de Maria
Eugénia Boaventura, Sao
Paulo: Companhia das
Letras, 2002 comentado por
Benedito Nunes, 1

MARIO FAUSTINO E MALLARME: VIDAS VERBALIZADAS

Mirio Faustino ndo sé compreendeu Mallarmé como assu-
miu o desafio de retomar o nexo relacional da Poesia a escrever o
unico Livro, com a missio de fazer o novo a partir do compromisso
tdo bem estabelecido no poema *Vida Toda Linguagem”, cujos “tra-
cos materiais do agonico trabalho de criacio verbal” ou “vestigios do
labor criativo” do espélio literirio de MF, foi publicado e comenta-
do por Benedito Nunes juntamente com os antecedentes do poema
“Romance”, no artigo “A poesia do meu amigo Mirio” que precede
a leitura dos poemas de “O Homem e sua Hora e outros poemas”,
organizados por Maria Eugénia Boaventura, em 2002.

No artigo, Benedito Nunes comenta a identidade entre vida
e linguagem ou entre a vida e a palavra (verbo) existente no poema
como “o ciclo da mesma metifora da reciproca entre vida e lingua-
gem, que individualiza a forma definitiva desse elogio a vida potén-
cia do Verbo seminal, poético” (idem, p. 61).

Como na aventura épica de Riobaldo em “Grande Sertio:
Veredas” de Guimardes Rosa, que repete como um refrao “viver é
muito perigoso”, esse elogio é anaforizado no poema “Vida toda
linguagem” com um verso semelhante, garantindo bem mais que
uma combinagio estilistica - uma ressondncia poética -, repercus-
sdo intermitente, ritmada a reunir em si um aforismo ontolégico,
que condiz com a nossa relagio vida/morte/beleza/perfeicio.

Essa repeticao ressoa intermitente, latejante na recep¢ao es-
tética do poema, cujo ritmo peculiar imprime um eco definitivo da
presentificacio em nossa existéncia da linguagem, cuja poeticidade
é dada aqueles que fazem da poesia seu proprio ato de viver. Dada
a poucos que chegam ao limiar da possibilidade de outro lance de
dados, que fisgue o acaso e o recoloque na linha espiral do nexo
poético da vida.

E se para Mallarmé as palavras ndo eram o nada, mas a Idéia,
o signo puro que deixou de apontar para as coisas e que nio ¢ nem
o ser nem o nio-ser, algo nio mais ligado 4 emogio, contendo as-
sim em seus primado algo de mortifero, uma negagido que faz so-
frer, e que sugere um certo tipo de loucura, hi o recolocar em ou-
tra instincia essa emogao perdida e s6 reencontrada no ritmo grave
e suave a0 mesmo tempo que nos embala e nos remete fortemente
a procura do realinhamento de nossa passagem, tangenciamento
ou inser¢ao no “arame” que dé sentido a nossa aventura existéncia
- com um beleza que, felizmente, apesar de trigica nos recompoe,
nos convida a ser o que sOMos.

E assim que titulo/verso de “Vida toda linguagem” apre-
senta o desejo de experienciar o verbo/convite para que partici-
pemos do universo unico, circular e caleidoscépico da linguagem
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universal, circunscrito na resposta/poema de MF, uma forma de
celebracio, quase éxtase religioso que nos resgata a vida de sua
banalidade diaria.

O poema atesta o desejo de encontro do homem com ele
mesmo, consciente de que a linguagem € uma forma possivel de
fazer essa aproximagdo, embora possa correr o risco de nada alcan-
car, de nada ver, de nada conseguir a nao ser a afirmacio de uma
elocucio migica, estranha e irresistivel.

Confirma-se assim o tipo de dificuldade com que a poesia
moderna confronta o leitor, segundo Otdvio Paz que:

“nao se origina tanto de sua complexidade (Rimband é
mais simples do que Gingora). Quanto do fato de que,
como o misticismo ou o amor, ela exige entrega total (e
tambim uma vigilincia total) ... E uma experiéncia gue
implica a negagao do mundo exierior (embora essa negagao
possa ler cardter provisirio, como ocorre na reflexdo filo-
stfica ... E, de uma 56 vez, a destruigdo ¢ a criagio de
palavras e significados, o reino do siléncio, mas ao mesmo
tempo € também uma busca: palavras buscando a Pala-
vra”. (Otdvio Paz: 1973, p. 5)

’

O poeta escolhe as palavras para se fazer linguagem diante
da vida. Mas palavras sao a face anversa da realidade, assim sendo
porque, segundo ainda Otivio Paz, “a atividade poética nasce do
desespero diante da onipoténcia da palavra e finaliza com o reco-
nhecimento da onipoténcia do siléncio”. O poeta faz com que o
problema da linguagem seja, na verdade, o problema ontolégico da
vida da qual consegue avizinhar-se pela crenga no poder paradoxal
das palavras. E assim ele nos reinventa e nos deixa participar de sua
aventura, pela existéncia de uma vida convertida em poesia pura —
resquicio, heranga, da magia das palavras no homem.
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