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Preocupa-te apenas com estas poucas coisas e dispense o resto. Nao te
esqueas de gue cada um 56 vive 0 miomento presente, wm momento
infinitamente pequeno. Fora isso, jd foi vivids ou é duvidoso, Assim, de
pouca coisa vive o homens. Apenas desse canto de terra onde mora.
Pouca coisa, a gliria péstuma, mesimo que duradosura, ja que depende de
criaturas mriserdvets, que breve morverdo, ¢ nemr a si mesnias conbecem
bem, quanto mais ao que hd muito fa se foi.

MARCO AURELIO, Meditacies.

tempo, 0 questionamento mais vital da metafisica, serd ana-
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Companhia das Le-
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Ver o interessante livro
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Danga do Universo. Dos
Mitos de Criagio ao Big
Bang. Sao Paulo :
Companhia das Letras,
1997, p. 276.

lisado em alguns poemas de Mario Faustino em seu livro O
Homem e sua Hord , na dificil pretensio de dizer mais sobre o
tempo do poema e menos sobre o tempo em si. Embora seja neces-
sirio ver as posigoes clissicas acerca do tempo como o absoluto-
newtoniano, ou o relativo-einsteiniano, ou o historico ou o metafisico
em sua menor hipétese, 0 nosso objetivo é mostrar que o tempo,
enquanto matéria da poesia nem sempre ¢ uma medida, um movi-
mento, um principio, uma ordem ou uma duracdo. A pergunta é:
seria 0 tempo do poema o tempo da criagio? Um tempo préprio?
Constatagao do momento criativo, captagio suprema do instante
criador? O instante em si, talvez a unica realidade temporal?

Outra pergunta que ficaria 4 parte, mesmo porque nao sera
respondida aqui é: o tempo conjuga com a realidade verbal da lin-
guagem humana? Vamos, ver que a poesia nos da algumas brechas
para estacionarmos no momento, o instante da criagdo, esse tempo
do poema para fixarmos o mais dificil ainda, o relimpago da
temporalidade. Sim, ainda bem que o tempo ndo ¢ a maior questio,
pois a morte, 2 que marcamos com um nome e uma data, assusta
um pouco mais. Menos assustador, e, entretanto, mais enigmitico
é ver em um poema como “Sinto que o més presente me assassina”
a jun¢do desses dois enigmas, o tempo e a2 morte, ainda sem uma
analise mais detalhada desse encontro.

Voltando para a questio do tempo, uma das novidades,
refere-se 2 teoria do matematico lituano Hermann Minkowski,
a que funde tempo e espaco em uma realidade quadridimensional,
0 espago-tempo, ou seja, uma dimensdo para o tempo e trés para
o espaco . E como se o movimento, a unidade referencial tem-
po-espago, fosse um trem em que cada comboio tivesse um va-
gio para o tempo, € 0 espago trés. Ora, se 0 tempo-espago pode
ser quadridimensional, serd que ele ndo pode ser penta-, hexa-,
hepta-, octa-, enea- decadimensional? Niao vamos dilatar esse
trem em questdes mais polémicas, uma vez que ainda existem os
intervalos entre os vagées. “E o tempo na verdade tem domi-
nio”. Sera que sO na poesia?
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Na obra poética de Mirio Faustino, o tempo é uma das
recorréncias mais evidentes, e no seu livro nio sio poucas. Do pri-
meiro ao ultimo poema, claro que nio necessariamente em todos,
ha passagens sobre marcagdes temporais:

Quem fez esta manhd, quem penetrou
A noite os labirintos do tesouro,
Quem fez esta manha predestinou
Seus temas a parifrases do touro,

As traducoes do cisne: fé-la para
Abandonar-se a mitos essenciais,
Desflorada por impetos de rara
Metamorfose alada, onde jamais

Se exaure o deus que muda, que transvive.
Quem fez esta manhi fe-la por ser
Um raio a fecundéd-la, nio por livida
Auséncia sem pecado, e fé-la Ter

Em si principio e fim: ter entre aurora
E meio-dia um homem e sua hora.
(Prefcio, p. 71)

“Manh3”, “noite”, “aurora”, “meio-dia”, “hora”, sao palavras
que, no poema faustiano, assim como em nosso cotidiano, nos re-
metem 2 idéia da nocdo temporal advinda da observacio de aconteci-
mentos sucessivos. Essa forma temporal € a que predomina, como 2
mais elementar, a mais visivel, a partir do convivio do homem com a
natureza, por isso a no¢ao, no inicio referida, como a mais vital das
questdes, pois 0 que estd em jogo sdo os afazeres, o trabalho, a lida e
a luta do homem no seu dia a dia, e isso repete-se no poema. Entre-
tanto, essa nogao do tempo é ampliada, nos poemas de Mario
Faustino, para o Tempo da Criagdo, uma forma de dominio do tem-
po para que se manifeste o estado permanente da poesia.

Sabemos que, essencialmente, ¢ 0 movimento dos astros que
da a medida do tempo. Isso aprendemos principalmente a partir
Isaac Newton, quando, por exemplo, ouviamos do professor de
geografia “a rotagio da Terra determina o dia, e a rotacio da Terra
a0 redor do Sol determina o ano”. Sim, essa determinagdo, esse
absoluto, ndo deixava muita questio em uma época em que se an-
dava de carruagem e de navio i vela. Com Albert Einstein, na Era
Atomica, e do foguete, o espago € curvo e o tempo € relativo. Sim.
Mas ambos, tanto Newton, como Einstein, referem-se a0 movi-
mento. As duas teorias sio, em sua esséncia, absolutas.

Agora abordando algo mais complexo, a eternidade, esta foi
tomada como o primeiro arquétipo do tempo. Isto assinalaria uma
dimensio temporal do tamanho do universo. Como se tempo ¢
universo fossem de um mesmo tamanho: o do infinito. Platdo, nio
menos ficto que Plotino, impés mobilidade 4 imagem da eternida-
de, e a esse movimento chamou de tempo. Essas duas hipoteses
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formam nossa idéia mais comum sobre o tempo ¢ ajudaram a con-
verter o tempo em uma convengio de principio e fim, talvez a mais
impressionante de todas as convencoes, a que foi muito bem apro-
veitada pelo Cristianismo.

Faustino corrobora com essa nogdo, s6 que mais plastica e
nio menos diferente:

“No principio

Houve treva bastante para o espirito
Mover-se livremente a flor do sol”
(Legenda, p. 79)

Assinalar um principio, como um tempo determinado, uma
ordenacio, revelaria e justificaria o ato criador. Essa conjuncio é per-
mitida na religido. Talvez esteja ai uma das forgas da religido? Ela expli-
caria melhor e mais convincente que a ciéncia ou a filosofia? Tomando
dois pensadores para uma breve comparagio, constata-se que nem
sempre foi assim: em Hericlito a forga poderosa do rio ndo cessa uma
pausa para o principio ou para o fim; para Santo Agostinho, a0 usar o
temo “eternidade”, hd uma pausa,” nada € sucessivo, tudo é presente”.
Parece que a dialética de Herdclito, tio bonita e tio poética, sai perden-
do para a forga expressiva da palavra “eternidade” de Agostinho. Como
aproveitar a eternidade? Parece que o Verbo tem esse papel.

Quem fecunda, essencialmente para Santo Agostinho, é a
Palavra, e o poeta confirma:

Hi entretanto um verbo, um verbo sempre, e um nome
Aqui, ali, assegurando a perfeicio

Eterna do periodo, talvez verso,

Talvez interjetivo, verso, verso.

Vida toda linguagem,

Feto sugando em lingua compassiva

O sangue que crianca espalhard — oh metifora atival
Leite jorrado em fonte adolescente,

Sémen de homens maduros, verbo, verbo

(Vida toda linguagen, p.82)

A Palavra foi dita para criar 0 mundo, o tempo, as imagens...
e a Palavra (com P maitisculo) deve ser “plantada”, “germinada™ — a
Palavra, entao, seria a semente de Deus. Af se explica até o
celibatarismo de padres e freiras. Mas, comenta o bispo de Hipona,
quase reconhecendo que palavra e tempo teriam realidades diferen-
tes, basta conferir XI capitulo do livro XI das suas Confissdes. Desta

maneira, como aproximar o tempo da Palavra ou da palavra?
Fazer referéncia a Santo Agostinho quando o assunto ¢é tem-

po, aqui, pode ser até banal, mas foram os cristdos, os primeiros a
imporem linearidade no tempo. “Para o cristio, o primeiro segun-
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do do tempo coincide com o primeiro segundo da Criagio”, € o
comentario de Borges na Histéria da Eiernidade, principalmente ao
se referir a Swedenborg, mais do que a Santo Agostinho. Interessa
a logica do principio, a légica da ordem o que justificaria a légica da
criagdo. Agora, um drama se manifesta na poesia de Mario Faustino:
Como congelar, como suspender, uma imagem fugidia na
linearidade do tempo? Parar o tempo, como? O Verbo que planta e
germina pode assegurar 0 momento?

Nio vou me alongar mais: treze séculos depois das Confis-
socs, um judeu errante e perseguido pelos proprios judeus, que sabia
a Biblia de cor, pensaria que o tempo seria a maneira da imaginagio
tentar medir a duracdo. Neste caso, o tempo restringir-se-ia a imagi-
nac¢do que atua no tempo presente, daf ser sempre presente, por ou-
tro lado, a eternidade seria o “nao-tempo”, onde a existéncia e a es-
séncia se encontrariam. Portanto, para Spinosa, a eternidade seria
imovel. Para que serve essa imobilidade? Onde a encontramos?

Fixar o relimpago. A eternidade spinosiana, a imével, assim,
aplacaria a terrivel sucessividade do tempo. Nao esse desenrolar histo-
rico, tdo afeito aos romanticos, ndo justifica 0 poema, mas sua capaci-
dade de reter a mobilidade do sucessivo, isso sim interessa a0 poeta.

Em si principio e fim: tek entre aurora
E meio-dia um homem e sua hora.

Sendo a criacao, o poema, a obra ou mesmo a morte (em parte
uma libertacio), interessa ao poeta, em seu apogeu (o meio-dia) reve-
lar a0 homem a sua hora (a derradeira duracio, a que lhe assegura a
supressio do terror da sucessividade e a propria gléria do instante).

Noutro poema, Mensagem, o fazer poético aponta um cami-
nho para essa eternidade

Em marcha, herdico, alado pé de verso
Busca-me o gral onde sangrei meus deuses:

Dize a eles que vinham
Tecer silentes minha eternidade
(Mensagem, p. 74)

O ttulo ¢ sugestivo, ¢ nesse poema opera-se a Palavra como
o “templo justo”, a Palavra que ressurge da extrema purificacao
pela agua, relembrando uma cena genesiaca, o Dilhivio, um princi-
pio ordenador e purificador:

Apanha estas palavras do chio timido
Onde as deixo cair, findo o diluvio:
Forma delas um palco, um absoluto
Onde possa dancar de novo, nu
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“ O tempo do poema & bem
analisado no trabalho de
Leonardo Martinefli, em seu
ensalo, Ferreira Gullare o
tempo do poerna na revista
Inimigo Rumor, n?3, set-
dez, 1997,

Contra o peso do mundo e a pureza dos anjos,
Até que a lucidez venha construir

Um templo justo, exato, onde cantemos.
(Mensagem, p. 74)

E possivel renovar o que foi dito e o por dizer porque a
palavra ¢ esse palco, ou seja, agdo, “um absoluto”, o que é a pro-
pria militancia poética de Mario Faustino. No caso, a agdao, a que
removera todas as impurezas do discurso, para a danga do corpo
nu recomecar, mas desta vez, com bastante lucidez, alias essa é a
poética de Mario Faustino: o trabalho extensivo do fazer poético
com muita disciplina e lucidez.

No poema “Noturno™ mostra-se visivelmente a estagnagio a que
se encontra 0 mundo, a arte, a poesia... € até mesmo a verdade salvadora

Nem uma sé verdade resplandece
Neste verdo sonhado por abutres,

O ano inteiro, 0 outro ano, € o0 outro,
Mentido pela mimica de um bufo,
Contam falsas proezas de funimbulo.
E os saltos ja nio podem mais tracar
O mito que exercemos, a paribola.

Alardes, fugas, flamulas. Palmeiras
Partilhando o resgate da beleza

Das nuvens criadoras de uma estrela,
De nada mais que uma. O saltimbanco,
Mirando-se nas pogas, rejubila.

E ressoa na flauta de anteontem

O repouso de um pantano...

Quanto foste traido! O luar torto
Raiva no campo aberto onde esta noite
Um profeta estremece no seu tumulo.

Talvez um dos mais autobiogrificos de seus poemas. Escri-
to, com certeza, em um momento em que se abate o lutador por
reconhecer extremamente ardua a sua militincia com 0s versos. A
consciéncia de um tempo bom, quente, talvez a sua juventude, o
“verao”, entregue as carnicas, os tormentos do mundo e nio os do
labor da poesia. Esse poema é sobe o cansaco, € mostra que a poe-
sia € a mais humana das humanas artes. Ai, o tempo parece nio ter
fim: “O ano inteiro, o outro ano, € 0 outro”,

Vé-se, nos poemas que completam o livro, referéncias ao
tempo de criacio, o tempo intelectivo’, sentimental e essencialmente
um tempo épico-lirico, talvez aqui a melhor parte deste artigo, tipi-
co dos grandes poetas do século 20 como, Fernando Pessoa, em
Mensagem, Garcia Lorca, no Romancero Gitano, Yeats, no Sailing to
Byzantium, apenas para exemplificar.
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Et in saecula saeculorum: mas
Que século, este século — que ano
Mais-que-bissexto, este —

A, estacoes —
Esta estagdao nio é das chuvas, quando
Os frutos se preparam, nem das secas,
Quando os pomos preclaros se oferecem.
(Nem podemos chamd-la primavera,
Verio, outono, inverno, coisas que
Profundamente, Heroi, desconhecemos....)
Esta é outra estacdo, ¢ quando os frutos
Apodrecem e com eles quem os come.
Eis a quinta estagdo, quando um més tomba,
O décimo-terceiro, o Mais-que-Agosto,
Como este dia é mais que sexta-feira
E a hora mais do que Sexta e roxa.

Aqui,

(O Homem e sua hora, p. 106.)

Um quase épico, mas essencialmente um poema lirico, Faustino,
com isso, como todo grande poeta, faz do tempo sempre um tempo do
momento (para ndo dizer do presente, como muitas vezes fez Drummond
e Bandeira) tanto em sua obra poética comocritica. Dominar o tempo
para estabelecer a ordem e a criagio: ndo é tempo de chuvas e nem de
secas, a quinta-estagdo, o décimo-terceiro més (que nome teria: poe-
sia? eternidade? O espago entre os vagoes na teoria de Minkowski? Me-
lhor deixar inomindvel para a criacdo pensar).

Agora negar o tempo e suas medidas limitadas tem um pre-
go: a constante presenga da morte por perto. A morte ndo € inimi-
ga do poeta, é sua confissio. Um de seus poemas mostra isso “Sin-
to que o més presente me assassina”, da célebre frase “E o tempo
na verdade tem dominio®, este que a meu ver, é um dos mais ousa-
dos da poesia escrita na lingua portuguesa.

Apenas para lembri-lo, e ja terminando este artigo (que .

continurd em uma segunda parte exclusivamente mostrando no
poema Romance a heranga dos Romanceros por via de um Garcia
Lorca) ninguém, no Brasil, fez o que Mario Faustino fez. Em tao
pouco tempo sua militincia poética foi responsivel por algo nun-
ca antes visto na nossa poesia: a aboli¢do total das amarras crono-
I6gicas, ou seja, a melhor poesia de todos os tempos € a poesia do
tempo todo, € nio necessariamente do presente.

Ninguém foi mais moderno, no jornalismo literario, do que
Mirio Faustino. A democratizacao da poesia no jornal nunca antes
havia sido concretizada. E a testemunha ocular de tudo isso foi nada
menos que o Jornal do Brasil. Isso, claro, a professora Maria Eugénia
explica melhor do que eu na série de oito volumes que a Compa-
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nhia das Letras pretende publicar sobre o nosso poeta.

S6 queria lembrar que Mario fez do jornalismo critico-lite-
ririo aquilo que o poeta faz no poema: respeitar o tempo da cria-
¢do, anular as barreiras que impedem a criagio.

O TEMPO DA DESTRUICAO

Ao procurar o tempo da criagdo, o poeta se depara com o
tempo da destruicio. Ao mergulhar no tempo, uma realidade que
nem sempre coincide com a da palavra, o poeta paga um preco
muito alto. Volto a falar do seu mais assustador poema

Sinto que 0o més presente me assassina,
As aves atuais nasceram mudas

E o tempo na verdade tem dominio
Sobre homens nus aos sol de luas curvas,
Sinto que o més presente me assassina,
Corro despido atrds de um cristo preso,
Cavalheiro gentil que me abomina

E atrai-me ao despudor da luz esquerda
Ao beco de agonia onde me espreita

A morte espacial que me ilumina

Nem Ars Poetica, nem Ars Patética. E quando se descasca a
linguagem comecamos a yer coisas, a terrivel nudez do tempo pode
muito bem se assemelhar a terrivel nudez da beleza. Mas vou negar
aqui o sentido de vidéncia neste poema, que muitos defendem. A
linguagem nem sempre representa a realidade. O poema é a prova
disso, ele é capaz de cortar 0os nexos espacios-temporais, e talvez
anular o tempo em todos os seus sentidos, e simplesmente resumir:
o tempo ndo existe, 0 que existe é o momento. Para ser mais
contudente: a linguagem ndo pode servir-se apenas a realidade ou a
lingua, serve-se a criagio. A linguagem tem que servir a criagdo que
¢ ela mesma um lugar do homem no mundo, o seu momento. O
resto se aproxima do suicidio ou da morte, dai também o tempa ser
bem-vindo para enforcar os falsos poetas.

Ha de se precisar do tempo para separar o que nao foi engo-
lido injustamente por ele, ji que ele a todos corréi. Assim, o poeta
tem o poder de enfrentar o tempo. Tem um segredo da divindade,
o da inteligéncia de dominar o tempo. Mirio Faustino como ser
humano temeu a morte e como poeta fez essa confissio: o tempo
de criagiao ¢é também o tempo da destruicio, e issp esti dentro, no
ser, condicio do ente, onde nasce a morte, conforme lembra a cita-
¢io de Ferreira Gullar, que abre este artigo.

Qual a seguranca que nos permite a palavra diante da sua
fragilidade verbal? Ainda mais diante da volatil condi¢io crono-
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logica. Nossa tnica vitoria seria esse instante, o do poema, a
vitoria sobre a morte, por isso Mirio Faustino, constantemen-
te, recebia esses avisos, nao necessariamente pressagios, mas o
prémio pela afronta

“Como ia morrer, foi-lhe dado o aviso
Na carne, como sempre OCOrre a0s Seres vivos;

Um aviso, um sinal, que nao lhe veio de fora
Mas do fundo do corpo, onde a morte mora”

FERREIRA GULLAR, Nova concepedo da morte.
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