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AMAZONIA VERBO TRANSITVO
E AQUONARRATIVAS

Paulo Nunes!
UNAMA - Universidade da Amazénia

Enquanto muada a roups, Belarming olha a chuva pela janela: pampeiro daqueles que he pde na
alma umas alesnas ae passaro. Doce a chuva em Suas 185nmas, seu limpido pranto baruhento; um
choro assim ém bagas, de todo o munao, lavanao e alagancio © coracdo aa pessos. (lidefonso
Guimaraes, In: “Linha do Horizonte”).

Apenas a titulo de provocacdo, auto-provocacao, reporto-me, para iniciar esta
minha fala, a Walter Benjamin, que, ao estudar a crise do romance a partir de Berlin Alexan-
dempletz, de DOLIin, afirma que “no sentido da poesia épica, a existéncia € um mar. Nao ha
nada mais épico que o mar” (Benjamin:1994: 54). Nao pretendo, menos por leviandade e
mais por falta de tempo, aprofundar essa questao da crise do romance. Afinal ndo € o
meu objetivo aqui neste encontro. Retomemaes entdo o tedrico alemao, para, Nos vieses
da metafora, afirmar que “podemos relacionar-nos com o mar de diferentes formas (...)
deitar na praia, ouvir as ondas, ou colher os moluscos arremessados na areia. £ o que faz

O poeta épico. Mas podemos também percorrer o mar. Com muitos objetivos, e sem
objetivo nenhum” (idem-ibidem).

- Mas. por gue insisto nestas afirmativas de Benjamin, se ndo vim a este semindrio,
como ja disse, para falar de poesia épica ou de crise do romance? Talvez eu o faga pela
beleza da metafora benjaminiana. O mar ¢ massa liquida encharcada de sal, elemento
quimico essencial para nossa vida. Mas € preciso enfatizar que minha fala deve deter-se
em ‘AmazOnia, verbo transitivo, aguonarrativas”. Ademais, se nos pusermos a pensar que
O mar ndo € predominante nessas NOssas paragens assoladas pelas dguas doces. Recorro
a uma licenca poctica engendrada pelo navegador espanhol Vicente Yafes Pizén, que
quando aqui pisou, em 1500, denominou © Amazonas de “mar-doce”. Acerca ainda do
titulo de minha fala devo justificar o termo “transitivo” nele presente. Explico-me, a margem
de toda frustracdo que pode acometer os gramaticos de plantdo. A transitividade, que €,
grosso modo, necessidade de complemento, estd to somente na nossa feicao de leito-
res. Os leitores somos, portanto, © complementaridade de todo esse texto-regiao que
leremos, a partir de entdo, como um vasto e complexo livro.

' Professor da Universidade da Amazdnia, Belém-Pa; doutorando em Literaturas de Lingua Portuguesa pela PUC-MG.
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Achuva derrubou as pontes. A chuva transbordou os rios. A chuva molhou os transeuntes(..) A
chuva enfureceu as mares. A chunve e seu cheiro de terra. A chuva com stia cabeleira.( .. ) A chuva
enxugou a sede. A chuva anoftecel de tarde. A chuva e seu britho prateaao(...) A chwva cai. A
chuva demamou-se. A chuva muUmiirol meu nome...

Amaldo Antunes

Sabem vocés que tenho, nos Ultimos tempos, me ocupado mais detidamente da
obra de Dalcidio Jurandir. Foi dela que eu gapuiei a expressao “aquonarrativa” (aquOnarra-
iiva e nao aquAnarrativa, como pediria a gramatica; a sugestao de adaptacdo lexical,
licenca poctica, adveio de Glinter Pressler, a guem eu publicamente registro o feito, e
agradeco). Bem, mas falavamos de aquonarrativa para caracterizar a fartura liquida que
salpica, ops! espirra das paginas da literatura do “Extremo Norte”. Esta idéia me veio
guando confrontel dois mestres da segunda geracao do Modernismo brasileiro: Gracilia-
no Ramos e Dalcidio Jurandir. O primeiro, escritor da aridez, de estilo lacdnico e de
‘paimo medide”, € autor da secenarrativg, ilustrada exemplarmente em Vidas Secas, de
1938. Dalcidio, iguamente genial, coloca-se do lado oposto ao romancista alagoano. Ele
¢ autor da aquonarrativa, escrita, léxico e semantica que realcam a fartura acuética que
faz da Amazonia uma “patria de aguas”. O exemplo de que lancei mdo, a fim de confirmar
minha hipdtese, naquele 1997, sabem voceés, foi o primeiro livro da saga do “Extremo

Norte”, Chove nos campos de Cachoerra. Alguns textos meus j& foram publicados a
respeito desse assunto.

Passaram-se os anos e O que pude perceber € gue alguns autores que se manifes-
tam através da expressdo amazonica, influenciados talvez pelas suas lquidoamplovivénc-
as, Sa0 aquaticos por natureza. Nao quero com isso instituir, como direi, um “determinis-
mo mesoldgico amazonico”, ressuscitando fantasmas que ndo cabem mais na literatura
dos dias atuais. Desejo apenas mostrar que tanto mais € universal © autor gue, pintando
sua aldeia, fala um idioma transnacional. Ndo foi André Gide quem diisse que “uma literatu-
ra serd tanto mais universal quanto mais nacional for"? Pois bem, adapto o “nacional” para
O NOSSO contexto. Entretanto faco questdao de descartar a regionalice gue reina pelos
quatro cantos da regiao. Chamo de regronalice o uso indiscriminado, vulgarizado e vulga-
rizante, do regional, que insiste em rimar palavras-chave do repertdrio local. Isto feito,
parto para uma rapidea leitura de trés autores — apenas trés devido a insuficiéncia de
tempo/espaco —, que apresentam esta tendéncia, que eu denomino de aquonarrativista.

O primeiro escritor de que me preocupo nasceu em Alenguer, Baixo Amazonas
paraense. Trata-se de Benedicto Monteiro. Autor do fabuloso romance contextual sobre
0 “verdevagomundo”, Benedicto, atraves de seu romance Jercera Margem, faz-se ade-
quado para exemplificar minha argumentacao. Com a licenca do professor José Guilher-
me Castro, doutor no assunto, reporto-me ao desfecho do romance supracitado, em
gue Miguel dos Santos Prazeres, o catra da peste, apds adentrar a vastiddo de rios e
florestas se veé diante de uma “paisagem marginal”:
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Eu sabia que o lago era um rio e gue muito longe, por mais longe que estivesse, estavam as duas
margens. Ja tinha vigiado muitos rios e andado muitas noites, sempre essas duas margens. De
longe paresqgue elas me vigiavam (...) '

Depois que vi que a 4gua, a noite e o céu estavam por todos os lados, compreendi gue as duas
margens, nessas heras, deviam de estar pra muito além dos horizontes...

Jodlos os verdies e todas as Cores se resumiram Naquels prala. £ néo tinha princioro nem fim: erd
LM CUStENCIA. Erd paresquie também uma margem... Mas uUma oulra margem

(Monteiro: 1991:188-9).

Perceba-se o guanto agui © ro toma uma dimensao portentosa. Miguel dos Santos
Prazeres, indomavel, arisco, apos fugir de todos, aqui se incluindo os ¢rgacs de repressao
da ditadura de 64, chega numa encruzilhada, “uma distancia”, para utilizar as palavras do
personagem-narrador. Ele, embora possa ser classificado como um herdi das selvas ama-
zbnicas, se vé atdnito, impotente, diante da vastiddo do meio, inclusive devido a indefini-
G&o da massa d'agua, que, personificada, surge diante de si: “o lago era um rio”, “as duas
margens [do rio] paresque me vigiavam”. O excerto e significativo para enfatizar que nas
paragens amazonicas — 0 verdevagomunao benedictiano — o humano dilui-se diante do
poder da natureza. No entanto, talvez o mais intrigante no excerto selecionado seja a
forca metafdrica do discurso voltado para a problematica da alteridade. Explico. Valen-
do-se do rio como metafora, vislumoro um devaneio.

Diante do mundo intolerante em gue se vive e levando-se em conta o excerto do
romance, ndo hd como aceitar — nds gue cremos na ética, na tolerancia e no respeito —,
gue um rio tenha apenas duas margens. Na Amazonia, terra de confluéncias de racas e
culturas, defendemos que o rio, redimensionando a metéfora, ganhe uma “terceira mar-
gem”..E a “terceira margem”, estratégia devaneante, a entendemos como O espaco em
" que 0s contrarios convivem, fazendo subsistir uma mistura flexivel e democratica, onde os
opostos manifestam-se, escutam-se, mas tambem aceitam © outro, que ¢ diverso de si.
Estariamos, assim, diante do limiar, daquilo que Silviano Santiago chama de o entrelugar do

discurso. Essa “outra margem” poderia configurar também uma busca incessante de algo
~lacunar. £ € nesta Ultima acepcao que enfatizo — transitividade a vista — a Terceira Margem,
cunhada por Benedicto Monteiro. Miguel dos Santos Prazeres, apds atravessar igarapés,
os rios Tapajos € Amazonas, “plantando gente”, esgueira-se pela floresta-labirinto, € chega
a “terceira margem”. A partir dai, ndo se sabe, de fato, o que Miguél terd pela frente: ele
descortinard outra paisagem? Experimentara uma outra fase em seu percurso de heroi?
Ou, quem sabe, se defrontara com a morte, a grande passagem?

No trecho a que me refiro, observaremos ainda a recorréncia de significantes que
convergem a liquidez da paisagem: /aso, 1o, rios, dsua, prai, selecao lexical que € essen-
cial no jogo verbal gue se institui para dar vazdo a aquonaratividade presente neste
PrMoroso romance de um dos mais expressivos autores da literatura brasileira de expres-
s&o amazonica, que ¢ Benedicto Wilfredo Monteiro.
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QOutro escritor que transita pela squonarratividade, autor que me foi gpresentado
por José Arthur Bogéa, € lldefonso Guimaraes. lidefonso que, recentemente, foi trilhar “os
caminhos do vento”. Ele, vale o registro, que foi lembrando por Afrénio Coutinho, em A

Literatura no Brasi, como O autor de contos que “retratam a vida urbana de Belém e a
do interior do Pard, penetrando-lhe o sentido humano e social”. Meses antes de sua

viagem derradeirs, lldefonso disse-me: “Paulo, se vocé quiser debrucar-se sobre um con-
{0 que retrata @ Amazénia, a Amazonia la da minha Qbidos, vocé deve ler ‘O rio’. E um
texto que da noticias do gue ocorre com a nossa gente”. Segui as orientacdes do mestre
da ficcdo e mergulhei em “O rio”, narrativa da seleta Contos recontados, publicada em
Belém na década de 90. Adentrar “O rio”, sem dlvida, configurou um mergulho intenso,
como se deseja de um texto densamente encharcado pela liquidez amazdnica.

O referido conto ¢, no dizer do narrador, coisa de “encante, de malassombro”. Penso
que “O rio” poderia ser incluido numa antologia de contos de mistério e assombracoes da
literatura universal. De regional restam o cendrio e algum repertdrio selecionado pelo contis-
ta, repertdrio que percorre as falas do narrador e o discurse direto das personagens. Salvo
engano, nada naguele ambiente soturno do conto teria um tom de mau agouro ndo fosse
presenca marcante do rio, gque se manifesta imperativamente através das grandes cheias
amazdnicas. As personagens gue habitam agquela tapera esguecida no meio da imensiddo
escura — Desidério e o “morto” — sdo vitimas da vilania das aguas grandes: “O oco do
mundo 14 fora escuro, escuro: 4gua e noite se misturando. Aguela cheia num despropdsito
como nunca teve [Desidério] nos seus dezesseis anos de vivente...!” (Guimaraes: s/d, p70).
A trama muito bem urdida coloca de um lado Desidério; de outro, o rio, antagonista fatal.
Descricoes, trama, tensdo, artificios que induzem gradativamente o leitor para um dpice,
quase @ moda de Wladmir Propp, em seu Morfologia do conto popular. Diso quase
porgue o desfecho tende a surpreender o leitor. AQuele que ler, vera.

Toda a liquidez que atravessa o referido conto me faz lembrar um comentario sobre
lidefonso Guimaraes feito pelo crtico literario Jorge Medauer. Jorge, sobre a ficcao do autor
de Senda Bruta, afirma: “sua narrativa tem o vigor da verdade e a fluéncia de certos rios
que correm como se estivessem parados”. O rio em sua monotonia aterradora. Percebe-se
assim que o critico destaca a verossimilhanga da ficcdo de lidefonso. E o verossimil, sabe-
mos, NGs gue agui habitamos, intui sobre a importancia das aguas amazonicas. E por isso
talvez se possa falar numa “narrativa-rio” — referindo-se ao fabulario ficcional de lidefonso —
narrativa que flui no fluxo/refluxo das marés. Isso, salvo engano, ratifica o valor de uma obra
que, expressando-se através do cenario regional, tende, grande parte das vezes, ao sico-
logico, pois esta atravessada de fash-backs e mondlogos.

Lancando mdo, mais uma vez, da reflexdo que fiz acerca da obra de Dalcidio
Jurandir, pode-se dizer que diante dos textos de lidefonso Guimaraes identificamos tam-
bém a chamada aquonarrativa auando necessario, © emprego de periodos largos, forga
narrativa advinda dos guardados da memdria, palavra que se ve, grande parte das vezes —
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sobretudo nos textos em gue o cendrio € interiorano —, molhada, encharcada, liquida. E
ler para crer.

*

Finalmente, reporto-me a esse que ¢ o maior romancista modernista/moderno da
Amazonia, Dalcidio Jurandir Ramos Pereira. Sua vasta e consistente obra amazonica, com-
posta de dez volumes, dd-nos conta de um disciplinado intelectual que, embora sendo
reconhecido pela critica literdria enquanto estava vivo, se vé hoje a margem das listas dos
grandes romancistas nacionais. Gauchismos a parte, Dalcidio, nos Ultimos 20 e poucos
anos, transformou-se num escritor marginal. £ neste significante estao contidas todas as
possibilidades polissémicas possiveis que a palavra encerra. Ademais quando leio a fic-
cdo do “Extremo Norte”, recordo-me do conceito de roman-fleuve, © romance-rio, de
que nos fala Massuad Moisés. Explica-nos o professor paulista acerca do “roman-fleuve”,
em seu Diciondrio de termos literdros:

“Romance ou novela que flui como um rio. Designa obras ficcionais que se organizam em ciclo
continuos, @ semethanga de um estudarno fiuvial caractenzados pelo grande numero de persona-
gens e de acoes que se sucedem (...) Cultivaram-no Tolstoi (Guerra e paz, 1562-1869), Thomas
Mann (Buddenbrooks, 1901), Proust (Em Busca do Tempo Perdido, 71913-1927)..." (Moisés:

71999: 460)

Talvez nenhuma terminologia literdria se adeque tdo bem a saga de Alfredo nos
nove romances gue integram o “Ciclo do Extremo Norte” (excecao ¢ feita a Marajo, que
no dizer do mestre Vicente Salles, “¢ um livro solteiro” porque desloca Alfredo da trama,
substituindo-o por Missunga).

- Conforme disse no inicio desta intervencao, a sistematizacao da aquornarrativa en-
quanto tessitura literéria norteia minhas reflexdes e constitui talvez a Unica contribuicao
inovadora efetiva gue fiz a leitura da obra de Dalcidio Jurandir.

A aquonarrativa, e agora temo tornar-me repetitivo, demanda de um soltaque literano
que fez o autor de Belkém do Gréo Parad recodificar, literariamente, © modo de ser anfibio do
homem amazonico. Na Amazonia, todos sabbemos, respiramos agua. Estamos cercados de
ros, igarapés, oceano. As estacdes dividem-se entre maior € menor indice pluviométrico.
No inverno amazonico, a umidade relativa do ar chegs, por vezes, a noventa por cento.

Sobre a preponderancia do elemento aquéatico na Amazdnia, vale citar 0 mestre
Eidorfe Mcreira — no dizer de Licio Flavio Pinto, o “fildsofo da nossa geografia” —, que na
década de cinglenta construiu um denso e significativo painel de estudos sobre a regido
amazonica:

I “Em nenhuma outra regido o rio assume tanta importéncia fisiogréfica e humana come na Amazd-
nia, onde tudo parece viver e definir-se em funcao das dguas: a terra, © homem, a historia. Aqui,
mais do que em qualquer outra parte, serd acertado dizer que o rio condiciona e dirige a vida”
(Moreira: 1989: 63).
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O qgue hoje parece soar repetitivo aos Nossos ouvidos, na €poca em que foi
publicado, a despeito da timidez de seu autor, teve razoadvel receptividade, ademais se
levarmos em conta o contexto no qual Eidorfe Moreira escreveu. A visao prospectiva do
cientista social nos faz aceder com mais seguranca ao ideadrio da supremacia do rio sobre
a vida amazonica. E mais adiante segue o professor:

“Como um poderoso imé liguido, [o rio] submete a sua gravitacdo todcs os aspectos importantes
da vida regional (...) E o rio, com efeito que comanda e fitmiza a vida regional. Eele gue com sua
poderosa e continua agao ercsiva, modela e anima a fisiografia da regiao; gue com suas enchentes
e inundacdes periddicas fertiliza grande parte das terras e da floresta...” (idem-ibidem).

Percebemos que a ficcdo de Dalcidio Jurandir estd, de algum modo, moldada nas
idéias de Eidorfe Moreira. Nao quero com isso deixar transparecer que O escritor margjo-
ara pauta sua ficcdo exclusivamente no trabalho ensaistico do professor paraibano que
adotou o Paré como morada. Nao hé até hoje, a menos que o revele o acervo do escritor
que esta no Instituto Dalcidio Jurandir/fundacéo Ruy Barbosa, indicios de que o autor de
Belém do Grdo Paré leu Eidorfe Moreira. De qualquer maneira, ha um proficuo didlogo
entre os estudos de um ¢ a ficcdo do outro.

*

Pois bem, ao lermos Dalcidio Jurandir, fica-nos evidente o predominio do elemento aguatico
sobre o terreal. Embora as estacOes maragjoaras dividam-se entre a estiagem e as dguas grandes, a
seca € muito pouco refenda pelo romancista. Vale iInairr: por que iSso se aa’? E Investigacao que
demanda tempo € pede imediata acao investigativa dos dalcidiancs de plantao.

*

Como eu dizia, na obra do “Extremo Norte” predomina © aquatico, fascina-me na
escrita dalcidiana o fato de se perceber o estilo encharcado, em que © narrador manipu-
la, conforme suas necessidades, a construcao de paragrafos longos, algumas vezes de-
marcados por uma pontuacdo gue Ndo obedece rigorosamente aos moldes da gramatica
normativa. Esse recurso de pontuacdo mais livre, parece-me, prevalece tanto na liberda-
de do narrador quanto na fala das personagens, quando estas monologam ou expressam-
se em discurso direto. Na arquitetura romanesca de Dalcidio Jurandir, (no Pard o nosso
escritor estaria tornando-se “pop”?) chama-nos atencao, em especial, a pontuacado. Ea,
aparentemente precdria, induz-nos a uma ritmada leitura que nos deixa @ mercé da baixa-
mar e da preamar, do fluxo/refluxo das marés amazonicas. A aquonarrativa, enquanto
estilo literério, sustenta-se ainda pela poetizacao do discurso, associada ao uso equilibra-
do das linguagens culta, popular e literéria. Talvez, esta explicacdo se dé de modo mais
interessante -se lembrarmos aguilo gue, em oposicdo ao estilo dalcidiano, chamei de
sedenarrativa: o estilo enxuto, laconico, econdmico, de paragrafos curtos e pontuacdo .
rigorosamente gramatical que marca a literatura de Vidas Secas, de Graciliano Ramos,
outro autor paradigmético do romance de 30 da Literatura Brasileira®.

2 Em Pedras de Encantaria, fago a distingdo entre aguonarrativa e sedenarrativa, estilos que correspondem, respectivamente

a Dalcidio Jurandir e a Graciliano Ramos. Utilizei para tal um trecho de Chove nos campes e outro de “O soldado amarelo”,
Vidas Secas, de Ramaos.
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Finalmente, meus amigos, retomo a ideia inicial de Walter Benjamin para recria-la e
dizer que, no sentido da ficgao brasileira de expressao amazdnica, nossa existéncia ¢ um
rio-mar. E toda a liquidez que percebi nestes tres ficcionistas amazdnidas podem multipli-
car-se por inimeros outros poetas e prosadores nascidos nas varias unidades federativas
da regido, ou os que adotaram a Amazonia como assunto de suas obras.

No mais, leitor-navegante, agui aporto, ancoro meu barco, o que pode significar
um rapido repouso (ah! a sesta numa rede no calor escaldante de depois do amoco...).
Depoais € ligar o motor e seguir viagem, leituras... Afinal, como diz o poeta Ruy Barata, “Rio
abaixo, rio acima/ minha sina cana €...” Minha cachaca, nesses anos em que, por forca do
prazer-oficio, figuei mais intimo dos autores da regido, ¢ a Amazonia. Portanto, entre
ressacas e prazeres, eu vou. Por que nao?
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