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E boi dos cabecudos, cabecudos de Odivelas
Correndo pela rua, oi pula pela

Traz © fogueiro, traz o fogueiro

(L& vem o faceiro, 14 vem o faceiro)

Tinga mamae tintinga
Tinga mamae tinga®.

As manifestacdes da cultura popular tém sido fonte de permanente inspiracdo e
experimentacdo da chamada cultura “artistica™, de certo modo, mas também tém sido
objetos para a consecucdo dos intentos da industria cultural®, dessa feita meramente
como produto. Ha como gue uma espécie de espelhamento, por parte das culturas do

“alto”, a partir das manifestacdes dos subalternos, que lembra o que Jacques Lacan
identificou como a “fase do espelho”:

Segundo J. Lacan, fase da constituicao do ser humano que se situa entre os seis e os dezoito
meses; a crianca, ainda num estado de impoténcia e de incoordenacéo motora, antecipa imagi-
nariamente a apreensao e o dominio da sua unidade corporal. Esta unificacdo imagindria opera-se
por identificagdo com a imagem do semelhante como forma total; ilustra-se e atualiza-se pela
experiencia concreta em gue a crianca percebe a sua propria imagem num espelho’,

! Doutor em Literatura e Culiura. Professor da Universidade Federal do Para — UFPA. Belém/Pa. Qut/04,
2 Fragmento da musica Odivelas beat, do compositor Toni Soares, langada no CD da Primeira Bienal Internacional de Mtsica de
. Belém, realizada no periodo de 14 a 30/06/2000, pela Prefeitura Municipal de Belém.
3 Considero cultura artistica o mesmo que Alfredo BOSI intitula cultura criadora individualizada, isto €, “a cullura criadora
individualizada de escritores, compositores, artislas plasticos, dramaturgos, cineastas, enfim, intelectuais que nao vivem dentro
da Universidade, e que, agrupados ou nao, formariam, para quem olha de fora, um sistema cultural alto, independentemente dos
motivos ideologicos particulares que animam este ou aquele escritor, este ou aquele artista”(In: Dialética da colonizagdo. Sao
Paulo:Companhia das Letras, 1992.p.309). Ao lado da cultura erudita, da cultura popular e da cultura de massas, esse sistema
cultural dos artislas comporia um sistema mais amplo, a cultura brasileira, segundo o autor. A cultura criadora ou arlislica leria
a marca da autoria, por isso individualizadora, e estaria ou nao afeta a uma instituigdo: “A literatura, ou a musica, ou a pintura, ou
o teatro estdo e ndo estao dentro das instituigdes sociais, na medida em que vivem, ao mesmo tempa, tempas diversos e nao raro
conflitantes, como o tempo corporal da sensibilidade e da imaginagao e o tempo social da divisao do trabalho’(ldem, p.343).
* Mesma nao sendo indiferente referir-se & cultura de massas e indUstria cultural, vou considerar que haja sinonimia. Em ambos
0s cases, 0 que marca é o consumo de uma cultura em larga escala, independente de qual plblico alvo em uma sociedade o
consuma, uma vez que tal cultura € produzida em serie, como em uma linha de montagem industrial (dai se
questionar se cabe falar em cultura de massas ou em industria cultural, nesse caso). O termo foi cunhado pelos
tedricos da Escola de Frankfurt, referindo-se o termo “industria & padronizaggo e a pseudoindividuaiizagio, ou
diferenciagdo marginal, dos artefatos culturais (por exemplo, filmes de westerns para a televisdo ou musica de
cinema) e a racionalizagdo das técnicas de promogdo e de distribuigdo (...). Adorno tentou mostrar como os
produtos desta ‘industria’ simplesmente reproduzem e reforgam a estrutura do mundo de que as pessoas procuram
se evadir, na medida em que fortalecem a convicgao de que os fatores negativos da vida sao devidos a causas
naturais ou ao acaso, promovendo assim um senso de fatalismo, de dependéncia e de obrigagao”(In: BOTTOMORE.
Tom (Editor). Diciondrio de pensamento marxista. Rio de Janeiro:Jorge Zahar Editor, 1988. p.130)
* LAPLANCHE, Jean. Vocabuldrio da psicandlise. Trad. Pedro Tamen. Sdo Paulo: Martins Fontes,1992. p.176.
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Resguardadas as proporcoes e especificidades, hd uma certa similaridade entre a
teoria psicanalitica lacaniana e © que ocorre na relacao entre a cultura popular, de um
lado, e a cultura artistica e a indUstria cultural de outro. Isto quer dizer que, quando os
componentes da cultura popular sao matrizes para outras formas de manifestacdo da
cultura, tenho observado que esses elementos concorrem para novas manifestagcoes,
prioritariamente de duas naturezas: uma propriamente especular e outra com o caréater
acentuadamente espetacular. Por mais que haja uma distincdo de funcéo e finalidade, o
processo que gera a cultura especular e a cultura espetacular, a partir do popular, €
semelhante, sendo com a mesma génese, gue se bifurca apenas no tocante a sua circula-
cdo e troca. Ou seja, nos dois casos ocorre um principio de unificacdo imaginéria que
busca identificacoes entre a imagem, ou elementos, da cultura popular e as novas formas
nascentes, levando a crer que exista uma extensao irrestrita entre elas, tal qual a crianga,
em Lacan, busca a unidade corporal. Mas esquece-se que a nova “imagem”, as novas
formas, ndo sdo o “mesmo” anterior e sim um “outro”, acrescido ou reduzido, isto €, no
deslocamento de uma realidade a outra, na saida de sua condicao primeira de atrelamen-
to as classes subalternas, a “nova” manifestacao da cultura pode até ser uma referéncia a
cultura popular, mas por certo, tal qual a imagem no espelho € invertida, se constitui em -
outra forma. Dai decorre o segundo ponto a considerar nesse processo de identificacdo.
Por estarem descoladas da forma primeira (a cultura popular), essas novas formas, cons-
tituidas a partir da experiéncia das classes subalternas, ndo mais se constituirdo em expe-
riencia Unica dos subalternos, pois seu uso e finalidade poderao ser diversos aos que
regeram a origem no meio popular. Situacdo e condigdo muito parecida com a que
percebeu BENJAMIN no ensaio ‘A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técni-
ca”, acerca do sentimento do intérorete cinematografico com relacdo a sua propria
imagem captada pela camera:

Este sentimento se assemelha, desde logo, ao que todo homem experimenta quando se olha no
espelho. Mas, agora, sua imagem no espelno dele se separa e pode ser tranéportada (...). Diante do
aparelho registrador, ele sabe que, em (ltima instancia, € com o plblico que se liga. Este mercado,
no gual ele ndo vende apenas sua forga de trabalho, mas sua pele e seus cabelos, seu coracao e
seus rins, No momento em ¢lue o ator he presta um trabalho determinado ndo mais pode imaging-
lo, do mesme modo como sucede com um objeto qualauer produzido numa fabricar.

Quer dizer que a cultura popular e seus intérpretes sao como © ator que, desde
entdo, observa sua imagem ndo mais a ele ligada umbilicaimente e sim unicamente como
o produto que, em alguns casos, ndo faz a minima alusdo & sua origem, como “um objeto
qualguer produzido em uma fabrica”. Mas ndo serei tdo fatidico: ha casos e casos. Como
ja me referi, o procedimento copista e criacior, de certo modo, da cultura artistica e da
indUstria cultural, se se assemelha por estes aspectos, se distancia quanto ao uso e
finalidade do novo produto. No tocante a indUstria cultural, ou cultura para as massas, o
que ocorre ¢ a criacdo de um produto com a finalidade da espetacularizagdo, mediante

®In: COSTA LIMA, Luiz (Org.). Teoria da cultura de massa. Sao Paulo : Paz e Terra, 2000. p. 238-239.
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seu uso massivo, construindo-se uma imagem artificial por parte dos fabricantes culturais,
que lembra o que BENJAMIN, no aludido ensaio, chama de “culto da estrela” ao lembrar o
interprete cinematografico:

A medida que restringe o papel da awrg o cinema constroi artificialmente, fora do estidio, &
“personalidade” do ator: o culto da "estrela’, que favorece o capitalismo dos produtores
cinematograficos, protege essa magia da personalidade, que ha muito ja esta reduzida ao encan-
-to podre de seu valor mercantil’.

Portanto, a espetacularizacao, por seu turno, leva unicamente a construcao de uma
mercadoria fetichizada, desprendida de suas condicdes de producao e de seu contexto
de origem, como se fosse dadiva “divina” (dal a magia da personalidade) e fenoménica,
longe da histdria social e cultural de seu acontecimento, nos moldes do folclore turistico,
do new age ou do flash back da world music, dos festivais diversos e inimaginaveis, enfim,
dos produtos enlatados a serem consumidos em larga escala e que por isso sao fabrica-
dos em nlmero crescente e pasteurizados para racionalizar e poupar esforcos desse
tipo de industria, com o fim dltimo de alienacdo. Quanto a cultura artistica, seu uso e
finalidade € um tanto quanto diferente; principalmente em seu viés mais classico, a arte
pressupde uma recepcao menos coletiva , ndo tdo massiva, com finalidade contemplativa
e sentimental por parte do homem, sentimento esse s alcancado por um publico restrito
que pode frui-la por ser conhecedor de sua linguagem especifica, referendada pela auto-
ridade e competéncia de guem determina © ue seja ou ndo arte: o critico, o historiador
da arte, os produtores culturais dessa manifestacdo cultural especifica. Além do mais,
existem locais e meios especificos em que a arte pode ser apresentada: cinemas, mu-
seus, teatros, livrarias especializadas, salas de concerto musical,etc. Virtuaimente, a cultu-
ra popular continua presente nas novas formas da cultura artistica, seja em um ritmo, em
um traco ou forma plastica, na fotografia de uma paisagem ou pessoa que remete ao
meio popular em um enredo de filme baseado na cultura dos subalternos; sé que ocorre
agora que sua producdo ou recepcao esta invertida, como em um espelho, mediada por
um contexto diferenciado: em uma palavra, houve a elitizacao em seu acesso.

E justamente quanto ao acesso que é Necessario Nos centrarmos para entender as
convergéncias ideologicas entre indUstria cultural/cultura de massas e cultura artistica e a

relacao destas com a cultura popular, em especial quanto a recepcao. Vale a pena retor-
nar a BENJAMIN:

Como facilmente se percebe, no fim das contas, aqui se reencontra a' velha lamentacdo: as
massas buscam diversao, mas a arte exige recolhimento. E um lugar comumi ...). Para traduzir 8
oposicac entre diversdo e recolhimento p_oder—ée—ia dizer o seguinte: cuem se recolhe diante
de uma obra de arte é envolvido por ela, penetra nela tal como o pintor chinés gue, segundo a
lenda, perdeu-se na paisagem gue acabava de pintar; no caso da diversao, ao contrério, é a obra
de arte gue penetra na massa®.

“BENJAMIN, idem, p.239.
®ldem, p. 250-251.
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O maniquelsmo instalado por essa dicotomia faz com que ndo possamos perceber
gue recolhimento/concentracdo e diversao podem ser atitudes complementares sendo
duas faces da mesma moeda, tanto em uma otica mais atual da arte — o cinema, segun-
do BENJAMIN, responde por essa atualidade — , que nos leva a reconceitua-la, quanto na
atitude dos usuarios da cultura popular: neste caso, € 0 meu ponto de vista, uUma vez que -
0 tedrico alemdo ndo trata da cultura popular no sentido que esta possui nas chamadas
culturas das populacoes tradicionais e periféricas. Quero dizer que © “homem que se
diverte” ¢ capaz de adquirir habitos e fruir; como nos diz BENJAMIN: por isso, a arguite-
tura tem uma longa histéria por seu modo de acdo ndo ser a mera contemplacdo mas
também a utilidade: “Ha duas maneiras de fruir um edificio: pode-se utiliza-lo e pode-se
contempla-lo. Em palavras mais precisas, a fruicdo pode ser tatil ou visual™. Portanto,
arquitetura e cinema, ao conjugarem sensacoes visuais e tateis, concentracdo ¢ diversao,
apontam para um publico diferenciado daguele especialista do capitalismo, mas que ndo
deixou de se especializar, porque a mobilizagéo de diferentes modos de percepcao, na
arguitetura e no cinema, levaram-no a adquirir novas formas de recepcao. Tratando espe-
cificamente do cinema, nos diz BENJAMIN: “O publico das salas escuras € indubitavelmen-
te um examinador, mas um examinador que se distrai”'°.

Em meu entender, a cultura popular,como o cinema e a arquitetura para BENJAMIN,
realiza a conciliagao entre concentracao e diversao. Quem forga o separatismo € a aliena-
¢ao da indUstria cultural € o elitismo da cultura artistica, bem como  a burocratizacdo do
Estado; do mesmo modo, dividem a festa do trabalho, tempo comunitério do tempo
industrial, trabalho manual do trabalho intelectual. Em suma, separam-se classes hegemd-
nicas e classes subalternas, utilizando-se, para tanto, de instrumentos e modos que nao
gparentam a coercao € © uso da forga. Para uma dominacdo mais efetiva ha a necessida-
de de se estabelecer a hegemonia, isto ¢, realizar a criacdo e a manutencao de estilos e
concepcoes de mundo de ampla aceitacdo (bom senso), que naturalizam a dominacao
como a mais justa e a melhor salda para a harmonizacdo da sociedade como um todo.
Esta percepcao dicotomizada da realidade € um dos meios de manter a hegemonig,
impedindo que reviravoltas na Historia venham a acontecer pela transformacao na per-
cepcdo do publico. Ao imputar a contemplacdo a arte e a diversdo as massas, se estabe-
leceu um valor candnico para cada uma delas, segundo BENJAMIN: valor de culto, relativo
a “auratizacac” (isto €, a originalidade, o aqui e agora da tradicéo artistica) da obra de
arte, e o valor de exposicdo, relativo, no extremo, a massificacao da obra de arte pela
indUstria cultural (neste caso, quando a arte sal de sua condicac ritualistica, de uso, e
alcanca a condicdo de valor de troca, como realidade capaz de ser exposta). Esse
separatismo possibilita uma melhor € mais ampla dominacado, gue cria a ilusdo de uma
necessana € irremediavel presenca do poder estatal na sociedade, encuanto “tutor” da
cultura. Ao indagar ao Bau sobre quais as dificuldades para se sobreviver em Sdo Caetano,
mesmo a despeito de uma cultura “rica” e singular, respondeu-me:

®ldem, p. 251.

“ldem, p.252. A meu ver, tanto no espectador do cinema quanto no realizador da cultura popular. ha um sentide comunista de
encarar o mundo, conforme MARX & ENGELS ja haviam se referido: "na sociedade comunista, onde cada um no tem uma esfera
de atividade exclusiva. mas pode aperfeicoar-se no rama gue lhe apraz, a sociedade regula a produgao geral. dando-me assim
a possibilidade de hoje fazer tal coisa, amanha outra, cacar pela manha, pescar & tarde, criar animais ao angilecer criticar apos
o jantar, segundo meu desejo. sem jamais lornar-se cagador, pescador, pastor ou critico” {In: ideologia alema 11 ed. Sao Paulo
© Hucitec, 1998, p.47). s
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Entdo eu acho que a cultura nossa, a nossa cultura, ela é ... um pouco PRECARIA em
termos de organizacao. Quer dizer, a gente depende muito da Prefeitura, eu digo assim,
nds dependemos muito da Prefeitura, quer dizer, © pessoal pensa assim: s6 vou fazer isso
aqui! Se a prefeitura Ndo me gjudar eu ndo faco mais. A maioria do povo de Sdo Caetano,
por exemplo, tu faz um passeio, tu quer que a Prefeitura te de onious, entendeu. Se tu faz
uma outra coisg, tu vai, o prefeito tem que te dar também. Entdo eu acho que isso, do
meu ponto de vista, eu acho que se tu quiser uma coisa, eu Nao tenho gue depender s6
da Prefeitura, eu tenho que fazer.

[

Entdo, por isso, eu acho que nossa cultura ela se transforma precaria na seguinte
maneira, porgue a gente depende dos outros.

E para o Bay, nao so existe a dependéncia dos de fora do segmento subalterno,
como a Prefeitura. Os de fora tambeém sao os de outro lugar, os que levam a possibilidade
de mudanca e de organizacao desse segmento, como foi o caso ocaorrido no Festival do
Caranguejo de 2001, guando a Prefeitura dispds barracas de venda de comidas e bebidas
pricritariamente para comerciantes de Belém, supostamente para oferecer mais qualidade:

(...) vem de fora querendo s6 dinheiro de Sao Caetano, nao fica em Sao Caetano,
que no fica agui em Sdo Caetano. Como acontecey, ne, ha pouco tempo a menina dali
velo, pegou uma barraca, fez, ganhou dinheiro; no outro dia pegou uma Kombi e foi
embora de Sdo Caetano. Quer dizer, levou, ndo deixou nada, até porque o pessoal gue
veio, vieram trabalhar com ela, vieram de fora, nenhum de Sdo Caetano.

Uma das razdes da dominacao, nao propriamente da cultura popular, mas das
classes sutalternas — por extensao, implica no uso indiscriminado dessa cultura —, esta
na alienacao promovida pelas classes hegemonicas, seja com a pretensa finalidade de
ordganizar o gque os subalterncs “ndo sao capazes”, dal os festivais sem fim, seja subtrain-
do aquilo de proprio do popular, sem mais aludir a fonte primeira. Conversando com o
compositor e cantor Toni Soares'’, pude entender que essa expropriacdo do trabalho e
da producao tem suas nuangas nao so na assumida industria cultural, no sentido da cria-
cdo de um produto, mas também na cultura artistica, supostamente mais sensivel as
diferencas culturais e sociais. Comentando sua carreira e sua passagem pelo srupo musi-
cal "Arraial do Pavulagem” (do qual, segundo ele, “ndo saiu, foi demitido”), srupo afamado
em Belém por realizar uma musica ligada as raizes da cultura popular, disse-me Toni:

Entdo, eu tenho essa preocupacdo. E no Arraial do Pavulagem eu ndo sinto que, que
.. eu vejo, assim, sempre o Arraial do Pavulagem so © pessoal gue ta a frente. Eles trazem
elementos da cultura popular pra dentro do trabalho. No meu caso nao, eu faco assim: eu

quero trazer o pessoal pra fazer o trabalho comigo, que eu acho gue € mais original vocé
té trabalhando com eles.

" Antonic Fernando Soares Pereira. 42 anos, além de musico & compositor, é coordenador de producio da Radio Cultura do Para,
sendo tambem graduado em Educacao Artislica. A enfrevisla foi em 26/12/2003, durante o langamento do CD duplo Belém dos
bumbas, resullado de pesqguisa de 7 anos, rezlizada por ele com o apoic da Radio, a partir de identificacdo e registro de 20
grupos de bois-bumbés de Belém pela producio do programa musical *Baque Solto”, 2m que Toni esia a frente.
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Sem guerer relevar o sentido de originalidade, uma vez que em cultura popular essa
guestdo ¢ menor e talvez sem importancia, o certo € que ao trazer amos e musicos de
Boi para gravar em estidio, ou mesmo se apresentar com ele, Toni abre a possibilidade de
mercado e trabalho para aqueles que historicamente estdo @ margem da sociedade, que
tdo-somente véem sua cultura usada sem gue haja um retorno para eles:

O que ¢ gue a gente faz? Seu Saturnino sO aparecia no més de junho pra mostrar o
Boizinho dele. E eu trazendo ele pra cd — a Cultura tem um programa , o “Bague Solto”,
gue ¢ todos os sdbados. Entao, o “Bague Solto” oportunizou pra todos esses grupos de
ficarem compondo o ano todo, Guilherme. Esse pessoal sO se reunia em maio, pra se

apresentar em junho. Com o surgimento do programa, Seu Saturnino ta compondo sem-
preem cima, compondo direto:

— “Seu Toni, eu fiz uma toada aqui.”
— “Traga, vumbora ver como ¢ que €.”
E a gente ja t& misturando com violdo, misturando com banjo, ta tocando com o pessodl.

O que se pode observar € que qualgquer separatismo, de um lado, e generalizagao,
por outro, no estudo e compreensdo da cultura popular, € perigoso, a partir do momento
que a hibridacao e a mistura sdo componentes inerentes ac popular. Querer ver a cultura
popular somente através de seus elementos formais € separé-la de seu maior bem, que ¢
o homem. De outro modo, generalizando-a como um grande pastiche, em que ndo héa
diferencas e sim uma tabula rasa, decreta-se a morte da possibilidade de mistura, da
Criacao. E € este o momento em que se pode ter a pretensdo de, a0 menos, compreen-
der o outro. Toni dizis-me sobre aquilo gue pdde aprender em sete anos de convivencia
com amos de Boi, seja em estudio durante gravacdes de seu programa, seja no palco
quando decidiu criar um show musical em gue eles tamoém se agresentam, “Toni Soares
e os Tambores do Liviamento™

Guilherme, é como eu t6 te dizendo: cada dia que passa, que a gente convive com
eles, a gente vai aprendendo mais. Eu aprendo muito. Eu hoje, por exemplo, eu fiz ques-
tdo de quase nem meter a cara pPor agui porgue eu acho € gue eles € gue tem que
aparecer (por ocasido do lancamento do CD “Belém dos Bumbas™). Eu acho que a obri-
gacdo ¢ chamar todo mundo. E todo dia eu aprendo alguma coisa. Tem dia que eu
apanho, né, apanho muito também, porque as vezes eu Nao sel lidar mesmo com esse
tipo de aprendizado. E entender um senhor desse (aponta para Seu Saturnino Pantoja,
amo de Bol que estava presente na entrevista), com a idade que ele tem, ¢ come se
tivesse ... hoje eu conheco meu pal, mas eu to conhecendo Seu Satummo.de uns quatro

- anos pra ¢, né. Seu Jodo Bernardo a mesma coisa, tem a idade do meu pal ele. Entdo é

um homem gue eu td conhecendo ha pouco tempo, entdo todo dia a gente val conviven-
do e aprendendo. E eu aprendo muito, rapaz, porgue eles ensinam cada coisa pra gente. -
Primeira coisa gue eu aprendi com eles foi a ter PACIENCIA. Entdo é um exercicio de
paciéncia ... porgue ¢ aguela coisa, a gente ja ta no mundo globalizado de tudo, com
pressa, né. E com eles ndo pode ser nada assim. Nao pode ser nada assim, tem gue ser



Jose Guiherme dos Santes Fernandes AdM Aa Pdavm 51

com calma. Entdo eu comecei, apanhei, verifiguei e agora tem que ser com calma. Entdo
toda vez que a gente vai fazer um show eu tenho o maior cuidado com eles, de transpor-
te ... 0 hordrio deles tem que ser: —"Olha, tem que td meia hora antes do show.” Al eles
num chegaram, eles moram muito longe. Eu brinco com Seu Jodo Bernardo que ele mora
perto de Braganca (cidade distante 200 km de Belém). Sabe, entdo tem toda essa preo-
cupacao de transporte com eles, carregar os tambores, esse negdcio ... entdo, a gente
val apanhando, mas como eu to te dizendo a gente vai aprendendo.

Somente com a reciprocidade da relagdo entre a cultura hegemdnica e a subalter-
na ¢ que podemos ter a dimensao mais precisa do que as separa. Toni Soares, mesmo
com toda a preocupacdo com os amos de Bois, € taxativo ao dizer que eles “moram
muito longe”. Longe de qué? E a distancia ndo vai além do espaco e nos situa entre dois
mundos, o centro e a periferia? E a distancia ndo estabelece duas temporalidades, a
industrial e @ comunitdria? Parece haver sempre no discurso de Toni @ marcagdo de EU e
ELES, como se ainda ndo houvesse a mistura de que ele tanto se refere, mistura que va
além da construcao musical, ritmica: talvez seja impossivel de ocorrer, uma vez que a
composicao desses mundos ¢ historicamente diferente. No entanto, Toni nos aponta a
salda para gue esse mundos ndo entrem em conflito, Ndo se tornem intolerantes: a “paci-
éncia”; que ¢ frutc da capacidade de entender o outro. Eis mais uma razao para a
aproximacao, indiscriminada, dessas realidades, talvez como o caminho para compreen-
dermos a cultura popular, para gue esta cultura se faca realmente popular. Porgue a
condicao de risco que esses homens, que fazem a cultura popular, vivem € constante,
principalmente por morarem na periferia das cidades e “habitarem” a periferia social, ©
que pode determinar 0 seu desaparecimento fisico e, consequentemente, a extincao,
nao diria nem a transformacao (que seria louvével), de manifestacdes populares. Toni

lembrou, em vista disso, de uma preocupacac mais social de seu trabalho, do trabalho
realizado com os amos de Boi:

E claro que existe a preocupacdo social com eles também. Porque realmente esse
pessoal vive em uma situacdo meio, sempre de tisco. Ha pouco tempo o filho de Seu Jodo
Bernardo foi atacado de “gangue” (grupos de adolescentes delinglientes que aterrorizam a
periferia de Belem) 1a ... 1& no Sideral. Entao sempre vivem em constante situacao de risco.
Entdo, isso al € a oportunidade de trazer esse pessoal pra trabalhar. A gente t§ abrindo
frente pra isso dal. E daqui pra frente eu néo sei: a gente pode abrir cada vez mais.

E importante relevar que a cultura artistica pode contribuir para uma releitura das

culturas brasileiras, gquando ndo assume uma postura elitista, - partindo para a “mistura”
Criadora. Para tanto,

s6 hé uma relagao valida e fecunda entre o artista culto e a vida popular: a relagdo amorosa. Sem
um enraizamento profundo, sem uma empatia sincera e prolongada, o escritor, homem de cultu-
ra universitaria, e pertencente a uma linguagem redutora dominante, se enredaré nas malhas do
preconceito, ou mitizara irracionalmente tudo o que lhe pareca popular, ou aindsa projetard
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pesadamente as suas proprias angustias e inibigdes na cultura do outro, ou, enfim, interpre-
tard de modo fatalmente etnocéntrico e colonizador os modoes de viver do primitive, do
rustico, suburbano'®,

Sem isso, © M&xiMo gue © artista conseguird ¢ recolher fragmentos de uma cultura
para utilizar em seu trabalho, numa relacéo no maximo fraternal, ou melhor, paternal,
achando que ¢ guem vai organizar e planejar o “desvario” do popular em sua obra de
arte, talvez Unica e aurética, 0 que, evidentemente, caracteriza um sague, nem aoc menos
um escambo, entre arte e cultura popular. Neste caso, o artista nao estara muito longe da
indUstria cultural por realizar uma expropriacac, alienando “quanto pode da sensibilidade

e da imaginacao popular para compensa-la com um lazer minimo, entrecortado de
imagens e siogans de propaganda”'®.

De outro modo, ¢ através das didsporas que se fazem presentes no povo, de sua
diversidade — e isso caracteriza um “povo”, que a alienacao e a elitizacdo penetram e
sagueiam. Anilson fez-me refletir sobre essa questdo ao dizer que

Nem todos, nem todos aqui gostam da brincadeira do Boi aqui em Sao Caetano.
Porque tem muita gente que fala assim:—"Olha, o Boi brinca em uma casa ¢ a mesma
musica.” Tem muita gente que fala assim pra mim: —"Olha, ndo vejo nada de estranho, de
bom no Boi, porque, porque chega numa casa ALl toca a mesma musica, chega na outra a
mesma musica, mesma brincadeira.” Entdo tem muita gente que € contra isso:

—”Egua, o Boi ja vai sair?”, comeca a comentar.

— “O Boi vai sair?”

— “Vail”

Tem muita gente aqui ... a juventude agui NGo € muito pra isso aqui. Pouca gente que
gosta de brincar no Boi. Eu sou um, eu gosto, eu adoro brincar no Boi. J& me chamaram
ate de carrapato (RISOS).

N&o gue eu gueira gue O pPovo seja uma unidade de vontades inviolaveis, que o Tinga
seja aceito por todos os odivelenses. A questao principal € que a “riqueza” do pPovo Nao
faz parte de politicas pUblicas relativas a cultura como deveria acontecer, de fato, em uma
sociedade que se quer democratica, ndo apenas na Constituicdo ou nas Leis Organicas dos
municipios. Enquanto isso nac ocorre, 0 povo serve de massa, verdadeiramente no sentido
deé ser amorfo e tangido para a melhor direcao do consumo gratuito, quando nao entram
em conflito velado, como no caso do Licio™ em relacdo ao Seu Zé do Lode:

(...) td na mdo do Z¢é do Lode. Mas néb foi criado soO pelo pai dele. Foi criado por
varios pescadores. O finado papai, o finado Tito Pereira ... ja morreram quase tudinho ... e

2 BOSI, Alfredo. Dialética da colonizacdo. Sao Paulo : Cia das Letras, 1992. p. 331.

9 ldem,p. 330.

™ Lucio Alves das Chagas (59 anos) € artesao e pescador aposentado. Filho de um dos provaveis fundadores do Tinga, Murilo
Chagas, Lucio aprendeu desde cedo, com a mae, a confeccionar as méascaras dos pierrores & suas vesltimentas, fazendo.
atualmente, miniaturas das personagens que se apreseniam no Boi de Mascaras para vender aos turistas. Mora a rua Sao
Benedito, n°16, em Sado Caetano de Odivelas. Concedeu a entrevista em 06/12/2001.
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todos ¢les, cada ano passava pra mao dum e agora jd@ ndo passa mais, so fica ele, nao
pode permanecer s com um. Agora ele ainda estd, ele morrendo eu ndo sei como é
qQue val ... vai permanecer esse Tinga.

- No entanto, LUcio fica reticente ao ser indagado se assumiria o Tinga: Nao, € porque

.. ¢ bom e ndo é. £ uma responsabilidade grande. Entdo a gente tem que td preparado
pra tudo ... preparado mesmo, pra tudo. '

Penso que a direcao para uma aproximacao entre teoria e prética, no estudo da

cultura popular, para uma praxis de fato e ndo apenas discursiva, que atenue esses confli- |
tos internos aos segmentos populares, seja a escola:

A principal acado do projeto educador, tal como se revela admiravelmente na tecria e na prética
de Paulo freire, € levar 0 homem iletrado ndo a letra em si (letra morta ou letal), mas a consciéncia
de si, do outro, da natureza. Essa consciénciaé o verdadeiro vestioular das Ciéncias do Homenm,

das Ciéncias da Natureza, das Artes e das Letras. Sem ela, o letrado caird no mundo do receitu-
&rio e da manipulagdo™.

Creio que essa consciéncia pode comecar pelo povo se reconhecer diverso,
retomando o sentido comunitério de sua vida.

" ldem, p. 341.



