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A descolonizacdo gue se registrou mais tarde foi paolitica mas ndo cultural; pode dizer-se por
conseguinte que c mundo dos museus, enguanto instituicao e enquanto método de conser-
vagao € de comunicacao do patriménio cultural da humanidacie, € um fendmeno europeu
que se difundiu porgue a Europa produziu a cultura dominante e os museus sao uma das
instituigdes derivadias dessa cultura,

(Entrevista Varine-Bohan, 1979:9-91)?

E nessa perspectiva que procuro elucidar a[‘gumas marcas da influéncia européia
tao presentes nos Museus paraenses, das suas formas arquitetonicas que revelam a flo-
resta amazonica a civilizacdo, aos seus acervos iconograficos que nitidamente demons-
tram nas suas composicoes Visuais e suportes técnicos; a relacao de Belém com os
movimentos cientificos-culturais difundidos no século XIX na Europa.

- Pensando em subsidiar os estudos museoldgicos na (re)constituicado da trajetéria
dessas obras nos Museu de Arte de Belem-MABE e Museu Paraense Emilio Goeldi-MPEG,
Que se torna Util a andlise iconogréfica, na medida em gue a disciplina aplicada, Museolo-
gia, necessita decodificar o maior nimero de informacdes possiveis contidas nos obje-
tos, para poder salvaguarda-los — documentar e conservar, e, posteriormente, contriouir
na relacado comunicacional dos objetos com ¢s observadores num cenario musealizado,
a fim de devolver a sociedade o seu Patrimonio.

As representacOes visuais agui selecionadas coadunam da definicdo de Panofsky,
para guem...”A iconografia €, portanto a descricdo e classificacao das imagens(...); € um
estudo limitado e, como que ancilar, que nos informa quando e onde temas esbecificos
foram visualizados por guais motivos especificos”(1955:53).

Representa-se, a seguir, © corpus a ser analisado, telas do Museu de Arte
de Belem - MABE , gue constituem-se em algumas das obras fundantes do

' Mestre em Comunicagao e Semiotica pela PUC/SP, Especialista em Museologia pelo MAE-USP, Professor da
UMNAMA e IESAM. Téonicos em Assunios Culturais do MABE/FUMBEL
¢ VARINE-BOHAN, H. Os museus e o mundo — Biblioteca Salval de grandes temas, Sao Paulg, 1979,
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acervo do Museu. Assim como, fotografias do acervo do MPEG que constituem-se no
testemunho da passagem de pesquisadores europeus por Belem e de algumas pesquisas
realizadas sobre as populacdes amazdnicas:

Utimos Dias cle Cartos Gomes, Doménico de Angelis e Giovanni Capranesi. Oleotela, 1899;
Avenidia S50 Jerénimo, Antdnio Diogo da Silva Parreiras, Oleo s/ tela, 1905;

Calcaaa ao Largo da Polvora. Antdnio Diogo da Silva Parreiras. Oleo s/ tela, 1905,
Entrada do Bosque Municipal Antonio Diogo da. Silva Parreiras. Oleo s/ tela, 1905;
Recanto de Jardlim /. Benedicto Calixto. Oleoftela, 1906;

Fundiacéo da Cidacle dle Belém, Theodoro José da Silva Braga. Oleo s/ tela, 1908.
S&o Bras — Estacao de Trens, Ernest Lohse, 1901;

Retratos de tratadores e pesquisadores cuidando dos animais na drea do Parque
Zoobotanico, s/ data;

Retrato “Jaula dos Macacos” com a Dr® Maria Emilia Snethlage, s/ data;

Retrato de casal de indios vestidos com as roupas da época s/ datg; retrato de indio
criahga, s/data; |

Retrato da Dr? Maria Snethlage com amigas, s/data; retrato de visitantes do Museu
Goeldi, s/ data;

Retratos de indios caiopd com roupa de época sobre pinturas corporais, s/ data;
Retratos de indios, alguns em posicdes sugerindo estudos de antropologia fisica,
destacando perfis, crénios e verificacao das medidas de altura, 1898.

Baseado nos Relatdrios Municipais da “Era Lemos” (1897-1911), essa analise icono-
gréfica, convida para um didiogo entre esses dois corus imagéticos, que, apesar de
adversos em suportes tecnicos, formas de aquisicdo e finalidades, constituem-se em
documentos reveladores sobre a instauracao utdpica de modernidade em Belém, a partir
do final do século XIX, assim como indicadores de uma posteridade vivida hoje no final do
século XX. |

Inicia-se essa andlise, considerando a emblematica tela “Ultimos Dias de Carlos
Gomes” (Figufa 1), como portal de entrada da belle epoque de Belém, relacionando-a
com outras imagens gue testemunham esse periodo, na perspectiva de desvelar esse
pedaco da Amazoénia a civilizacao.

Y b Y VRN

No afa pela modernidade, Antonio Lemos encomenda um espetaculo pictdrico -
enténdendo espetaculo como espaco da utopia, onde se constrdi a ldade do Curo.

Apds a morte do famoso maestro campineiro em Belém do Pard, em 16 de
setembro de 1896, os dois artistas plasticos italianos, Domenico De Angelis ¢ Giovanni
Capranesi, comecam a construcao da imagem a partir de fotos enviadas de Belém a Itdlia
pelos contratantes do referido trabalho, levando trés anos para concluirem a obra, em 17
de setembro de 1899. '
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A 17 de setembro de
1899 inaugurel no saldo ae hon-
ra da Intendéncria uma sranae
téla allesorica, representando os
ulimos dlas ae Carlos Gomes,
falleciao n'esta caoital @ 16 de
setembro de 1896. E um for-
mosissimo trabalho artistico aos
pintores Domenico De Angelis €
Gilovanni Capranesi 0s quals re-
ceberam por elle innumeros elo-
gios dia critica europérd ... . (Le-
mos, 1897-1902: 204)3

Para compor a cena, apenas homens e, especialmente, agueles que compactua-
vam com a ideologia politica dominante da elite socioecondmica de Belém, confirmando
a mentalidade histdrica desse periodo. Nesse sentido, essa tela de exuberante dimensdo
(2,24X4,84m), representa alguns grupos sociais como os politicos (no centro-direito, ao
fundo, ao lado do maestro), os militares (a direita),' a figura eclesidstica (primeiro plano a
direita), os socidveis da ¢poca — jornalistas, médicos, professores (& esquerda), e os
artistas, os proprios autores da tela (no fundo a esquerda). Todos muito bem caracteriza-
dos pelas suas roupas e insignias, reflexo da construcdo de um simulacro de cidade
moderna na Amazonia segundo os moldes europeus. | |

APOs 0 término desse periodo utdpico em Belém, em 1912 com a queda da
borracha, a tela vira © documento, a matéria que emerge para o plano do visivel as
marcas de uma retdrica mimetica deixada pelos artistas no espaco pictdrico. A estrutura
formal da imagem, cuidadosamente elaborada através de cores, linhas, pontos e formas,
forja, num ambiente idealizado, uma realidade ndo acontecida, © que poderia de certa
forma caracterizar o conteldo da tela como abstrato, porém, de estio académico, a
pintura retrata pessoas reais, num cenério recheado de elementos do ecletismo arquite-
tonico vigente & época, e facimente encontrado em Belém. “ .

O verdadeiro gstado em gue se encontrava Carlos Gomes nos seus Ultimos mo-
mentos, sozinho num quarto simples deitado em uma rede, foi registrado por meio de
fotografias, e noticiado em jornais da época. Entretanto, o que forra a memadria do bele-
nense € a montagem de uma morte espetacular, retratacda numa tela que nao recebe
assinatura dos autores, mas suas presencas.

‘LEMOS, Antonio Jose de. Relatdrio apresentado ac Conselho Municipal de Belém . Belém: Archivo da Intendéncia Municipal de
Belém, v.1. 1897-1902. p. 204.
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Pela infidelidade a cena da morte, a tela dignifica o falecimento do maestro campi-
neiro, que mesmo depois de anos morando na ltalia e sendo monarquista, recebe exéqui-
as de herdi em terras brasileiras, em plena Republica.

Ressalto, que os retratos do fotdgrafo Felipe Augusto Fidanza originaram a feitura
nao s da referida tela, como também de mais quatro que os pintores italianos realizaram
sob encomenda de Antonio Lemos. Das cinco telas, apenas duas ficaram em Belém, a ja
citada no Paco Municipal e uma outra na Escola de MUsica do Pard, as demais ficaram em
exposicao em uma casa comercial na Rua do Ouvidor, n® 83 -Rio de Janeiro, € nunca mais
foram vistas.* |

Num artigo assinado por Antonio Margues de Carvalho, do jornal ‘A Provincia do
Pard”, de 17 de setembro de 1899, ha um comentério descritivo detalhando cada persona-
gem integrante da tela alegdrica, assim como os objetos cenograficos encontrados na
obra. Saliento, que o autor desse artigo, funcionario do jornal ‘A Provincia do Para” , encon-
tra-se no centro da tela, a direita do Intendente Antonio Lemos, que também era redator-
chefe desse jornal. Demonstrando a participacdo da imprensa local, ndo sé ‘A Provincia do
Pard”, na criagdo do mito roméntico Carlos Gomes no imaginério do belenense.

Percebe-se ainda, os redirecionamentos sociais da elite urbana a uma dependéncia
aos centros hegemodnicos do capitalismo industrial. E, sem divida, © consumo por tudo
gue vinha da Europa, especialmente as modas francesas, seduzindo ¢ alterando © com-
portamento da sociedade de Belém, evidenciado nos élouns de fotografias, jornais, revis-
tas, cartdes-postais e materiais publicitarios que circulavam na cidade durante sua oele
éooque da borracha. '

Outro dado importante desse periodo, presente na tela dos “Ultimos dias’, era a
mentalidade do movimento Romaéntico, que através da obra literria “O Guarany” de José
de Alencar, inspirou duas releituras em formas distintas de expressao artistica — MUsica e
Pintura. Certamente, # Guarany” é uma das operas mais conhecidas de Carlos Gomes,
tendo sido inclusive encenada em Belém, no Teatro da Paz, nos anos de 1880 e 1882 .

Portanto, merece destague na obra “Ultimos Dias de Carlos Gomes”, a presenca da
tela “Salvacdo de Cecy por Pery”, também de De Angelis, gue se encontra em Manaus-
AM, fazendo alusdo ao momento em gue Pery, “o bom selvagem”, salva Cecy nos bracos
do incéndio na floresta. Vista ao fundo, ao lado direito superior, traca uma interessante
linha diagonal com a partitura, em primeiro plano sobre o piano, ao lado esquerdo,
.."Sobre a estante do instrumento, abre-se a partitura do Guarany na aria em gue Pery
declara apaixonado a Cecy: Sento una forza indomital”.(Lemos, 1897-1 909:404)

Atualmente, a tela alegdrica sobre a morte do maestro, se encontrar na sala Dome-
nico De Angelis do MABE, criando uma coincidéncia histérica muito interessante, pois essa

+..."A nota, publicada no 'Didrio do Gram-Para”, de 26 de outubro de 1896, ainda dizia que as telas seguiriam para a ltalia. Nunca
mais foram vistas" (Leal, 1998:39)
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mesma sala fol o Gabinete do Intendente Antonio Lemos e o local que a tela decorou,
enquanto o Intendente procurava prédio para abrigar as obras gue adguiria a sua sonhada
Pinacoteca.

Sendo assim, a tela permaneceu nessa sala até © momento em que precisou ser
desmontada em 1989, quando o Palacio Antonio Lemos, com ameaca de desabamento,
foi interditado para reformas urgentes. A partir do momento em que foi desenrolada para
restauracao em junho de 1993, a inaugural tela do acervo do MABE, tem ficado em
exposicao na Sala Domenico De Angelis, desde 12 de janeiro de 1994, ocasiao em que o
Paldcio Antonio Lemos, reabriu suas portas, possibilitando abrigar um Museu em condi-
cOes tecnicas favoraveis.

Mas, voltando aos primérdios da constituicdo do acervo da Pinacoteca hoje MABE.
Encontramos nos Relatdrios da Intendéncia de 1905 e 1907, respectivamente, nos capitu-
los Monumentos Publicos e Obras DArte, e Instruccdo Artistics, indicacdes do Intendente
Antonio Lemos sobre sua intencdo de criar uma escola de pintura que ficasse anexa a
Pinacoteca. Essa juncao possibilitaria © fomento ao ensino e a producado das artes-plasti-
cas em Belém, colaborando, assim, na constituicac da Galeria de quadlros da Pinacoteca:

Pelas razoes Indicaads no capitulo — Ensino Munjicioa), ainda nao me fol possivel crear a eschola de
pinturg, cuja influencis serd extraoraindna na cultura artistica de nossa mocidade, tdo apta, em

geral para todas as manifestacoes inteflectuaes(Lemos, 1905:199)

Pelo art. 4 d'esse Regulamento, o citado ensino-serd dado em uma eschola de pintura, que se
denominara — Instituto Pedro Américo — e constituiré © inicio de uma futura eschola de Bellas
Artes, que devera ser inaugurada logo que ao Municipio seja possivel manter as disciplinas neces-
sarias e constituir um edificio apropriado. |
O curso do instituto comprehendera:
a)
Nocoes de physica, chimica, histona natural, applicadas;
o)
Estheticg;
o))
Desenho;
)
meura.
Annexa éc Instituto Pedro Americo serd iniclaca uma pequena secgdo de quackos de obra

darte, destinaaa a constitulr mais tardie ¢ Galena Paraense. (Lemos, 1905:267)°

*LEMOS, Antonio José de. Relatdrio apresentado ac Consealho Municipal de Belém . Belém: Archivo da Intendéncia Municipal de
Belém, 1897-1902. v.1. pp. 403-409. '

® LEMOS, Antonio José de. Relatario apresentado ao Conselho Municipal de Belém . Belém: Archivo da Intendéncia Municipal de
Belem. Belém:v.3. 1905,
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E possivel sequndo espero, que dentro em alguns mezes seja creada é Eschola dle Pintura, em
projecto. No capitulo Instruccdo Publica, adeante inserto, vao oultros esclarecimentos a tal res-
peito (lemos, 1907:163)7

Dificutdladle de toda a ordem, sobrelevando a impossiblidade, ate aqu, aa obtengéo de um
predio, apropriado, pelo local e pela disposicdo de compartimentos, para 8 instalacdo € ©
funcionamento dlo Instituto Pedro Amérnico, com margem bastante para o preferio?do desdo-
bramento d'esse Instituto em uma Eschols de Bellas-Artes; - essas dificulaades, repito, ndo per-

mitiram ainala, té @ presente diata, a8 redlizacdo da iaéia(lemos, 1907:216) 8

Numa perspectiva de referendar as agoes publicas de cardter artistico-cultural,
percebe-se uma preocupacdo de contratar ©s servicos de artistas cohhecidos, nacional
ou internacionalmente, uma constante nos administradores publicos da Beléem da borra-
cha, seja na esfera estadual — em 1895, o Governador Lauro Sodré® contratou Carlos
Gomes para organizar o Conservatdrio de Musica do Parg; seja na esfera Municipal —
Antonio Lemos, como citei no capitulo anterior, convidou muitos artistas de passagem
pela cidade para deixar seus registros.

Sendo assim, a constituicdo do acervo da Pinacoteca de Belém € preponderante-
mente composta de pinturas Académicas. Embora no paralelo, a fotografia esteja mar-
cando sua presenca no espetaculo da modernidade, considerada pelo Museu Paraense,
dentre outras coisas, um importante instrumento técnico de apoio a pesquisa cientifica.

Deve-se lembrar ainda, que o Brasil sé teve acesso, efetivamente aos movimentos
de vanguarda das artes-plasticas, como o Impressionismo, o Expressionismo, © Cubismo
e outros, a partir da segunda década do século XX. Enquanto isso a pintura Académica
confere status as colecdes dos museus de arte brasileiros.

Nesse periodo, de belle époque da borracha, quantificaram-se os simbolos inds-
trisis e comerciais, legitimando o progresso e transformando Belém num grande centro
urbano. Antonio Lemos contratou varios pintores para registrar essa nova paisagem da
floresta, dentre os quais destaca-se Antonio Parreiras € suas pinturas essencialmente aca-
démicas, construindo suas telas como se fossem retratos pintados. Revelando a fisiono-
mia de uma cidade moderna, cujo patriménio edificado, implantado na cidade desde sua
colonizacdo, vai adaptando-se ao patimdnio natural. '

" LEMOS, Antonio Jose de. Relatorio apresentado ao Conselho Municipal de Belém . Belém: Archivo da Intendéncia Municipal de
Belém. v.5.1907.

8 [bdem :

¥ _.."0 positivista Lauro Sodré, .., retirou Carlos Gomes do mundo de graves dificuldades que enfrentava na ltalia, onde sobressaiam
doengas e dividas, cores dramaticas de um guadro em que tudo negava a imagem soberana do mita gomesiano de quarto de
século passado."(Coelho, 1985:31)



luiz Tadeu da Costa AdM é(d- WM 99

Visitou-nos durante o anno o pintor brazileiro Antonio Parreiras, um dos mais reputados artistas
nacionaes, realizandc uma exposicao dos proprios trabalhos, & qual a scciedade paraense
rendeu o merecido preito de sua admiracdo. Como resultado de minha visita a'quella exhibicao,
encommendei ao festejado pintor, para adornarem o saldo do Conselho Municipal, differentes
telas, ja hoje devidamente installadas.

Constitundo uma documentacado authentica de diversos pontos da Belém actual esses quadros
reproduzem, com a fidelidade impecével que caractenza as obras do dlistincto par'zqgi’st@ a
entrada do Bosque do Marco aa legus, a clareira do Congresso dos Intendentes, no Bosque, a
chouoana de Alald, abragendo grande parte d aquelle logradoiro; a Cathealal e parte da praca
Dom Frer Caetano Brandac, o parque de Baptista Campos(aluas), a praca Republica, comprehen-
dendo o monumento e é fachaaa do Theatro da Paz; o porto de Belém(auas) e uma das
avenicas aa praca Republica.(Lemos, 1906:198)™

Nas telas ‘Avenida Sao Jerdnimo”(Figura 2) e “Calcada do Largo da Péivora”(Figura
3), percebe-se claramente os elementos citadinos como, as ruas largas, os trilhos do
bonde, a iluminagdo publica, os postes de ferro, as calcadas largas para passeio dos
transeuntes, as roupas desses e as pragas aroorizadas. Tudo isso adaptando-se a floresta.
Pois € imperativa @ presenca da arborizacdo nas telas. Essa caracteristica do territdrio
amazonico fica evidente na tela “Entrada do Bosgue Municipal"(figura 4).

No entanto, outras paisagens de Belem, outra imagem da cidade, através de outro
suporte técnico, contrapde-se as telas encomendadas por Antonio Lemos, revelando
nem sempre 0 momento mais bonito do espetaculo da belle enoque de Belém. Podemos
perceber isso na fotografia, “Sdo Braz — Estacdo de Trens”, de Emnest Lohse, desenhista
litografo e responsavel pelo Laboratédrio de Fotografia do Museu Paraense Goeldi. Na foto(Figura
5), de 15 de agosto de 1901, observa-se uma cidade até certo ponto rural, ndo fosse o trem,

S S

Ano: 1905, Oleo s/
tela 82,0 x 100 cm

'“ LEMOS, Antonio José de. Relatdrio apresentado ao Conselho Municipal de Belém | Belém: Archivo da Intendéncia Municipal de
Belem, 19086.
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a caixa d'dgua em estrutura de ferro, as roupas das
pessoas e postes da rede elétrica. A rua, um cami-
nho de terra aberto num vasto gramado, em nada
lembora as largas avenidas com calcada s, pintadas
W oo o e Y por Parreiras. Embora, seja @ mesma cidade apre-
Data: 1905, Oleo s/ tela, 50,5 x 90,5 cm  sentando aspectos diferentes da sua configuracao
uroana. As fotografias do MPEG, revelam o olhar

especular do pesquisador estrangeiro sobre a cidade construida na floresta.

b, M Z x s

Dessa forma, a memdria iconogréfica de Belém durante sua belle épogue com-
pdem-se desses pedacos de narrativas visuais. As pinturas académicas encomendadas
por Lemos, representam a beleza do espetaculo utdpico, confirmando a Idade do Ouro,
enquanto as fotografias do acervo do MPEG, indicam a posteridade, o ritmo dos avancos
tecnoldsicos instaurados nesse periodo, que os vindouros anos terdo que administrar.

A pintura j& conhecia hd muito a '
pose. As pinturas de cavalete e no atelier
precisavam de imobilidade humana diante
dos pinceis do artista, para a realizacdo da
imagem. A fotografia, incorpora a pose as-
sociada acs trejeitos, aos gestos, aos no-
vOs movimentos da sociedade, denuncian-
do o ndo siléncio das pessoas nessa belle
éooque. E como se estivesse reclamando S _
da exclusao social(Figuras 6, 7, € 8). O aca- Data: 1901, Colegao Fotogréfica — Arquivo/DOC
so fotogréfico, instaura uma inquietagdo o ~ Museu Paraense Emilio Goeld
olhar do observador, diferentemente da posicdo contemplativa diante das pinturas aca-
démicas. “S6 a fotografia revela esse inconsciente ético, como so a psicandlise revela o
Inconsciente pusion'ai”.(Benjamin, 1993:94).

Assim, as pinturas diferenciam-se bastante das fotografias, que aocs poucos se infil-
tram no cotidiano das pessoas, criando nelas o habito de colecionar dlouns, cartdes-
postais, enfim estabelecendo uma outra relacdo fisica com a imagem. Esse fato pode ser.
presenciado nas fotos 6, 7 € 8, onde os personagens sao alheios aguela cidade - pesqui-
sadores europeus e indios na cidade vestidos literalmente de branco. Isso aponta uma
correspondéncia, para que o olhar do outro possa ver de perto, detalhadamente, o
processo de transmutagao ocorrdo na pessoa fotografada. Esse “efeito magico”, carac-
teristica da fotografia, transforma esses personagens em outros pesquisadores, outros
indios, desconstruindo no cbservador sua idéia primeira sobre essas pPessoas.
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Figura 7 Colecao Fotografica Arquivo/DOC-MPEG

Essa “arte mégica”, chegou a Belém em 07 de setembro de 1867, com o italiano
Felipe Augusto Fidanza que na ocasido acompanhava a comitiva oficial do Imperador D.
Pedro Il. Fidanza, um fotografo amador a essa altura, ndo retornou com a comitiva de D.
Pedro, estabelecendo a matriz da arte da fotografia em Belém do Para. Dessa forms,
Fidanza transformou-se num dos mais importantes fotégrafos da cidade, sendo chamado
para cobrir os mais diversos acontecimentos sociais. Como j& mencionei, sdo dele as
fotografias de Carlos Gomes na ocasiao de seu falecimento.
~ Nessa perspectiva de desvelar os contrapontos apresentados na constituicdo de
uma imagem, por meio desses dois suportes tecnicos e documentais — pintura e fotogra-
fia. Demonstro, a seguir, © cotidiano de pessoas de diferentes classes sociais convivendo
numa mesma Belem da borracha. Suscitando uma conversa interessante entre a tela do
paulista Benedicto Calixto, “Recanto de Jardim I"(Fisura 9), de 1906, e a sequéncia de
fotografias: “Jardim Zooldsgico (Figuras 10 e 11) e “Jaula dos Macacos”(Figura 12).
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Data: 1906, Oleo sftela, 49,5 x 73,5 cm

A cena da tela representa uma senhora, provavelmente da elite burguesa, ocupan-
do-se em administrar sua casa, pratica comum as mulheres dessa época. E curioso notar
que tanto a senhora como © jardineiro estdo de costas, © que nos indica a atencao de
ambos aos seus servicos. Porem, ndo se percebe um gesto de interacao entre os perso-
nagens.

Pela posicao estatica deles, supdem-se uma relacéo de trabalho subalterno exerci-
da pelo jardineiro. A quebra dessa imobilidade esta nos instrumentos de trabalho do
jardineiro, que distribuidos pelo espaco pictdrico possibilitam um certo movimento &tico
do observador, suscitando a imaginacao de outras cenas.

Em contrapartida, na seguéncia das fotografias, verifica-se uma outra relacdo de
trabalno, de certa forma mais cooperativa, cujo o papel principal quem desempenha €
uma mulher, um dado muito importante a ¢poca. Coadjuvando essas cenas, vemaos outros
funciondrios do Museu envolvidos nos seus afazeres com um macaco. Essas fotos repro-
duzem de um plano mais amplo a um mais fechado, um macaco sendo tratado na area de
passeio do Pargque Zoobotanico do Museu Goeldi.

Nota-se portanto, a presenca da pose para a realizacao da foto, especialmente na
figura 9, mas ao mesmo tempo, revelam-se nitidamente os movimentos individuais de
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Colecdo Fotogréfica — Arquivo/DOC - MPEG

cada personagem presente nas trés fotografias. Logo, constata-se a visivel diferenca
entre pose e trejeito. Assim, como, atesta-se ser uma varidvel totalmente historica, a
diferenca entre técnica e magia.

Demonstra-se a seguir, essa diferenca por meio das imagens: a tela comemorativa
sobre a “fundacdo da Cidade de Belém” (Figura 13), pintada por Theodoro Brags, de
1908; e em indios Caiapd (Figuras 14 e 15) em visita para estudo no Museu Goeldi.
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Na pintura sobre a “fundacéo de Belém”, encontra-se a mesma retdrica usada nia
cora “Ultimos Dias de Carlos Gomes”. O desejo do Intendente em ter no acervo da
Pinacoteca uma tela que retratasse o tema da fundacao da cidade, foi reiterado vérias
vezes em seus relatorios:

De hd muito, era ideia minha dotar a galena clo Municipro com uma srsnale téla historca, reproch-
Zindo, tanto quanto possivel a scena dis fundacao da cidacie de Belem,, dos episodios brimor-
cliaes Qle Nossa entracia ipara d civilizacso. £ convenciao da utiidiade de, que vos ndo escapard
Qe levar por deante a realizacdo o'esse pensamentc, encomendel 3o pintor paraense o Theo-
Qoro Braga, mogo g promissor _f&;%v?rc}, laureadio pela Academia die Bellas- Artes, o quadiro de
GuE Ime ocupo e d'efle recebl mezes epois, Lm esboco, QUe Muto me agradou € a Quantos o
viram. Para dlar-vos rapiais ioea é‘o trabalfio do jovem e talentoso artista transcrevo as seguintes

palavras d'A Provincia Ao Para: Hontern, pela manhd Theodoro Braga mostrou ao nosso.... (Le-
mos, 1907:167-162)"

" LEMOS, Antonio José de. Relatdrio apresentado ac Conselho Municipal de Belém, Archivo Municipal da Intendéncia. Belém, v.5.
1907: 162-183.
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A 13 de marco, publiguel a Lei n® 474, approvanao o acto pelo qual encommendara ao pintor
paraense Theodoro Braga a factura de wma téla denominada Fundacdo da Cidade de Belém.
(Lemos, 1908:102)'¢

O préprio Theodoro Braga em seu livro, A arte no Pard — 1888/1918 retrospecto
histérico dos dltimos 30 anos, faz uma breve Cttac;ao sobre o momento em que a tela foi
~ apresentada a sociedade de Belém:

A 17 de aezembro de 1908, Theodoro Braga inausura a sué 4° exposicéo, gore-
sentandlo ao publico a sua grande téld: A Funaagdo aa Cidade dle Belém do Pars e mais 87
quaaros(..). Encerrando a £7 dlo mesmo mez, sua exposicao no saldo do Theatro aa Paz,

a téla historica fol transferida para é sald do Conselho Municipal de Belém, onde se
acha.(Braga, 1933:155)".

Percebe-se na tela, uma alusdo aos personagens constitutivos desse fato histdrico,
estrategicamente posicionados, no centro a figura do missionario religioso e do coloniza-
dor portugués, ordenando © que se deve fazer a sua comitiva; a esquerda, os nativos
trabalhando na construcdo de uma igreja e de um forte; e a direita os indios estereotipa-
dos, separados por um pegueno rio, observando esse processo civilizatorio.

Enquanto na tela os indios sdo colocados a parte do processo historico, nas fotos
do Museu Goeldi, os temos como figuras centrais de uma série de pesquisas de antropo-
logia fisica, iniciadas no final do século dezenove, revelando uma intencao de investiga-los,

para compreendé-los e inclui-los como parte integrante dos processos sociais ocorrdos
na Amazonia.

Uma das etapas da pesquisa era o estudo dos perfis, cranio e verificacdo das
medidas dessa populacdo, sendo a fotografia um suporte técnico muito Util nesse mo-
mento, ajudando os pesquisadores na hora de sistematizar e inventariar as populacoes
indigenas existentes na regiao.

Analisando essas imagens, o ilusionismo, caracteristico da fotografia, chama aten-
¢ao do observador para as roupas que cobrem os corpos pintados dos homens. Essas
pinturas sdo inscricdes culturais, um codigo social, uma primeira indumentéria que os
identifica como Caiapd. A figura dessa populacdo no cotidiano citadino do belemense
contemporaneo, é uma referéncia simbdlica do passado. '

2 LEMOS, Antonio José de. Relatorio apresentado ao Conselho Municipal de Belém. Archivo Municipal da Intendéncia. Belem,
v.6. 1908: 102,

" BRAGA, Theodoro. A arte no Para — 1888/1918 retrospecto historico dos Ultimos 30 anos. Sup. Rev. Inst. Hist. Geografico do
Para, Belém, v, VIIl. 1933,
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Do ponto de vista da técnica, diferenciando-se da magia, temos, Ironicamente, a
tela da “Fundacdo da Cidade de Belem”, fechando o ciclo de exuberantes telas adquiri-
das por Lemos, para o acervo da Pinacoteca. Pois, se aproxima o fim da belle écoque de
Belém, iniciado em 1912 com a queda da borracha.

Esse processo escataldgico, trouxe o caos, os dias dificeis na economia de um
lugar, que outrora fora idealizado como um paraiso equatorial. Essa narrativa visual, pre-
nunciava o progresso, representado pela construcao e fundacdo de uma cidade na selva
amazonica. Da mesma forma, que com o final da belle époque em Belém, comecava um
periodo de recuperacdo, de reorganizacao, e de reinterpretacdo do legado dessa belle

gooque a posteridade.
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