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RUBRA POESIA
Bruno de Menezes, anarquista, 1913-1923",

Aldrin Moura de Figueiredo™

Entre 1923 e 1929, circulou na capital do Para a revista Belém-Nova,
consagrada pela critica e pela historia literdria como o 6rgdo divulgador do
modernismo na Amazdnia. Seu idealizador e primeiro diretor foi Bruno de
Menezes (1893-1963), também considerado o autor da primeira obra com
ares modernistas publicada na Amazonia — o livro de poemas Bailado Lunar,
de 1924. Tomando como base esta cronologia da literatura paraense, procuro
discutir o chamado periodo de formacio intelectual e politica do jovem Bruno
de Menezes, entre 1913, quando estréia na imprensa, passando por 1920,
quando langa seu primeiro livro — Cructfixo, até 1923, com o aparecimento
de Belém-Nova. Diferentemente do que vem sendo atribuido a esse momento
do poeta, busco aqui demonstrar que foi exatamente essa “primeira fase”
anarquista que definiu-a continua producao do literato em seu conjunto ¢
nao como etapa de um trabalho imaturo e de rebeldia juvenil.

. Bruno de Menezes era um jovem literato de origem modesta que, em
1923, completara 30 anos de idade. Sua formagio profissional vinha de um
passado duro como aprendiz de tipografo na Livraria Moderna, de Sabino
Silva, “onde, como cra de praxe aquela época, sofria vexatérios castigos
impostos por Manoel Costa”, seu chefe'. O dia-a-dia da grafica, no entanto,
tinha um revés que o marcatia fortemente. Foi la que conheceu a obra de
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Vicente Blasco Ibancz (1867-1928), Liev Tolstoi (1828-1910), Maksim Gorki
(1860-1904), Karl Marx (1818-1883), Friedrich Engels (1820-1895) e toda
uma linhagem respeitavel de autores reverenciados no universo anarquista. A
adesao a essa literatura foi mais ou menos imediata. Entre os funcionarios e
outros aprendizes da casa, tomou conhecimento da Cogperativa Tipografica, uma
sociedade de classe que reunia os trabalhadores empregados nas oficinas graficas
da cidade. Dessa convivéncia foi um passo para o ingresso no sindicalismo.
Daf em diante, por volta de 1913, Bruno abandonou a profissao, passando a
dar aulas de primeiras letras na Escola Francisco Ferrer, fundada pela Federagan
das Classes Trabalhadoras no Para, em homenagem ao famoso cducador anarquista
espanhol que havia sido fuzilado na prisao em 1909, em Barcelona’. Essa
federacio era o 6rgio sindical que, entio, agrupava a maior parte das sociedades
de classe, inclusive a dos tipégrafos. Foi como professor que Bruno de Menezes
comecou, de fato, sua militincia no anarquismo sindicalista. Entre 1916 e
1920, travou uma rela¢io muito proxima com dois grupos muito importantes
na organizagio do movimento operario no Para: os anarco-comunistas ¢ 0s
anarquistas sindicalistas. O primeiro grupo, influenciado especialmente por
leituras do russo Petr Kropotikin (1842-1921), dos franceses Llisée Réclus
(1830-1905) e Jean Grave (1854-1939), e do italiano Errico Malatesta (1853-
1932), fundou em 1918, o Partide Comunista do Pard, tendo a frente o grupo

politico Os semeadores. Em 1919, criaram o jornal O Semeador, sub-intitulado’

drgao de propaganda socioldgica, com o objetivo de divulgar o triunfo da revolugdo
¢ “derrotar toda a democracia falsa”, que entdo dirigia “as duas Américas™.
Diferentemente dos comunistas, 0s anarquistas sindicalistas voltaram-se mais
para o engajamento dos militantes nas organizagoes sindicais ¢ no movimento
operario, participando ativamente na criagao da Federagao das Classes
Trabalbadoras do Pard, fandada no rescaldo da greve geral anarquista ocorrida
em 1917%. Em 1920, esse grupo criou a gazeta A Vo do Trabalhador, o 6rgio
de propaganda da federagio trabalhista.

Literatura e revolu¢io foram, portanto, no pensamento do jovem Bruno
de Menezes, faces de uma mesma moeda. Antes mesmo de publicar na imprensa
anarquista, sua iniciagio poética cm jornais literdrios ja revelava esse aspecto
do engajamento politico que iria sobressair na militincia dos anos seguintes.
Tarde para os padroes da época, sua estréia ocorreu em 1913, quando Bruno
tinha 20 anos de idade, com o poema “O operario”, no jornal O Martelo, editado
por mais uma entre as varias socicdades de jovens literatos que apareceram
nas duas primeiras décadas do século XX — a_Acadena dos Poetas Paraenses, que
se reunia na casa de Lucilo Fender’. No ano seguinte, colaborou com Eurico
Cavalcanti e Erncsto Cruz, na redacao de A Pag, uma gazeta literaria que, em
seu primeiro namero, trazia uma proposta diferente: lutar contra todos os tipos
de violéncias e perturbagdes sociais, desde o “conflito intimo entre as pessoas”,
passando pelas “hostilidades sociais™ até a amplitude da “guerra — razao de ser
dos paises beligerantes que se encontram 2 beira de um colapso internacional™.
O interessante é que, no més seguinte, explodiria a Primeira Guerra Mundial,
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algo que repercutiria com muita forga nos propoésitos intelectuais e libertarios
de toda essa geragio. O peso das noticias e dos desdobramentos da guerra
serviram para tornar o pensamento de Bruno de Menezes profundamente
ambiguo, quando o poeta defendia a necessidade do combate, da luta, da guerra
para se chegar a paz, a harmonia, a concordia. Essa perspectiva revelou-se de
pronto na militincia literaria. Nos anos que seguiram, Bruno de Menezes iria
engajar-se na luta proletaria, ocupando um lugar destaque na imprensa da época.
Ainda em 1914, participou do langamento d’O Ledo do Norte, fundado por
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Bellarmino Souza, com a intengao de “defender a classe operiria™. Bruno, no
entanto, jamais ficaria preso a redacao de uma gazeta.

Em 1919, ao lado de Ernani Vieira, futuro companheiro na Associagio
dos Novos e na revista Belém Nova, Bruno proferiu varias palestras em sindicatos
e clubes beneficentes de trabalhadores. Uma dessas conferéncias, Da mulber
operdria, pronunciada na sede da Unido dos Chauffeurs, ficaria célebre, sendo
publicada na integra n’O Semeador, em dezembro de 1919. Criticava um certo
feminismo que se interessava apenas pelas “grandes mulheres™, desprezando
o anonimato “daquelas que fabricam, que manipulam, que nio t€m dotes,
sem outra riqueza que urma virtude pura e uma coragem honesta”. Influenciado
pela literatura russa, citando Iakov A. Novikov (1849-1912), preferia ocupar-
se daquelas mulheres “que sio acorrentadas a uma guilheta até morrer’.
Arguto na condugio de uma platéia, composta especialmente de professoras,
trabalhadoras fabris ou donas de casa acompanhando seus maridos, o poeta
louvava o interesse feminino pela educacio, citando nomes insuspeitos para
o movimento operirio, como Rosa Luxemburgo ou ainda Catatina
Breschkosky, “cognominada a avo da revolucdo russa”’. Ja com fama de
intelectual afeito as modernidades literarias, Bruno de Menezes, no entanto
fazia severas criticas ao consumismo feminino baseado no que vinha de Paris.

“Agora, (eu peco me perdoem as companheiras se laborar n’algum erro), vamos

~tratar do luxo supérfluo, caro, berrante, sem bom gosto, baseado somente nos
fipurinos modernos que os grandes mestres dos ateliés ¢ casas de modas para
senhoras, langam no mundanismo elegante desses anos sem outra preocupagio
que ndo seja a de dar saida aos grandes estoques de sedas falsificadas, que os
atmazéns deste artigo acumulam, e pois vio imprimindo as mulheres que,
infelizmente, ndo conhecem a pega e compram pela cor, o tecido, a grossura, e nio
pela qualidade™,

A aparente futilidade da moda escondia, no entanto, algo muito mais
grave: a exploragio do trabalho. O poeta criticava o fascinio exercido
por produtos destinados apenas ao consumo burgués, seguindo padrées
impostos pela tirania da moda, numa forma de “exibicao, onde vai
sacrificada muita forca produtora, de muitos bragos humanos”'?. A
recomendacio era que a mulher operaria nao confundisse “luxo com bom
gosto, arte em vestir-se, com ademanes em mostrar-se, boa combinagio
em cores, com riqueza em babados point a jour”'?. Assim como o
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anarquismo bradava contra os uniformes nas fibricas, também lutava
contra essa “pantomima” em que muitas mulheres tomavam parte
inconscientemente, incorporando essa “camuflagem” forgada pela moda'.
Embora o tema fosse extenso demais, Bruno tinha que tratar de muitas
outras questdes, € nio fez por menos, dando atencio especial a
participacio politica da mulher na sociedade contemporinea. O recado
mais importante, e que deveria ser “transmitido a todas companheiras
nao presentes”, cra cxatamente o da afirmacio da identidade da mulher
operiria, “lutadora, liberta da escravatura social”".

Se o tema da emancipa¢io feminina era importante para a cultura
anarquista, existiam outros mais urgentes que também freqientavam as
conferéncias, Em 17 de janciro de 1920, Bruno de Menezes esteve na
sede da Unido dos Operdrios Sapateiros, discursando sobre a repressdo
politica, a violéncia policial ¢ as perseguicdes enfrentadas pelo movimento
operirio no Brasil e no Pard. Assumindo um certo ar professoral, o literato
discutiu a necessidade da organizacido dos trabalhadores para poder
discordar argumentos firmes da “organizagido sociolégica burguesa”,
representada pela “governanca ditatorial” da republica brasileira. Bruno
lembrava que a existéncia de “sediciosos” nio era novidade em terras
pataenses, pois muito antes outros “revolucionarios” tentaram por fim

a0 jugo a que estavam submetidos, tomando finalmente consciéncia de

que eram “partidirios da classe espezinhada”. Faltava, entretanto, falar
mais sobre o assunto, como se fazia em paises onde “a ignorancia das
massas” nio era completa. O Para ja estava farto da estreiteza dos “jecas-
tatus”, mas também ndo precisava de “civiliza&os”, que s6 discutiam
idéias “nas bancas dos cafés e nas portas dos cinemas™'®. Criticando o
diletantismo intelectual, Bruno chamava a atencao para os anarquistas

2

ptesos pelo regime das “democracias pessoais” ¢ pela forga do discurso

da Igreja. “Ah! Marques de Pombal, tu que foste o mais ferrenho inimigo

da padralhada...”, rememorava com ironia o literato'.

Apesar de fetrenho na militincia anarquista e critico voraz da cipula
eclesiastica, Bruno era catolico praticante. Enquanto publicava textos
incendidrios incitando a greve como a principal arma na mio dos
trabalhadores contra o patronato’ ou mostrando a importincia da
organizagio sindical na vida da “familia proletitia” paraense’, lancava seu
primeiro livto de poemas intitulado Craucifixe. Na obra, contudo, nao havia
lugar para a religido institucionalizada, para as gestas clericais e os rangos
dos catecismos. Com ascendéncia no simbolismo de Cruz e Sousa (1861-
1898), o poeta negro muito reverenciado por Bruno, o conjunto de poemas
apresentava uma visdo introspectiva do universo, sob um ponto de vista
pessoal, humano e terreno. As lutas sociais de sua experiencia anarquista
misturavam-se a trajetoria de um Cristo também revoluciondrio, sofredor,
rejeitado por suas idéias:
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“Hd quanto tempo que a tragédia é a mesnal
Todo poeta € um Homem-Deus, — incompreendido.
A espiritualidade € pobre lesma.

esus! Morto na Cruz em que foi fixo...
q
- Se este simbolo é a Dor de um bem petdido,

7220

set gue e e tn somos wm Critcifixo

Bruno apostava na poesia como expressao da subjetividade, numa
espécie de reencontro com o mundo interior de si mesmo. E os simbolos
eram o caminho para se atingir os substratos mais profundos da mente
humana, fosse apatrentemente inconsciente ou irracional. “O crucifixo é um
simbolo”, afirmava, e “para os poetas, no mundo hia sempre uma cruz do
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ideal, da perfeigio, samaritana™'. Os simbolos da religido lhe pareciam
anilogos aos da luta operaria: “o pavilhdo da cruz” era vermelho® e o préprio
Cristo era sempre um “idealista”™ em busca de um sonho. Esta, certamente,
na religido grande parte do pensamento radical de Bruno de Menezes, num
processo em muitos aspectos semelhante aos analisados por Christopher Hill
e E. P. Thompson, a respeito dos movimentos revolucionarios do século
XVII e para a propria organizagdo do movimento operatio inglés no século
XIX?. Nesse primeiro livro, Bruno de Menezes comegava a construir sua
prépria gramatica psicolgica, stentando, de certo modo, burlar a gramatica
padrio. Aqui ha certamente o interesse de exprimir em versos suas propostas
estéticas, porém eivadas de conteddo politico. Isso tudo demonstra as
incertezas do poeta em filiar-se a esta ou aqucla escola literaria, apesar do
que sustentaram scus criticos. Mesmo sob a nitida influéncia do simbolismo,
0 poeta nio estava “preso’” a nenhum canone € muito menos estava a espera
de “um sopro de mudangas que viria pela frente”, como insistiu Joao Carlos
Pereira, em artigo a guisa de introdugio as obras completas do poeta™.

Se a imagem 'do sofrimento humano estava mais do que exposta na -
simbologia de um Cristo libertario ¢ anarquista nao seria de se estranhar
que outras versdes religiosas emergissem do pensamento literario de Bruno
de Menezes. Ao lado do sofrimento de Deus-homem, do homem-fisico, de
uma santidade terrena, temos a0 mesmo tempo a imagem da mulher-mie
sofredora, simbolizada no rosto da “Virgem consoladora”, da “Mae
amantissima”?, expressao familiar da piedade suprema, de um tipo de auxilio
que nio se encontra no mundo-cdo, no capitalismo, na luta pela
sobrevivéncia sob a égide dos patroes. E se o Cristo estava na vanguarda
pelas midos do literato, o que dizer de sua pocsia avulsa que, naqueles dias,
reclamava pela arte nova.

“Eu quero um'Arte original...

Dai esta insatisfacio da minha Musa!
Ansias de ineditismo que eu nio vi
E wulgo material inda nao usal®*
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Afastando-se da idéia de uma ruptura com qualquer forma de
passadismo na poesia de Bruno de Menezes, Francisco Paulo Mendes foi
preciso ao perceber nesse “pressentimento estético” do poeta uma clara
expressao de sua “modernidade™. Af estava seu desejo de ineditismo da
poesia: “gloriosa um’Arte que os ideais renova, razdo porque eu me requinto
na extravagincia de uma imagem noval”?. Mas a busca da novidade estava
longe de ser um privilégio de Bruno de Menezes. Peregrino Junior, um dos
participantes dessa efervescéncia nas primeiras décadas do século XX e que,
em 1919, transferiu-se para o Rio de Janciro, assim descreve a sua chegada
na capital carioca, comparando com o que acontecia no Para.

“Nio experimento por conseguinte constrangimento de opinar sobre o
modernismo e seus lideres. Aliis, eu era naquele tempo um simples estudante de
medicina, recém-chegado do Para, e trabalhava na imprensa para viver. Era um
rapaz, de jornal, como se dizia entdo. Mas trazia do Para uma lembranga que me
tornara o espitito receptivo, apesar da sua imatutidade, para a renovacio literaria
que se tentava. Bra a lembran¢a de um movimento de provincia, que o Rio
desconhecia completamente e que fora anterior ao modernismo. Quero referir-
me ao movimento do grupo da revista Ephemwerss, chefiado por Lucidio Freitas,
Tito Franco, Dejard de Mendonga, Alves de Souza, e que representou uma
corajosa e afoita tentativa provinciana de renovacio literiria. Quem compulsar
a colecio da Epbemeris — até materialmente original, discreta, diferente — vera
que o grupo paraense merecia a atengio dos ctiticos e dos historiadores literdrios
do nosso tempo. Esse movimento de resto, mostrava como as sementes do

modeinismo estavam soltas no ar, ha longo tempo, esperando apenas condicdes

adequadas para germinar e frutificar..””.

Em 1921, por ocasiao da morte precoce de Lucidio Freitas, Bruno de
Menezes, sob pseudénimo, recordaria o papel daqueles jovens que, em 1916,
apareceram com novas idéias sobre literatura e artes®’. Mas a precocidade
desses rapazes foi questionada por Joaquim Inojosa, testemunha
correspondente em Pernambuco: “o grupo da revista Epheneris, bem como o
postetiot Acadentia ao ar livre, jamais pensou em modernismo do que explodiria
em Sio Paulo, em 1922”72 No entremeio de toda essa polémica sobre as
verdadeiras origens do modernismo brasileiro, sobressaem duas quc'stﬁes:
ptimeiramente, a contenda mostra o quanto € fragil e problematica essa busca
de encontrar um marco zero para o modernismo, seja no Para, em Sao Paulo
ou em qualquer paragem e, segundo, a conclusdo de que o Pard, certamente
como outras partes do pais, pode, afinal, contar uma historia propria, com
ansetos, valores e especificidades também anicos. Por mais que Peregrino
Jnior, Joaquim Inojosa ou mesmo o proprio Bruno de Menezes acreditassem
firmemente na génese paulista, todos concordavam que existiram outras
tentativas de renovacao pelo Brasil afora. E isso certamente serve de alento
ao historiador de hoje. A questio é que nao nos interessa mais reificar o
happening paulista e tampouco a larga mitologia construida e desconstruida
em torno desse totem nacional. As historias de Bruno de Menezes, suas
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experiéncias no anarquismo e seu ingresso no mundo das letras, perseguem
uma outra histéria paralela aquela genealogia mais conhecida e que, sem a
menor cerimdnia, proclamou as intimeras ¢ diferentes histotias experimentadas
no pais como meras repercussdes da Semana de Arte paulista®.

Os desdobramentos da militancia politica e literdria de Bruno de
Menezes depois de 1920 serfio ainda mais convincentes para se compreender
alogica propria do modernismo que construia na Amazénia naquele momento.
K a partir de entdo que vétios grupos intelectuais, que se resvalavam no
cenario paraense nas ptimeiras décadas do século XX, comegam de fato a se
intercomunicarem. Aqui, aparece a figura de Theodoro Braga, ativo
intelectual, misto de artista plastico e historiador, deveras influente nas esferas
politicas do Par nas duas primeiras décadas do século XX. Enquanto Bruno
militava nas grandes greves de trabalhadores de 1917-1918, o Sr. Braga assistia
as passeatas de camarote, nos legando anotagles preciosas a respeito.
Também voltam a cena outtos nomes respeitaveis dos circulos letrados de
Belém no inicio do século XX, como Ignacio Moura, José Eustachio de
Azevedo, Rocha Morcita, Joao Affonso do Nascimento e Augusto Meira.
Todos, ndo obstante suas diferencas politicas tomaram parte no_longo e
trabalhoso processo de articulagio dos grupos intelectuais em torno das
efemérides da nagio comemoradas no Para, especialmente entre 1916 e 1923.
Todos, de um modo geral, isdo estimular e at¢ mesmo colaborar com a
consolidagdo da chamada nova geragao literaria. Muitas vezes estudados de
modo estanque pelos historiadores, esses dialogos conflituosos entre geragoes
de intelectuais acabavam sendo fundamentais na atuagio politica do “novo”
frente 20 “antigo”, encadeando uma légica prépria ao exercicio politico de
muitos militantes da geracdo de 1920. Expliquemo-nos entio. Apcsar da
diversidade de significados que as vanguardas attisticas e literdrias irdo
conseguir na Amazonia das primeiras décadas do século XX, é fundamental
tet-se em mente que esses movimentos foram herdeiros ¢ frutificaram da
longa experiéncia da virada do século XIX, quando os intelectuais locais, em
dialogo com o mundo estrangeiro, procuraram definir uma identidade nacional
calcada no “resgate” do passado, da histéria dos tempos pretétitos — via de
regra, ligada umbilicalmente ao universo europeu, como quis a geragao de
Theodoro Braga, por volta da década de 1900.

Mas o sonho de construir uma ponte entre a2 Europa e Amazonia fol
sendo destruido com o préprio fim da belle-épogue, equatorial e a faléncia da
exploracio da goma elastica ja nos fins da década de 1910. A partir dai, uma
ideologia decadentista apossou-se de patte consideravel da intelectualidade
paraense, agora profundamente desconfiada de seu passado de glérias, nuttido
e sustentado nas efemérides patrias de entdo. Conscientes desse drama
hetdado dos mais velhos; os “novos” de 1920 promoveram uma verdadeira
confrontagio com o passado e com os valotes outrora cultivados. A expressao
avani-garde, surgida na Franca pela altura da Primeira Guerra Mundial,
conservou entre os literatos paraenses a concepcio bélica e libertaria que a
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caracterizaria entre os movimentos artisticos europeus. De um modo geral o
alvo de luta parecia o mesmo do Velho Mundo: como 14, lutava-se aqui contra
os preconceitos estéticos, os espartilhamentos académicos, as normas
estabelecidas e a inércia do gosto ¢ da tradi¢io. Bruno de Menezes e Ernani
Vieira, militantes na imprensa anarquista, mesclaram vanguarda cstética ¢
conteddo revolucionario. Edgar Proenca e Lindolfo Mesquita optaram pela
satira politica aos préprios movimentos estéticos que entdo abragavam, como
o futurismo e o ultraismo. E assim se costurava a primeira geragao literaria
do modernismo no Para. '

Em Belém, no entanto, apesar da convergéncia de propdsitos, o campo
de batalha seria muito difetente. Por ¢4, ao invés do drama da guerra, a geragio
de Bruno de Menezes assistiu atonita a construgio de uma Republica que
estava muito longe da ideologia de liberdade dos manuais escolares de
Theodoro Braga (1872-1953). Impondo-se contra varios aspectos das
oligarquias locais, os “novos” foram declarados antipatriotas, derrotistas ¢
desertores da causa brasileira. Em poucos anos, passou-se em revista o recente
passado republicano nacional, duvidando-se cada vez mais dos modelos de
crescimento, progresso e modernizacio ambicionados para o pais. O
imperialismo foi tido e havido como uma das principais herangas dos governos
centrais, sendo a mais funesta. A presenca forte dos bancos estrangeiros,
principalmente ingleses, franceses e alemies, além das empresas
concessionarias de servigos publicos de dgua, luz, comunica¢des e transportes,
parecia a grande marca desse novo colonialismo vivido no Brasil. O
antiimperialismo surgia tio forte que até mesmo a adesio aos movimentos
de vanguarda europeus soava a alguns como sintoma dessa submissio que
todos queriam combater.

A militincia anarquista de Bruno de Menezes, no entanto, foi nexo
decisivo na construgio de sua veia poética e literdtia. Unindo liberdade
estética e posicionamento politico, o poeta resenhava na imprensa operaria
sua insercao na luta das classes trabalhadores do Para. Alonso Rocha, biégrafo
do poeta, tecolheu alguns desses trechos, publicados entre 1915 e 1920. O
que vem 2 tona é a imagem do homem de “mios calosas”, parte do “poviléo

da plebe”. Recuperando Karl Marx, bradava o poeta: “a unica arma para

»3 Retomando as teses de Mikhail

Alexandrovich Bakunin (1814-18706) sobre o sindicalismo operario, Bruno
acreditava que “a coesio uma e indispensavel nos espiritos das classes

suas reivindicacdes é o sindicalismo

trabalhadores é a melhor arma de combate contra as convencdes sociais, as
especulacdes burguesas, a ganancia patronal”®. Mas essa luta necessitava
preservar o senso humanista, o lado poético da vida, a compaixio com o
amigo préximo. Um sentimento de pertencimento de classe, de partilha de
valores espirituais. Hd um sentido religioso ¢ revolucionirio a0 mesmo tempo:
“Necessario se torna que o homem trabalhador erga a espécie, humanize o
seu ser, levante o irmio que cai, torne-se invencivel pela unidade de classe”.
A associacdo de classe passa ao cpicentro das preocupagdes do jovem poeta.
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de Menezes: tragos
biograficos”, p.11.

* Idem, ibidem.
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Era hora de abdicar dos “pequenos grupamentos em favor da
reunido forte e unida dos sindicatos”, embriao das “verdadeiras
assembléias associativas”. Do manifesto sindical ao cotidiano
da jornada de trabalho, o poeta retrucava o capitalista: “Por
que oito horas? Para o ouvido propositadamente mouco do
patronato ableto sdo frases que lhe ferem o tipano. Sim!, sdo
necessarias oito horas para o bem comum do proletariado, da
saude e progresso da humanidade™,

Esses textos, fragmentos da luta operiria, sio os
testemunhos mais importantes da trajetéria intelectual do
jovem Bruno de Menezes. Em seu conjunto, revelam o campo
doutrinario da militancia politica do literato. Pelo mitado, o
combate politico transforma-se em experiéncia de classe,
partilha de valores culturais, exercicio cstético e,
principalmente, de critica social. Fosse no enttemeio dos
pseudonimos, fosse nas lides do futebol do Remo ou ainda no
sarcasmo da critica literaria, o poeta agrupou amigos e assumiu
o “peixe-frito” com simbologia de uma literatura vinda de
baixo. Dividiu paginas com o estigma de parceiros, como
Amtonio Tavernard e Ernani Vieira, que entio lutavam o medo
social da lepra. E, por fim, fundou e assumiu entre o

“modernismo como movimento. Antes de Bruno, alguns foram

modernos, porém nenhum modernista. O movimento intelectual
que assolou as letras nacionais nos anos 20, chegou a nés por
meio de uma revista inventada pelo poeta. Bruno de Menezes
inventou uma nova cidade — inventou Be/m Nova, magazine,
metropole decadente, oficina de criacio, testemunho das letras
e, seguramente, o mais mwoderno dos capitulos do passado
literario da Amazonia.
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