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Segundo o criico Humberto Werneck, um dia, ao lhe atribuirem o estatuto de
genialidade, Guimaraes Rosa rteria retrucado: “Genialidade? Nio. E trabalho, trabalho
e trabalho”1. As marcas dessa labuta, desse torcer e retorcer o verbo ao encontro da
témpera, as marcas ao claras desse trabalho, do estudo acurado, persistente, as pegadas
nitidas dessa reflexio sobre o discurso, de seu proprio discurso, ficaram registradas nas
paginas autografas do escritor - legitima preciosidade - hoje guardadas, caralogadas ¢
pesquisadas, no Instiruto de Fsmudos Brasileiros (IEB) da Universidade de Sio Paulo.
Sio indicios impressos pelo soalho e pelos pordes do texto-borrio, depois fac-simula-
dos, aquelas corregdes, a justa prova de que ao grande escritor muito pouco € dado
como uma espéeie de Wenesse concedida por destinacao transcendente a eleitos apenas,
a estes conferido esse dom e seus efeitos, algo que parece escorrer a pagina, natural-
mente, quase magicamente, por obra da inspiragio. Pelos avessos e direiros da escrita
de Rosa, pode-se atestar o incansavel escreve e risca, o grafa-apaga-reescreve-por-
cima-e-pelos-vios-lados-entres-intersticios. Nas reprodugoes fac-similares esta tudo
gravado. Entio sc comprova o quanto esse lidador do verbo sabia por sob desconfi-

anca a capacidade represenrativa e poética de sua criagio.

Segundo Vilma Guimaries Rosa, o escritor forcejava por alcangar a exceléncia
de seu texto na perspectiva de atingir o cume da beleza qué cativa e enleva o leitor. Diz
Vilma, logo depois da morte do ficcionista: “ESTAS HISTORIAS [...] Muitas delas
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ouvi de seus labios, a voz modulada pela emogio. Emocao do criador que perguntava
na breve pausa: - “Vocé gosta?” Quase esquecido da pergunta maior, desnecessiria
para mim: - “Viao gostar?”'2

Esse esforgo para intensificar, superdimensionar, esgotar de fato a possibilidade,
precisar a potencialidade da palavra valorizava desde os efeitos fonemiticos dos vocibu-
los, a fim de apurar a sonoridade, o mclhor ritmo, cuidado que se expandia aos niveis
sintaticos do texto em cuja rrama, ele sabia, nada ou pouquissimo pode ser ocasional ou
gratuito. O certo ¢ que se costuma apontar o ano de 1946, como o da estréra literina de
Guimaries Rosa. Sua biografia diz que por uma década (1908-1918) ele viveu e usufruiu
da meninice na terra natal, idade em que gravou a ambiéncia, o contorno e o estofo dos
tipos, o palavreado, a modulacio das vozes, as cores, as nuances, os caracteres dos pas-
santes, dos viventes de Cordisburgo. O 1918 o encontra em Belo-lHorizonte, onde passa
a residir e estudar. Formado em medicina, enfrentou a dureza de exercer a profissao em
andangas entre as cidadezinhas, os rincoes humildes e sumidos nas cartografias. Entre um
doente e outro, é com afinco extreme que se dddica ao fadirio da palavra, a leitura e mais
leitura ¢ a0 estudo de linguas estrangeiras, esta etapa a forja do diplomata, do escritor, do
homem de letras. Pouco se registra sobre o seu exercicio verbal antes do 1946 da revela-
cio de “Sagarana”3. Diga-se também que o escritor velou-se sob as malhas densas de
trés anagramas (Soares Guiamar, Meuriss Aragao ¢ 54 Aragjo Scgrim) para publicar
poesias no jornal “O Globo™ 4 Publicar, escondidinho, ¢ claro, poesias cuja qualidade

nio conseguia aferir, avahar, avalizar. Na incerteza, legou-as a um acervo a esquecer.

Por sua vez, Sagarana, antes da elogiada estréia de 1946, concorreu, em 1938, ao
prémio “Humberto de Campos”, patrocinado pela livraria José Olympio. Obteve o
segundo lugar. Graciliano Ramos, membro do juri, entendeu como “fracos” trés contos
que prejudicariam o conjunto. Ele e Peregrino Jinior votaram contra Sagarana, aquele,
meio atormentado por duvida e até remorso, porque sabia que se encontrava diante de
um indesmentivel talento para a curta ¢ a longa prosa. S6 em 1944, Graciliano conheceu
Guimaraes Rosa pessoalmente, momento em que apresentou suas ressalvas ao segundo,
e este, acatando os argumentos do autor de [idar Secas, clivou, extrpou, selecionou de ral
maneira, seus contos, que o “volume de quinhentas paginas cmagreceu bastante ¢ muita
consisténcia ganhou em longa e paciente depuragao. Eliminaram-se trés historias, capina-
ram-se diversas cousas nocivas. As partes boas se aperfeicoaram”5

Muito antes de tudo isso, Guimaraes Rosa, para aumentar seus ganhos, escre-
veu alguns contos remetidos, e publicados, a revista “O Cruzeiro”. Transcorriam os
anos 1929 e 1930. B sobre uma dessas CcOMPpOsICOEs que Passo a me reportar, para
tecer algumas consideracoes acerca dos primeiros movimentos a montagem de labori-
osa oficina poética, cujas pedras fundamentais foram cimentadas a custa de dedicacio,
num parco tempo extra devotado ao conhecimento de outras expressées lingiiisticas.
E importante por sob enfoque essas primicias, a fim de enfatizar que a maravilha da
escrita rosiana, a perfeita elaboragio de seu texto nao caiu pronta de algum recanto
divinal. Outra comprovagio? Antes da excelente prosa dada a publico, em 1946, hou-
ve também um Rosa-pocta, autor da coletinea Magmae, nunca publicado at¢ 1968, ¢
talvez até hoje, apesar de um prémio maior ser conferido a esse livro no concurso de
poesia da Academia Brasileira de Letras, ano de 1936, uma vitéria sacramentada por
parecer repleto de enaltecedores elogios feitos pelo poeta Guilherme de Almeida.



E, finalmente, o conto escolhido. Trata-se de CHRONOS KAI ANAGKE 2
(Tempo e Destino) publicado em 21 de junho de 1930 e reeditado em 15 de novem- s
bro de 1992, no caderno “Mais” da “Folha de S. Paulo”. Aproveito esta deixa para
esclarecer que, daqui para frente, quando citar trechos do conto, fago-o a partir dessa
reproducio da “Folha de S. Paulo”. Na revista “O Cruzeiro”, com ilustragio do prof.

C. Chambelland, hd a seguinte chamada: “A mais extraordinaria historia do xadrez ja
explicada a adeptos e nio adeptos do taboleiro”. A “Folha” arrola outros titulos (“O
Mistério de Highmore Hall”, “Os cagadores de Camurca”, “A casa de Usher” e “O f
mandarim”) e menciona a classificacio fantdsticos, para tipificar essas pegas literarias. Por
dois titulos, pode-se atribuir de imediato a esses contos o cariter de gstudos, treino,
esbocos, cujo espelho reflete com nitidez Edgard Allan Poe e Ega de Queirés. Ou seja,
Guimaries Rosa segue na esteira de eximios modelos, escritores que foram geniais

também na modalidade fantistico.

CHRONOS KAI ANAGKE relata mesmo um caso extraordindrio, pois en-
foca a intromissao, a interferéncia de seres sobrenaturais, ou melhor, de forgas extra-
humanas decidindo no avango ou na progressividade dos eventos. Nao ha confronto ou
tensao entre humanos e sobre-humanos. O ser humano é instrumento a que se insurja no
discurso novelos de fios duplicados ou intercruzados, um que distende a historia e outro
que, nos entreditos, com ressdéos moralizadores, toma como mote as [raquezas, as inca-
pacidades do Ser, por natureza impotente ante o inexplicavel, o ininteligivel, o poder
maior que tudo, maior que o arbitrio do homem, o poder que erige e ou anula irrevoga-
velmente tudo e que anuvia ou desarma a compreensao de tudo quanto é.

O assunto, que se desenrola linearmente, inicia-se com o anuncio de um grande -
torneio internacional de xadrez. Nio hi um centro enxadristico europeu alheio 4 dispu-
ta. E vem 4 pauta o protagonista Dmitri Zviazline Dmitrioff, jogador inexperiente e
amador, em comparagio com as sumidades que entrario na liga. O protagonista chega
solitario, desenturmado, arrastando sua condigio de pobre; logo, vé-se langado 4 luta
pelo prémio, unico modo de embolsar estipéndio a lhe permitir desposar a gentil e
sonhadora Ephrozine. Zviazline se constitui, desde a abertura do conto, como perfeita
antitese em oposigio ao quadro de “sisudos e compenetrados mestres”, frente aos
quais 0 ucraniano “parecia uma quase insoléncia”.

Até aqui o jovem parece ser apenas movido por sua vontade de resolver um
impasse doméstico. Precisa de recursos para constituir familia. Nas partidas preparaté-
rias, no treinamento, porém, Zviazline, que decide impor-se pot si e por seus proprios
lances, entra timido e nervoso; eis que ele, num instante, se fortalece e apruma-se, mas,
o leitor, como detentor do conddo de acionar a sutileza das sublinhas, percebe que
tudo se di porque Zviazline ja Cail‘_‘l feito presa de “uma figura estranha de grifo, que
relembrava os retratos de satanis: fronte desmedidamente ampla; sobrancelhas obli-
quas; olhos pequenos, maliciosos, faiscantes; nariz adunco como bico de falcio, libios
finos frisados por sorriso diabolicamente ir6nico”.

Veja o leitor que ndo se pode mais definir que espécie de ser € o antagonista (?) ou
cumplice de Zviazline na consecugio do objetivo de vencer a disputa para tio-s6 apode-
rar-se do prémio, o que significa satisfazer o desejo de casar, um objetivo insignificante e
despropositado, considerando-se uma disputa tio acirrada. E ficil ver entdo o delinea-
mento de uma disputa dentro de outra, ambas decisivas. Lembremo-nos de que a pala-
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vra grifo nomeia um animal mitico, conjuncio de dguia e ledo, cabega de aguia e garras de
leio. O narrador, porém, desfigura ou desorganiza, ou quem sabe, complementa essa

- significagao mitica, quando também acopla a imagem do opositor (ou camplice) as re-

presentagdes do diabo, “os retratos” dele, a palavra assim no plural, o que cotidianiza ¢
atualiza, desmitifica a personagem, aproximando-a de nés, um grifo-diabo, um elemento
sediado no Ambito do mito e da crenca catdlica. E possivel detectar nessa manetra de
dizer um meio sorrateiro de intemporizar o grifo-diabo, ocorréncia que se fara 6bvia nos
passos finais do conto. Sim, pots aos poucos o sombreado, o tracejado do antagonista,
“uma figura estranha de grifo”, repita-se, alarga-se mais, enquanto essa personagem €
desmontada e prefigura mero ser de aparéncia complexa, indefinida, para tornar-se, além
do mais, uma construcao linglistica, caso se ative uma segunda acepgio do termo grifo,
que significa ainda enigma, questdo dificil de resolver. Ademais, quando a narrativa para-
lisa, aquieta o protagonista, ou o destitui do poder de fazer suas proprias jogadas, a figura
mitico-diabolico-verbal ¢ grifada, quero dizer, ¢ sublinhada, destacada enquanto segmen-
to, figura de cena que passa a dar as cartadas do enredo e da escritura, isso em todos os
sentidos, sobretudo como voz patente, potente, a palavra de comando que no final puxa,
poe e dispoe as linhas da vida das personagens de papel ¢, para alem do conto, de todos
nds, como se verd, quando o texto deixar de ser um relato de caso e, reitere-se, passar a

situacio de alegoria.

Vé-se que estio frente a frente Zviazline e seus sonhos, “esperangas e ilusoes”
e alguém impossivel de ser nomeado, tamanha a complexidade da caracterizacao ou
descaracterizagio, a ambigtidade de sua aparéncia. O protagonista flagra-sc escape de
sua a¢ao ¢ decisio (ja o estava desde a saida da Ucrania?) quando se vé fora do coman-
do de suas jogadas. A voz do narrador expoe sem subterfigios a situagio: a “sabita
inspiragio [no mover os trebelhos) coincidira com a chegada do bizarro personagem”.

Nessa espécie de ensaio a quatro maos, a de Rosa e de seus modelos, a
dicgao se distingue das referéncias exemplares, porque, pela passividade ou inanigao
da personagem principal, o conto desliza facilmente para os limites da alegoria e de
uma densa simbologia. Ji ndo se sabe bem quem ¢ o enigmatico antagonista. Ele
inspira Zviazline, mas o faz com modos diabolicos, irdnicos, modos que amedron-
tam. Entre os jogadores, ninguém conhece a “esdrixula criatura de sortilégio”. Ja
nao ha mais divida sobre a subjugagio de Zviazline. Passa a ser total sua a anulagao.
Ele nio consegue mais desvencilhar-se daquela presenca. Mesmo longe, no hotel. O
texto, que mencionara ter Zviazline mergulhado “em si mesmo”, langa com mais
intensidade o protagonista ao encontro, (ou de encontro?) a descoberta, a decifragao
de seu inconsciente: “Recordara-se muito vagamente, num lusco-fusco mental, de ja
ter visto aquela ficies de ave rapineira, de ja ter sonhado com aquela inconfundivel
figura de duende, apos os longos seroes passados a estudar ¢ analisar as partidas dos
mestres. Quem seria?” I evidente que agora a luta de Zviazline é consigo mesmo,
com seus fantasmas pessoais, uma disputa pela recuperagio da meméria enrijecida
em reconditos, em idades inatingivels, um tempo sem tempo.

Na seqiiéncia, um oponente nio nomeado arma estraragema para afastar o
contendor ucraniano - o mais forte nos lances - do local das disputas. Drogam-no e ele
erra a deriva; caminha sem rumo “como se arrastado por chamamento superior”. Nio
desprezemos a pontuagao modalizante tio presente no CHRONOS KAI ANAGKE,



o recurso linglifstico para acentuar o desvio do relato para os umbrais da escrita fantas-
tica, aquela que tensiona o narrado quando as vias racionais turvam-se com as tintas do

insélito. No dltimo trecho transcrito, o narrador nio afirma categoricamente que Zvi-

azline foi arrastado por chamamento superior. O sem rumo, o andar sem norte ocorre
“como se” guiado por uma poténcia além da vontade. Mas a inscricao dubitativa nio
persiste por muito tempo. O texto vai se arrimando mais evidentemente nos pontoes
da alegoria, ja que a condugio de Zviazline as ruinas de um castelo medieval ocorre
para que o personagem opere uma estupefaciente e reveladora travessia. Depois de
- chegar a uma sala cujo piso simula um enorme tabuleiro de xadrez, o ucraniano per-
corre um “numero infinito de salas semelhantes a primeira”, diferentes s6 pela diversa
disposicio das pecas. E o texto atinge o climax; o protagonista alcanca o amago do
castelo (ou a consciéncia sobre a definitiva verdade do ser humano?). Numa sala lagu-
bre e diabolicamente ornamentada, dois homens movem trebelhos, mantém-se alheios
a tudo, quedam-se em total concentragao. Ali se deixam ficar, além do tempo e do
espaco. O texto prepara entio o instante da anagrorise, ou, desde Aristoteles, o reconhe-
cimento, a identificagdo, a revelacio do que se mantinha encoberto e que, por isso,
dissemina alto grau de pathes, de angistia, no transcurso do relato. Esse momento da
clarividéncia, tao forte e tao decisivo, provoca mudanga de monta na historia, mas nio
no recorte de Zviazline, que ascende ao pico do saber, mas nio retoma seu poder de
arbitrio quanto a livrar-se daquele fado, da destinagio de ser manejado, reduzido a
condigio de uma s6 mera peca a mais, movimentando-se nos escaques daquelas ines-
paciais salas-tabuleiros de um castelo arruinado. 2

s

Aquilo que o conto s6 indiciava quando em hora de caracterizar, descaracteri-
zando o enigmaitico e incomodo estranho, agora deixa as claras. Confirmam-se as
ambigtiidades do Grifo ou de Ahriman, este é o sen nome, que se traduz também por
Destino, Fatalidade. Ele mesmo agora, Ahtiman, ndo o narrador, é o dono da palavra;
ele vem a frente e se apossa do discurso, para incumbir-se de abrir pardgrafos 4 sua
auto-apresentagdo: “nio sou bom nem mau, pois maldade e bondade sdo sentimentos
puramente humanos!...”. B Ahriman quem tece a malha verbal que ¢ a tessitura mesma
da existéncia; é ele quem, associado a outro eterno enxadrista, Ormazd, ou o Tempo,
revela-se como o que movimenta, no final de tudo, as pecas de todos os tabuleiros, de
todos os lances, todas as jogadas.

A anagnorise abre-se assim completa. Tempo, Destino, Zviazline sio antes
simbolos, nio personagens, na alegoria em que se define, afinal, o conto. O mun-
do, o castelo em ruina, abriga os infinitos tabuleiros, a vida de cada um, todos
iguais, tudo igual, a ndo ser a situacio, a hora da movimentagio dos trebelhos nos
escaques, uns antes, outros depois, todos ali nas maos de Ahriman e Osmazd,
todos no cumprimento de suas destinagdes pelas curvas dos quadrados, cada ser-
pega limitado a si, a sua escuridio e ou ao seu esclarecimento, o branco e o negro,
as cores contrastivas das casas. A anagnorise nio deixa margem a dividas; tudo nao
passa dejogo, tudo movimento de lances operados pelo poder infinito do Tempo
e da Fatlidade. “E ouve bem, [adverte Ahriman] a Terra, os humanos, ¢ tudo o
que fazem e desfazem teus semelhantes nao passam de um reflexo desta partida
milenar, que estamos jogandol...”

2écndapalavra 47



48 @Aarsdapalavra

Sim,,, niio passivels pamitivamente de meros autbmatos, Com menos
independéncia e arbitrio talvez que estes trebelhos em que tocam as
nossas mios. Entretanto, uma forga desabrochou e cresceu na cha-
ma microscopica de vossos cérebros embriondrios... Essa poténcia
que nio sabeis ainda manejar, mas que vos hd de transformar em

deuses, ¢ a vontade....

Zviazline assume uma condigao deificada. A ele ¢ permitida a contemplacao e a
dor da consciéncia, inscrevendo-se ainda a ambigtiidade de uma personagem vertida ao
prazer, tornar possivel a premiagio, e os infortinios de saber-se, Zviazline, o nada a que se
limita uma pega sobre um tabuleiro. O Destino, imbativel, aquele que articula os principios,
os meios e os fins, concede ao protagonista, o cleito, assistir a transformagio das pegas,
“ébano, marfim” em multidio movimentando-se sobre o tabuleiro feito planicie. O jovemn
ucraniano ascende a um auténtico Aleph; no escuro da sala acende-se sua visao interior:

De repente, sacudiu-The o corpo inteiro um arranco violento. Pare-
ceu-lhe que subia, girava, voava, vertiginosamente, absurdamente,
com 4 trepidacio de um motor monstro, como se remoinhasse no
centro de um ciclone. E ele vibrou num frémito guerreiro, contem-
plando i embaixo o tropel sangrento de mil batalhas

Como enquadrar CHRONOS KAI ANAGKE no conjunto da obra de Joio
Guimaraes Rosa? Por qué, assim como os demais contos arrolados pela “Folha de S.
Paulo™, assim como a coletinea de poemas MAGMA foram esquecidos pelo autor?
Seria que nao foram deixados de lado, porque cumpriram com a digna fungio de
treino, ensaio, exercitacio? Além do mais, for ultrapassado o tempo dessa escrita, Gui-
maries Rosa torceu sua lavea para o curso de um universo mais proximo de si, apesar
de permanecer presente em toda a sua literatura as preocupagoes com o ser toral,

universal, as recorréncias de seu conto dado a piblico em 1930,

Foi dito que, mais claramente, dois escritores atuaram como modelo, o espelho em
que se condensa um desejo de escrita. Edgard Allan Pée e FEga de Queirds. E impossivel nio
ressaltar a manta de pessimismo langada sobre Zviazline, o escolhido para funcionar como o
protétipo da representagio humana. Do mesmo modo que os dois antes indicados, ¢ impos-
sivel ndo detectar salpicados pelo tecido constitutivo do conto, ressondncias de Artur Scho-
penhauer. No relato, “Enquanto o velho chronos o distrafa [ao protagonista] com as versoes
fantasinagdricas, Ahtiman, disfarcado, substituira Zviazline no torneio, alcangando estrondosa
vitoria”, uma falseamento, ¢ Gbvio, pois os deuses também sabem e comprazem-se com
falseamentos. Mas alcangado seu intento, o protagonista “abandonou pot completo tudo que
se relacionava com o jogo de xadrez”, o que “motivou justa ¢ geral admiracio”. Por qué?
Talvez, Zviazline quisesse a posse mats integra de sua liberdade; cle sabia que frente ao tabuleiro
poderiam sempre adonar-se de tudo aqueles “dedos finos e compridos, como garras™ de
quem era o legitimo senhor de todos os lances. Desistir do xadrez nio significa recusa em

firmar pacto com um sujeito diabalico, representagio alegorica de enigma e irreversivel?

Em Dorer do Mundo, hi na parte ITT (“Resignacio, Rentincia, Ascetismo ¢ Liber-
tagao™), uma frase que poderia servir como legitima divisa para o Zviazline pos-vitoria:
“esse homem, chegado ao ponto de se reconhecer a si mesmo em todos os seres,
considera como seus os sofrimentos infinitos de tudo quanto vive, e apodera-se dessa
maneira da dor do mundo” . E bem o caso de Zviazline.



Ha ainda no conto uma atmosfera hugoana, castroalvina ¢ machadiana que se
alastra em nome da necessidade humana de afinar uma arquivisao capaz de perspecti-
var e religar todas as dimensdes espacio-temporais. Zviazline, como o “predestinado, o
eleito para receber de nos [Tempo e Destino] a iniciagao completa nos arcanos impe-
netraveis aos teus semelhantes tio avidos sempre do conhecimento da verdade™” age
numa condi¢do em que se constitui como sintese da humanidade: “Como um filme
sobrenatural, ele assistiu o desenrolar de toda a Historia. E viu papas e imperadores, e
reis e guerreiros, ¢ frades e bandidos, e camponeses™.

Apurar essa mesma visao totalizadora é o clamar que se expande de alguns
poemas de Victor Hugo. “Que cada um sonde agora o proprio abismo./ Todos quan-
tos tém vida, o forte e o fraco/O nobre e o plebeu, o rico ¢ o pobre/ [...| Todos nés
figuremo-nos transpostos/Ao alto da montanha”; é o qué se exorta em “Piedade Su-
prema”, exortagao reiterada em “Magnitudo Parvi” (A grandeza do Pequeno), “Hor-
ror”, “Dollor” e “Relligio™8

No poema “O Vidente”, Castro Alves manifesta o mesmo intuito de devassar o
desconhecido: “E ouvindo nos espacos as loucas utopias/ Do futuro cantarem as doces
melodias,/Dos povos, das idades, a nova promissao.../ Me arrasta ao infinito a aguia da
inspiracio.../ Entio me arrojo ousado das eras através,/Deixando estrelas, séculos, vol-
verem-se a meus pés.../ Porque em minh’alma sinto ferver enorme grito,/ Ante o estu-
pendo quadro das telas do infinito...[..]. Em Machado de Assis hd esse mesmo afa:

. |.-] arrebatou-me ao alto de uma montanha. Inclinei os olhos a uma
das vertentes, e contemplei, durante um tempo largo ao longe, atra-
vés de um nevoeiro, uma cousa unica, Imagina tu, leitor, uma re-
duciio dos séculos, e um desfilar de todos eles, as ragas todas, todas
as paixdes, o tumulto dos impérios, a guerra dos apetites e dos
odios, a destruigio reciproca dos seres e das cousas, Tal era o espe-
ticulo, acerbo e curioso espeticulo. A histéria do homem e da Terra

tinha assim uma intensidade que lhe nio podiam dar nem a imagi-

nagio nem a ciéncia, porque a ciéncia é mais lenta e a imaginagio mais
vaga, enquanto que o que eu ali via era a condensaciio viva de toidos
os tempos. [...] 10

Essa insisténcia por sair a procura do Aleph, a contemplagio simultinea de
todos os tempos, todos os quadrantes, todos os seres, a entonagio de mais ¢ mais
modulagoes linglifsticas, tudo isso interliga em algum ponto Jorge Luis Borges e Joio
Guimaraes Rosa, assim como, com cle, os demais escritores mencionados, além de
muitos cuja respiragao, um arfar bem marcado se percebe ja pelas linhas de CHRO-
NOS KAT ANAGKE, a prosa inaugural de Rosa. Esse fato nos faculta afirmar que
funcionou, surtiu excelentes frutos o laboratério informal onde o escritor aprimorou a
perfeicio de seus livros pos-1946. Essa busca de um Ser que exacerbe sua poténcia de
ser, a linguagem que parece se desfazer para reinstaurar-se flamejante e eficaz, explora-
dos os seus possiveis, a sua poténcia para melhor representar a vida e a beleza da vida;
1sso tudo estd tudo ld semeado naquele conto fantastico-alegérico. A “esséncia metafi-
sica, a mistica repartida entre Deus ¢ o demodnio, a consciéncia do bem e do mal, a
dicotomia medo-coragem [...]"11, tudo se poe ja em germinagio naquele conto antigo,
assim como outras constancias rosianas. O texto que flui no andamento de um ritmo
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gostoso de ler, mas sem abrir mio do mais puro e escorreito portugués, o Ser que
desfia e ausculta suas fibras, suas vozes interiores, o sujeito consciente-inconsciente, 2
lida pela verdade, os receios, os siléncios, as retragdes (como os de Zviazline que,
depois de ver tudo e sentir tudo, recua ao circulo fechados de si mesmo), as apavoran-
tes garras afiadas do poder que cala, anula, aniquila, a aura de loucura em tudo que vive,
a crenca-descrenca, a divida, o querer sempre mais abarcar e saber, o pessimismo aqui |
em cores muito fortes, ali em toques e assomos suaves mas doidos;’ 0 amor que ‘se
busca e que o1 escorrer por entre os dedos hirtos ou lassos e cansados das obrigacoes
e das faltas e mesmo assim persiste; ¢ este Guimardes Rosa que jd se imprime em laivos
de perfeicio em CHRONOS KAT ANAGKE.
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