





Machado e Rosa nos
véem n'o espelho

Audemaro Taranto Goulart *

1 Introdugao

Quem sou eu? Essa ¢ uma pergunta que onera , indesviaveliente, o ser huma-
no. Ela ¢ a ponta aguda de uma angistia existencial porque toca fundo uma ferida
aberta na existéncia do homem que € o desconhecimento quanto as suas origens ¢ a sua
verdadeira identidade. Nio € por outro motivo que se procura enfrentar essa angustia
pelos mais variados modos como fazem a ciéncia, o mito, a arte e os credos religiosos.

A falta de um explicacio convincente, o homem como que vai se contentando
com as tentativas, mal acreditando em algumas, convencendo-se de outras e, quando

menos, valendo-se de algum mecanismo que elide a questio.

Dentre todas as perspectivas com que se enfrenta o problema, a arte, talvez,
seja a que mais procure advertir o homem quanto as falsificacées que tomam conta
dos sujeitos para lhes dar a ilusio de que a angustia nio existe ou de que ela estd em
processo de resolucio. E ai que se toca fundo no problema da identidade, tal como se
pode ver nos dois contos que se focalizam neste trabalho.

Tais narrativas resultam da pena de dois dos ‘mals importantes escritores das
letras brasileiras: Machado de Assis e Guimaries Rosa. E, curiesamente, ambos focam
0 tema sob uma perspectiva semelharite: a-da imagem refletida no espelho, razao por
que ambos os textos tém o mesmo titulo: “O espelho”. '

Machado de Assis, naquele costumeiro vezo critico-irénico poe abaixo um
dos mais costumeiros principios que alcanca as pessoas: o culto da aparéncia, a neces-
sidade de ser algo ou alguém a partir de representagdes sociais. E nesse sentido que seu
personagem, um jovem pouco mais que alfabetizado, supbe ter alcancado o céu da
importincia ao ser nomeado alferes da Guarda Nacional. Por isso mesmo, a farda que
passou a usar torna-se a representagio de seu proprio corpo, de sua figura ¢ de sua
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personalidade. Para confirmar isso, 1a estava um espelho que refletia a figura do jovem
alferes, enfarpelado em sua farda, vestindo sua mascara. Entretanto, ¢ preciso dizer que
as consideragoes do narrador — que € o proprio personagem central — abrem a possi-
bilidade de se pensar na superacio da alienacao, indicando que o sujeito, pode liberar-

se, a0 reconhecer sua parte inconsciente.

Guimaraes Rosa, por seu lado, pée seu personagem diante do espelho para fazé-lo
passar por momentos angustuantes, na medida em que sua figura repulsiva, flagrada num
jogo de espelhos de um lavatdro pablico, vai, ao longo do tempo, desaparecer completa-
mente para sé voltar, anos depots, na imagem de um “rostinho de menino, de menos-que-
menino”. A posicio rosiana vai além da critica a representagio que o ser desempenha
socialmente, vestindo miscaras e construindo uma aparencia. Como ¢ proprio das surpre-
endentes estorias de Guimaries Rosa, pode-se detectar na narrativa um como que apelo
para uma mudanga radical no ser. Para além da busca da identidade, Rosa parece sugerir a
necessidade de uma nova identidade, de um novo sujeito, que se disponha a despojar-se de

sua ilusoria autenticidade e a alijar wdo aquilo que obstrut o crescer de sua alma.

Como disse ao longo deste traballio, e para encerrar essa introdugio, diria que
os autores parccem nos dizer que o importante seria tirar a farda de todos os alferes
que sio os sujeitos socials, permitindo que uma nova sociedade, tal como antevista em
outra narrativa de Rosa, “A terceira margem do rio”, possa recebher um ser novo,

diferente, como o que sobrevive a partir da experiéncia d'O espelho.
2 “O espelho” de Machado de Assis: a revelagio de um identidade postiga

O conto de Machado de Assis traz um subtitulo de que nao se pode desviar
“Esboco de uma nova teoria da alma humana”. Destaco, nesse conjunto, a expressao
“nova teoria” pelo que cla tem de surpreendente. Afinal, “O espelho” faz parte de
Papéir avalsos, considérado o mats importante dos livros de contos machadianos, publi-
cado em 1882, Gnica edicio em vida do autor . E o que surpreende na leitura do conto
¢ o fato de essa “nova teoria” articular-se, de mado inequivoco, com conceitos psica-
naliticos que Freud deu como definitivos, cerea de trinta anos depois.

O enredo da narrativa trata da exposicio que a personagem Jacobina faz de um
episodio que acontecera com ele, 25 anos antes, ocasiao em que fora nomeado alferes da
Guarda Nacional, uma honratia que inchou de orgulho parentes e até provocou ressenti-
mentos em amigos. Logo em seguida, indo passar alguns dias com sua tia Marcolina, a
personagem torna-se o centro das atencoes da tia, de um cunhado dela e dos escravos do
sitio. Jacobina mal se continha no furacio dos rapapés que o envolve até que um dia, indo
atender a um chamado da filha que estava a morte, a tia deixa Jacobina no sitio com os
escravos. Estes aproveitam a oportunidade pata fugir o que leva a personagem ao deses-
pero de ver-se absolutamente s6, naquele “sitio escuso e solitirio”. Como diz o narrador,
ele se sentia “como um defunto andando, um sonambulo, um boneco mecinico™ (AS-
SIS. 1989. 159). O paroxismo da desgraca se da quando Jacobina, ao olhar-se no espelho,
entrevé apenas uma figura “vaga, esfumada, difusa, sombra de sombra®. Tudo, entretan-
to, se resolve quando a personagem decide vestr a farda de alferes, que a tia 0 intimara a
levar. Pronto. 1.4, no espelho, brilhava, por inteiro, a figura do alferes, derramando pose ¢
dignidade. F a partir dessa experiéncia que Jacobina desenvolve sua teoria de que todo

ser humano ostenta duas almas: uma 1nterior e outra extertor.



Na sua extensio episodica, o conto ¢ apenas essa pequena e estranha historia,
mas o recheio que a fermenta da-the uma dimensio extraordinaria,

E preciso comegar dizendo que a narrativa coloca em primeiro plano alguns
elementos muito importantes como a questdo da identidade do ser, a sua evolugio ao
longo dos tempos, sua submissio aos processos alienadores que o mundo da cultura
impde e o aceno com a possibilidade de superar essa condigio, através de uma racio-
nalidade em que o sujeito reconheca sua parte inconsciente. Tais aspectos devem ser
buscados sob a supetficie do que é meramente episodico no texto de Machado. Eles
podem ser dados a mostra, desde que se puxe um fio de leitura que os explicite.

Logo no inicio do conto, tem-se a informagdo de que um grupo discutia assun-
tos de alta transcendéncia, numa casa de Santa Teresa. Eram cinco pessoas ali presentes,
mas um, exatamente o Jacobina, negava-se a participar das discussdes, sob a alegacio de
que “a discussdo é a forma polida do instinto batalhador, que jaz no homem, como uma
heranga bestial” (ASSIS. 1989. 153). Tem-se, ai, a referéncia a primitiva situacao do ser, ou
seja, evoca-se a teoria do evolucionismo, focalizando a condicio animal que antecedeu 4
do ser humano. Nesse ponto, é oportuno lembrar Georges Bataille que, falando do
erotismo, figura a passagem do animal para o humano. Segundo Bataille, o homem se

desvencilhou da animalidade, “trabalhando, compreendendo que morria e passando da.

sexualidade livre 4 sexualidade envergonhada de onde nasceu o erotismo™ (1987. 29).
Como se pode ver, a assungio da humanidade no ser depende de restrigGes e de rentin-
cias que ele se impde. De acordo com a antropologia, tais atitudes tém como objetivo
reprimir ¢ recalcar no homem a sua parte animal, marcada por uma exuberincia sexual
que faz dele um ser contornado pela violéncia.

Essa heranca bestial de que fala o narrador reaparece, metaforicamente, na

narrativa, no momento em que Jacobina, s6 e abandonado no sitio, refere-se a condi-

cao a que foi levado, destacando quem eram as suas companhias:

Achei-me s6, sem mais ninguém, entre quatro paredes, diante do
terreiro deserto e da roga abandonada. Nenhum félego humano.
Corri a casa toda, 2 senzala, tudo; ninguém, um molequinho que
'fosse. Galos e galinhas tAo-somente, um par de mulas que filosofa-
vam a vida, sacudindo as moscas ¢ trés bois (ASSIS. 1989. 158).

Tocando, de forma sucinta, o ponto inicial da evolucio do homem, o conto
machadiano volta-se, em seguida, para a situagio do sujeito enquanto integrante de um
mundo em que pontifica a cultura e toda a forga com qué ela se impde aos individuos.
El ai, mais precisamente, que se pode comecar a falar da divisio do sujeito, enquantio ser
social que participa do mundo simbolico, articulado nos papéis que lhe sio dados
representar, ¢ também na dimensio de sua mente profunda, de seu inconsciente.

No conto, tais aspectos projetam-se quando o narrador, explicitando aos seus

pares que todos temos uma alma exterior ¢ uma alma interior, define o que seria a
primeira:

A alma exterior pode ser um espirito, um fluido, um homem, mui-

tos homens, um objeto, uma operagio. Ha casos, pot exemplo, em

que um simples botds de camisa ¢ a alma exterior de uma pessoa; -

e assim também a polca, o voltarete, um livro, uma maquina, um par
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de botas, uma cavatina, um tambor, etc. Esta elaro que o oficio dessa
segunda alma é transmutir a vida, como a primeira; as duas Com}.)ie—
tam o homem, que ¢, metafisicamente falando, uma laranja. Quem
perde uma das metades, perde naturalmente metade da existéncia, ¢
casos hi, ndo raros, em que a perda da alma exrerior implica a da
existéncia inteira. Shylock, por exemplo. A alma exrerior daquele ju-
deu era os seus ducados; perdé-los equivalia a morrer. “Nunca mais
verel 0 meu ouro, diz ele a Tubal; ¢ ww punhal que me enterrar no
eoragds” . Vejam bem esta frase: a perda dos ducados, alma extenor,
era a morte para ele. Agora, € preciso saber que a alma exterior nao ¢
sempre a mesma.. (ASSIS, 1989: 155,

Depois de caracterizar assim a alma exterior, Jacobina passa a enunciar as possi-
bilidades de mudanga que operam nela, podendo ser, por exemplo, a patria, em Camaes,
o podet, em César ¢ Cromwell, o chocalho ou um cavalinhe de pau, que funcionou
como alma exterior nos primeiros anos de alguns cavalheiros. Além disso, o narrador
refere-se a uma senhora “que muda de alma exterior cinco, sets vezes por ano. Durante a
estacao lirica ¢ a opera; cessando a estagdo, a alma exterior substitui-se por outra: um

concerto, um baile no Cassino, a Rua do Quvidor, Pewrdpolis..”(ASSIS. 1989:155).

Como se verd, a critica machadiana alcanga a representacio a que se entregam
os individuos, sem saber que ali estio vestindo mascaras que lhes encobrem a verdadei-
ra identidade. Nesse ponto, ¢ preciso dizer que Machado, muito provavelmente, jd tetia
se inteirado das discussées que os chamados clinicos da conseiencia dupla realizavam,
no final do século XIX, sobre os problemas advindos da coexisténcia de duas persona-
lidades nos individuos. Esse fendmeno de ruptura da unidade psiquica, que os estudio-
sos consideravam responsivel pela alienagao menral, ou seja, a psicase, viria a ser cha-
mado por I'reud, em 1927, de Lefspaltung, isto €, divisio do eu, responsivel por atitudes
contraditétias do sujeito.

Seria Ol nesse passo, lembrar a nocio de inconsciente. Fot em 1896, numa
carta a Wilhelm Fliess, que Freud evocou, pela primeira vez, o aparelho psiquico, expli-
citando as instancias que o constitufam: o consciente, o pré-consciente e o inconsciente.”
Nesse quadro, ¢ dado a perceber que determinados conteidos, por estarem recalcados
no inconsciente, jamais chegariam a consciéncia, ou nivel de conhecimento do sujeito,
permanccendo nessa condicao a menos que o sujeito se submetesse a um tratamento
psicanalitico. Anos depois, na esteira da concepgio freudiana, Jacques Lacan chega a
uma formulagao de inconsciente relacionada com a teoria do significante. Definindo o
inconsciente como o discurso do outro, Lacan mostra que o significante marea a cliva-
gem, a Spaitang do sujeito. Assim, trabalhando na conjuncio da instincia do /4, Lacan
mostra que dali emergiria um ex, sujeito do inconsciente, distinto do e que identifica
socialmente o individuo.

Essa designagio de inconsciente pode ser muito Gtil para a leitura das duas-
almas a que se refere o narrador de O espelho”. Isso porque tal designacio caracteri-
za-se a partir de duas nocdes com as quais Lacan retoma o concceito freudiano de
Spaitung. Sio elas a fenda e a refenda. A fenda é a divisio que se estabelece no sujeito entre
seu psiquismo mais profundo e seu discurso consciente. O discurso consciente organi-

za-se na linguagem e ¢ a condicao para que se estabeleca uma relagio entre o sujeito e



o mundo real. Nesse cenirio, 0 sujeito € representado por designagdes diversas como
o pronome pessoal “eu”, seu nome préprio e as relagoes familiares que o identificam.
O que se verifica, nesse passo, € que o sujeito é representado mas'ndo se faz presente
pela sua identidade intrinseca. Seu trajeto no mundo social, no mundo simbélico, se faz
por um curioso paradoxo, uma vez que o sujeito ¢ representado na ordem simbolica e,
a0 mesmo tempo, ¢ dela excluido. Isso se di porque o sujeito passa, na verdade, a
vestir méascaras, a desempenhar papéis que recebe ou que ele préprio se outorga e que,
no fundo, sao fantasmas ou reflexos do verdadeiro sujeito que esta por debaixo da
mascara, na parte recalcada, inconsciente.

Ja a refenda seria a petrificagio do estado criado pela fenda. Jacques Lacan
criou o termo — “refente” — a partir do inglés “fading” (/o fade: enfraquecer, desmaiar,
descolorir, desvanecer, estiolar), o que di a idéia do eclipse do sujeito, submetido a0
apagamento que lhe é imposto pelos papéis articulados na representagao do discurso
consciente.

O registro do inconsciente aparece de modo caracterizado na narrativa machadi-
ana. Como se sabe, Freud mostrou que o sonho ¢ um dos mecanismos que revelam a
existéncia do inconsciente, pois o sonho flui livremente, sem passar pelos processos de
censura. E o que sé pode ver na aflicio de Jacobina, quando se encontrou sé, atordoado
e desamparado. Segundo suas explicagdes, o sono era um momento que regenerava
tudo, pois propiciava o sonho e sua funcio de um auténtico realizador de desejos:

Dormindo, cra outra coisa. O sono dava-mealivio, nio pela razio
comum de ser irmdo da morte, mas por outra. Acho que posso
explicar assim esse fenomeno: — o sono, eliminando a necessidade
de uma alma exterior, deixava atuar a alma interior. Nos sonhos,
fardava-me, orgulhosamente, no meio da familia e dos amigos, que
me elogiavam o garbo, que me chamavam alferes; vinha um amigo
de nossa casa, e prometia-me,0 posto de tenente, outro o de capitio
ou major: e tudo fazia-me viver” (ASSIS, 1989: 159).

Como se vé, o inconsciente manifesta-se sem os obstaculos que a alma exterior
impunha a Jacobina, fluindo livre para a realizagio do desejo. Tal desejo é, na verdade,
a alienagio a uma realidade imagindria, a uma imago. A falta dessa imagem, Jacobina
nio se reconhece diante do espelho, pois sua figura é vaga e esfumada, s6 vindo a
definir-se quando se aliena a imagem do alferes e as exaltagoes que ela propicia. Quer
dizer, Jacobina so se torna alguém quando ¢ excluido da sua verdadeira identidade que
sogobra debaixo dos papéis que se lhe impdem.

Entretanto, o sujeito verdadeiro continua a emitir sinais, ou seja, o inconsciente
parece clamar contra o mal-estar da alienagdo. Isso se deu quando Jacobina, antes de
ver-se como o alferes, teve receio de olhar-se no espelho e reencontrar a “outra™”
imagem de si, de perceber-se ndo apenas o mesmo, mas também um outro. Note-se a

propriedade com que a narrativa di conta dessa presenca do inconsciente:

Convém dizer-lhes que, desde que ficara s6, nao olhara uma so vez
para o espelho. Nio era abstengiio deliberada, nao tinha motivo, era
um impulso inconsciente, um receio de achar-me um e dois, ao
mesmo tempo, naquela casa solitiria (ASSIS, 1989: 160).
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Chamo a atengio para a sutileza com que a narrativa revela a idéia de dois,
de um duplo, na medida em que opera, na frase, uma regéncia verbal bem esclarecedo-
ra: “nio olhara... para o espelho”. Al fica evidente a condigio da duplicidade, uma vez
que uma coisa é “olhar no espelho”, e outra, “olhat para o espelho”. Na segunda
regéncia, tem-se, de forma nitida, a idéia de olhar “para um outro”, que é exatamente
o receio de Jacobina de reconhecer-se dividido, o que lhe era insinuado por “um im-
pulso inconsciente”. Mas o que fica ainda mais saliente nessa passagem € o receio que 0
petsonagem-narrador intui do inconsciente como uma for¢a ameagadora, algo que se
ajusta bem as colocagdes que Freud explicitou em sua segunda tépica, ao falar do “id”

Ha outros momentos em que a narrativa di o tom dessa intuicio de Jacobina,

~ em relagio ao desconhecido mundo do inconsciente. Veja-se, por exemplo, a parte em

que-'ele,«refel_:indmse_ﬁ alma interior, evoca as aterradoras nocoes de “abismo” e de “nada™
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As horas batiam de século a século, no velho relogio da sala, cuja
péndula, #ro-tac, tic-tac, feria-me a alma intetior, como um piparote
continuo da eternidade. Quando, muitos anos depois, li uma poesia S
americana, creio que de Longfellow, e topei com este famoso estribi-
Tho: Never, for ever! — For ever, never! Confesso-lhes que tive um cala-
frio: recordei-me daqueles dias medonhos. Era justamente assim
o que fazia o relogio da tia Marcolina: — Never, for ever!— For ever, never!
Nio eram golpes de péndula, era um didlogo do abismo, um cochi-
cho do nada (ASSIS, 1989: 159).

- Esses aspectos todos servem para mostrar como, na divisio do ser, um eu
profundo e verdadeiro (alma interior) acaba submetido, mascarado, pelas forcas de
um eu social e alienado (alma exterior). A farda de alferes, na narrativa, é a manifestagio
clara da méscara que se veste € que representa o sujeito na sua exterioridade social, nas
suas conveniéncias para transitar no mundo simbolico. E nessas condiges que se di o
fading do sujeito, como se pode observar nas préprias palavras de Jacobina:

— O alferes eliminou 0 homem. Durante alguns dias as duas nature-
zas equilibraram-se; mas niio tardou que a primitiva cedesse a outra;
ficou-me uma parte minima de humanidade (...). A tinica parte do
cidadio que ficou comigo foi aquela que entendia com o exercicio da
patente; a outra dispersou-se no ar e no paésado (ASSIS, 1989: 157).

Al, pode-se dizer que, muitas vezes, o sujeito prefere a doenga (a alienagio) a
ter de enfrentar o obscuro mundo de exigéncias do sen interior. Ospreco que ele paga
por vestir mascaras, por proliferar através de papéis que representa pode ser muito
alto. Pior que tudo ¢ ele sequer saber que faz essa encenagio, acreditando que o seu ser,
verdadeiro e nico, é laquele que participa da trama imposta pela cultura. O resultado
de toda essa farsa pode ser um mergulho na depressao que se instala quando os simbo-
los da representagdo se desajustam. Esse é um momento ctifico, tal como a narrativa
machadiana mostra, ao flagrar o desespero de Jacobina sem os acenos e as exaltacdes
que o sewentorno social lhe prodigalizava.

Mas é importante lembrar como Machado de Assis mostra, criticamente, o
fingimento da encenagio, no episodio em que tia Marcolina, chamada para atender s
urgéncias de uma filha 2 morte, sequer se lembra do “importante senhor alferes” para
acompanha-la, preferindo a companhia do cunhado, irmio de seu falecido marido. A
petrificacio dos papéis que Jacobina representava o impedia de ver a realidade, pois
ante o desprezo da tia no momento grave, entendeu que as coisas se davam assim
porque como “mie extremosa, armou logo uma viagem, pediu ao cunhado que fosse
com ela, e 2 mim que tomasse conta do sitio. Creio que, se néo fosse a afli¢do, disporia
o contrario; deixaria o cunhado e itia comigo” (ASSIS, 1989: 157).

A narrativa machadiana tece toda essa rede de significagdes para sugerir a pos
bilidade de fazer brilhar a luz do autoconhecimento. Isso significa, exatamente, a b
o encontro do eu interior, do sujeito do inconsciente (ou a alma interior) que‘se ocultag
debaixo das mascaras. Esse eu auténtico, desalienado das imposicGes e das armadilhask
mundo simbélico é a Gnica alternativa para o sujeito que se quer ele mesmo. E o quie
conto machadiano sugere ter ocorrido com Jacobina. Afinal, é ele o narrador de
historia, oferecendo todos os detalhes da alienagio a que foi sul:}metido. A consc]
que ele revela daquela situagio é o indicador preciso para que se conclua ter ele atingiél
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autoconhecimento. Tanto isso é verdade que o Jacobina pés-alienagao ¢ um outro sujeito,
avesso as discussoes por sabé-las irracionats, imperfeitas, por representarem apenas um
instinto batalhador e nunca a sabedoria. T2 por isso que, a0 ser reptado por um dos
presentes, para que demonstrasse sua teoria, fez como um fildsofo antigo que demons

trou o movimento andando, ou seja, Jacobina demonstra sua teoria, narrando. A narra-
Ga0 ¢, pois, 0 imo da questio. F. a revelacio do verdadeiro sujeiro, aquele que conta e vai
ao ponto exato. E o ponto exato da narrativa machadiana ¢ a advertencia contra os
processos anuladores dos individues, que os tolhem na sua inteireza para deixarem-nos
nus, embora todos suponham estarem vestidos. Esse poder sedutor da narrativa ¢ tao
grande, tio verdadeiro e surpreendente que os interlocutores (melhor seria dizer, os audi-
tores) de Jacobina quedaram-se perplexos. [ bem possivel que isso tenha acontecido
porque todos como que se voltaram para dentro de st mesmos, em busca de si proprios.

Tanto ¢ que, “quando voltaram a si, 0 zarwder unha descido as escadas”.
3 “O espelho” de Guimardes Rosa: a revelagio de uma nova identidade

“O espelho” ¢ conto que faz parte do livro Primeiras estéyias, obra que da con-
tinuidade A grande revolucao operada por Guimaraes Rosa na narrativa brasileira, [issa
revolugio, a bem dizer, ji fora iniciada pelo autor com seu primeiro lLivro, Sqgarana, de
1946, tende alcangado as culmindncias de um novo ¢ espantoso modo de narrar, em
1956, com o insuperavel Grande sertdo: veredas ¢ as novelas de Corpo de baite. O Prepeiras
estdrias aparece sels anos depois, pondo em relevo o fascinio do aldgico, como disse
Alfredo Bost, uma caracterizacao que decorre do fato de os contos apanharem pessoas
¢ acontecimentos em que aparecem criancas e adultos, jovens e velhos, envolvidos em
situages ¢ temas que escapam 4 uma organizacio temdtica bdsica, sitiando-se em

nivets surpreendentes.

Tlustragio adequada disso ¢ “O espelho”, narrativa que tambeém poe em foco
a questio da identidade mas que, bem ao estilo de Rosa, desenvolve-se de modo
insolito e inesperado. A exemplo de Grande sertdo: veredas, o conto mostra um narrador
dirigindo-se a um narratirio que niao aparece de forma explicita mas sua presenga ¢
incqufvocn logo na primcira frase: “Se quer seguir-me, narro-lhe; ndo uma avenrura,
mas experiénceia, a que me induziram, alternadamente, séries de raciocinios e intutcoes”
(ROSA. 1978: 61). Isso posto, e antes de fazer evoluir os fatos e o ator que neles atua,
o narrador tece uma série de consideracoes sobre as diversas formas de espelhos,
espalhando pela narrativa indimeras f()rr‘hula(_;écs que tocam questoes relativas 20s enig-
mas da vida, as mascaras que se moldam no rosto das pessoas, 2 magia do tempo, aos
problemas do conhecimento, as formulagoes do pensamento mitico enquanto proces-
samentos analogicos, enfim, articula-se uma variagao de principios que abrange a dina-
mica da existéncla e do ser, numa espécie de introito ou prelibagio para as sutpreen-

dentes colocagdes que viriam a seguir, no desenvolvimento do enredo.

Os fatos se organizam, entdo, a partr do oitavo pardgrato, quando o persona-
gem-narrador, num lavatorio de edificio pablico, vé sua imagem, de repente, refletida
em dois espelhos, um de parede ¢ o outro de porta lateral. A figura era “perfil humano,
desagradavel ao derradeiro grau, repulsivo sendo hediondo”. Segundo o narrador,
“Deu-me niusea, aquele homem, causava-me ddio ¢ susto, ericamento, espavor. L era
~ logo descobri... era eu, mesmo!” (ROSA. 1978: 63).



A partir da desagradivel experiéncia, 0 personagem comega a procufar-se nos
espelhos, como ele diz, “ao eu por detras de mim”, operando “com toda espécie de
astucias: o rapidissimo relance, os golpes de esguelha, a longa obliqiiidade apurada, as
contra-surpresas, a finta de palpebras, a tocaia com a luz de-repente acesa, os angulos
variados, incessantemente” (ROSA, 1978: 64).

Nessas visualizagoes, o personagem descobre mumcms faces de seu rosto, na ten-
tativa de superar as miscaras e achar a sua “vera forma”. Depois de vérias experiéncias,
percebe que sua figura reproduzia-se-lhe “lacunar, com atenuadas, quase apagadas de todo,
aquelas partes excrescentes” (ROSA, 1978: 65). A progressao da busca vai ganhando con-
tomos inesperados, como o fato de o personagem perceber que seu “esquema perceptivo
clivava-se em forma meandrica, a modos de couve-flor ou bucho de boi, e em mosaicos,
e francamente cavernoso, como uma esponja, E escurecia-se” (ROSA, 1978: 66).

O passo seguinte é o desaparecimento, por completo, da figura do persona-
gem. Era como se o espelho se recusasse a refletir-lhe a imagem, como se os exercicios
de busca tivessem atuado de forma tdo dramaitica que acabaram por leva-lo “até a
total desfigura”.

Essa situacio s6 vai ser superada anos depois, quando ele percebe, no espelho,
“o ténue comego de um quanto como uma luz, que se nublava, aos poucos tentando-
se em débil cintilagdo, radidncia” (ROSA, 1978: 67). Da-se, entao, o momento revela-
dot, uma como que transcendéncia, oportunidade em que o personagem, emociona-
do, da com sua figura no espelho, s6 que de uma forma absolutantente inesperada:

E... Sim, vi, 2 mim mesmo, de novo, meu rosto, um rosto; nio este,
que o senhor razoavelmente me atdbui. Mas o ainda-nem-rosto —
quase delineado, apenas — mal emergindo, qual uma flor peligica, de
nascimento abissal... E era ndo mais que: rostinho de menino, de
menos-que-menino, sé. S6. Serd que o senhor nunca compreende-
ri? (ROSA, 1987: 68).

Feita a sintese da narrativa, parto agora para as consideracbes que buscam
desentranhar alguns elementos que a sustentam. Como disse, a questio da identidade é
bastante saliente nela. Tanto que é possivel aproximar a narrativa da chamada Etapa do
Espelho, formulagio com que Jacques Lacan fornece explicagbes para a constituigio
do sujeito, uma vez que essa etapa — também chamada de fase do imaginario — antece-
de 0 momento do simbolico, em que o sujeito complementa sua constituigao.

Pode-se dizer que essa busca de identificacio do sujeito seria uma espécie de
mecanismo que se sobrepde, 3 moda de uma substituicio e como uma forma de
compensagio, 4 grande questio que atinge o ser humano e que ¢ a inevitivel pergunta
do “quem sou eu?”. Essa pergunta ¢, na verdade, um terrivel Gnus para o ser, uma vez
que o enigma que ela prodigaliza ¢ um dos motivos da perplexidade do homem diante
do abismo do desconhecido. Nio ¢ pot outro motivo que a arte, a ciéncia, o mito e
os credos religiosos funcionam como mecanismos de que o homem se vale na tentati-
va de superar o angustiante desconhecimento de si préprio e tais mecanismos, quando

menos, tém a fungio de dar a0 ser o alivio ilusério de que é possivel saber, de que um

conhecimento revelador pode se fazer diante da inexorivel condigio que o cerca.
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No conto, fica bem explicita a questio desse enigma. Ja nas consideragoes que
antecedem a trama da narrativa, ao fazer reflexdes variadas, o narrador chama a atengio do
narratario para o fato de que “tudo, alids, € 2 ponta de um enigma. Inclusive, os fatos. Ou a
aus¢ncia deles. Duvida? Quando nada acontece, ha um milagre que nio estamos vendo”
(ROSA, 1978: 61). Al esta representado o aspecto crucial da impossibilidade que o homem
enfrenta para descobrir os fatos (e, assim, descobrir-se), uma vez que cles nio se apresentam
a cle como cotsa oferta mas nsistern em fazerem-se, cada vez mais, inaleancivets. A luta do
homem ¢ incansavel ¢ ininterrupta. Como um ser descontinuo, marcado pela transitorieda-
de e pela finitude, $6 The resta entregar-se i busca do conhecimento, a organizagao de um
percurso que possa jogar um pouco de luz sobre o enigma ontoldgico. Por isso, o narrador
faz ver ao narratario, ainda que um pouco incrédulo, o que € a dimensio triagica da batalha
do ser humano contra o desconhecido: “Ah, meu amigo, a espéeie humana peleja para
impor ao latejante mundo um pouco de rotina e logica, mas algo ou alguém de tudo faz
frincha para rir-se da gente... E entao?” (ROSA, 1978: 62).

Essa perplexidade do homem diante do desconhecimento de sua origem mani-
testa-se de varias manetras. Acho muito interessante a leitura que Lévi-Strauss faz do mito
de Ldipo, mostrando que essa narrativa, vista sob o angulo da antropologia, revela a
impossibilidade de se explicar o mistério da criagao (1973. 237-265). Lévi-Strauss indica,
através de uma sofisticada analise, que as duas teorias disponibilizadas — o criacionismo
e 0 evolucionismo — sao insuficientes para a explicagao, o que esta registrado nas proprias
contradigdes internas que as estruturam. Por outro lado, o proprio mito, na medida em
que toca a questdo cnhigmatica da origem, funciona como uma espécie de mecanismo
aplacador da opressiva situacao que a divida poderia impor aos homens. Como diz
Lévi-Strauss, pelo fato mesmo de o mecanismo que o mito opera para proceder ao
apaziguamento das tensdes transcorrer num nivel inconsciente, todos os individuos sao
alcancados por ele, mesmo sem ter consciéncia de que as coisas se dio dessa forma.

Falel da ciéncia e da arte como fornias para o enfrentamento da questio e a
referéncia a0 mito de Edipo que acabo de fazer ¢ um dos exemplos mais marcantes.
Nessa linha de raciocinio, acho que o conto de Guimaraes Rosa  funciona também
como uma manifestagio da arte para minimizar esse drama ontologico, na medida em
que poc em cena os aspectos da identidade, que os principios tedricos da psicanalise

ajudam a compreender *.

Na narrativa rosiana, a representacio metaforica do desconhecimento de st
surge logo que o personagem-narrador descobre sua figura no espelho e fica atonito
com a estranheza daquele “perfil humano, desagradivel ao derradeiro grau, repulsivo
sendo hediondo”.

E por ai que posso dar inicio as consideracoes lacanianas a respeito da consti-
tuigao do sujeito, Falando da etapa do espelho, o mestre francés afirma:

Basta compreender o estadio do espelho wmo uma identificagio, no
sentido pleno que a andlise atribui a esse termg, ou seja, a rransfor-
magio produzida no sujeito quando assume uma imagem — cuja
predestinacio para esse efeito de fase é suficientemente indicada pelo
uso, na teoria, do antigo termo imago (LACAN, 1998; 97).
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Y Innerwelte Umwelt: mundo
mterior ¢ mundo ao redor,
a realidade externa. .

Parece-me necessirio lem-
brar que a importancia do
imconsciente nio se situn
apenas no terreno da psica-
nilise. Jean-Michel Palmier
lembra, com propriedade,
as colocagdes que Lévi-
Strauss faz, na sua antropo-
logia, destacando que o ho-
mem sempre é levado por
estrufuras inconscientes que
niao foram criadas por cle.
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Para Lacan, a fungao da imago ¢ a de estabelecer uma relacio “do organismo com
a sua realidade — ou, como se diz: da Inmenvelt com a Upnwelf” (LACAN, 1998: 100) *. E nesse
ponto, estabelece-se uma critica radical a toda filosofia provinda diretamente do agifo, na
medida em que esse mundo interior vai revelar que o-homem nio é mestre da ordem
significante mas que, a0 contritio, ele é constituido por essa ordem. Isso significa que o
“penso, logo existo™ de Descartes é posto em xeque, justo porque a razio, tio enfatizada no
racionalismo cartesiano como uma instancia que comanda o homem, é superada por forgas
que lhe sdo inteiramente desconhecidas, ou seja, pelas forgas do inconsciente. Nio é por
outro motivo que Jean-Michel Palmier, falando da obra lacaniana, enfatiza: “a afirmacio de
que no homem “algo fala”, de que “o inconsciente é o discurso do Outro” ja parece

prefigurada nessa ctitica radical do cogito” (PALMIER, 1977: 23) 5.

Antes de precisar 0s momentos decisivos da etapa do espelho, seria oportuno
lembrar algumas colocagoes preliminares. Segundo Jean-Michel Palmier, a fase do espelho

¢ vivida como uma dialética temporal que estrutura a historia do
individuo. E um drama que assiste 4 substituigio da angistia do
corpo dividido (cwrps rorceld) pela imagem antecipada do corpo como
totalidade.

Parece que 4 cdanga nio tem primitivamente a experiéncia de seu
cotpo como de uma totalidade unificada. Ela o percebe, a0 contririo,
como dispersio de todos os seus membros, donde o nome de
“fantasia do corpo dividido” (PALMIER, 1977: 24-25).

Essa 1déia do corpo despedagado serd superada pela crianga através de uma
dialética que vai conduzi-la 20 momento especifico em que ela se constitui como sujei-
to. E tudo se passara diante do espelho, entre 0s seis ¢ os dezoito meses de vida da
crianga, em trés momentos distintos:

Num primeiro momento, a0 enxergar sua imagem refletida no espelho, a cri-
anga tem a impressio de estar vendo um ser real que atrai sua atencio, a ponto de ela
querer pegar a imagem. A reagdo da crianca, neste momento, ¢ jubilosa, de singular
agitagio, mesmo porque a imagem ¢ percebida como a de um outro. Segundo Lacan,
este ¢ um momento em que o eu “se precipita numa forma primordial, antes de se
objetivar na dialética da identificagio com o outro e antes que a linguagem lhe restitua,
no universal, sua fungio de sujeito” (LACAN, 1998: 97).

O segundo momento vai mostrar que a crianga ji compreende que o outro, no
espelho, € apenas uma imagem, daf ela pouco se impottar com ela. Essa reacio de
neutralidade indica que, para a crianga, o outro estd irrealizado enquanto ser.

O terceiro e Gltimo momento é aquele em que a crianga opera o reconheci-
mento do outro nio apenas como imagem mas como a sua pripria imagem, seu corpo.
E neste momento que, vencida a fantasia do corpo despedacado — corps morcelé —
principia a operacdo da conquista da identidade do sujeito, uma vez que a imagem

/ comega a estabelecer uma relagio do corpo com a realidade circundante. A importin-

cia desse processo estd no fato de que, através dele, a crianca antecipa sua maturagao,
uma vez que, se nao existisse a possibilidade desse reconhecimento diante do espelho,
s6 muito mais tarde € que tal ch.onhechnento acabaria se fazendo. Dai que Jean-Baptis-
te Fages afirme que a crianga r



.

entre 0s dezessels e os dezoito meses —a terceira etapa do estadio
do espelho — identificando-se a uma imagem que nio é ela pré-
pria, acaba por reconhecer-se, por apreender a forma global (a
Gestalt) de seu proprio corpo, como uma imagem exterior de seu
corpo. Assim, o sujeito antecipa sua propria maturagio (FAGES.
1973: 28).

Voltando, entio, ao conto de Rosa, é possivel perceber nele como a dialética
da busca da identidade sintoniza com propriedade a formulacao lacaniana do esta-
dio do espelho.

O primeiro momento do estadio do espelho pode ser identificado na cena
em que o personagem da com sua imagem refletida por dois espelhos, num lavato-
rio de edificio pablico. A exemplo da crianga que reage emocionada, na primeira
visao de sua imagem, o personagem-narrador afirma a sua perplexidade:

E o que enxerguel, por instante, foi uma figura, perfil humano,
desagradivel ao derradeiro grau, repulsivo senio hediondo. Deu- .
me ndusea, aquele homem, causava-me 6dio e susto, engamento,

espavor. B era —logo descobri... era en, mesmol! (1978: 63).

Esse encontro de uma imagem tdo repugnante quanto atraente € que leva o
personagem a buscar entendé-la, talvez numa expectativa de que pudesse entender-
se a si mesmo, explicando-se e revelando-se, Dai sua afirmacdo de que, “(...) Desde

ai, comecei a procurar-me — ao eu por detrds de mim — a tona dos espelhos”.

Nesse processo, ele caminha para o que corresponderia a segunda etapa da
fase do espelho, aquela em que a imagem ndo mais € atraente nem desperta reacocs
inflamadas na crianca, como ocorrera antes. Na narrativa rosiana, essa dimensio esti

representada pelo desaparecimento da figura do personagem no espelho.

Um dia... Desculpe-me, nio viso a efeitos de ficcionista, inflectindo de pro-
posito, em agudo, as situacoes. Simplesmente lhe digo que me olhei num espelho ¢
nio me vi. Ndo vi nada. $6 o campo, liso, a5 vicuas, aberto como o sol, agua limpis-
sima, a dispersio da luz, tapadamente tudo. Eu ndo tinha formas, rosto? Apalpei-
me, em muito. Mas, o invis to. O ficto. O sem evideéncia fisica. Eu era — o transparente
contemplador? ... Tirei-me, Aturdi-me, a ponto de me deixar cair numa poltrona
(1978 G6).
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Essa busca da imagem perdida oferece algumas sugestoes bem interessantes.
Se Guimaries Rosa avanga no terreno do evolucionismo, acreditando nele como uma
efetiva possibilidade de explicar 2 origem do ser humano, ¢ preciso reconhecer alguns
tracos salientes que apontam essa dire¢io. Como se viu antes, com. Bataille, o homem
escapou da animalidade, trabalhando e se submetendo aos interditos, dentre os quais
pontificam o respeito a proibigio do incesto ¢ o receio da morte. Mas € preciso notar
que marcas da animalidade permanecem no ser humano, acomodadas nas profunde-
zas do ser, recalcadas e submetidas a um controle rigoroso imposto pela racionalidade.
Mas € bom que se diga que tais tragos niao desaparecem de todo e € comum ver-se
como cles, muitas vezes, vio emergir, conturbando o equilibrio do individuo e langan-

]

do-o em perigosos descaminhos.

Esses tracos encontram no conto de Rosa alguns indicadores salientes. Basta
ver como a figura do animal aparece nas consideragoes que o narrador-personagem
faz, ao longo desse segundo momento, quando busca recuperar a imagem desvancci-

da. Veja-se a passagem seguinte:

Tanto dito que, partinde para uma figura gradualmente stimplifica-
da, despojara-me, ao termo, até i rotal desfigura. E a tertivel conclu-
sdo: ndo haveria em mim uma existéncia central, pessoal, autono-
ma? Seria eu um... des-almado? Lintio, 0 que se me fingia de um
suposto €u, ndo era mais que, sobre a persisténeia do animal, um
pouco de heranca, de soltos instintos, energia passional estranha,
um entrecruzar-se de influéncias, ¢ tudo o mais que na impermanéa-
cia se indefine? (1978: 57).

Hé, na passagem, termos ou expressoes que incidem sobre a heranca

LR 1Y

animal, tais como “existéncia central, autonoma”, “um...des-almado”, “persisténcia do
animal”| “...heranga, de soltos instintos”, “energia passional estranha”. Tais termos sio
ainda mais pertinentes para caracterizar a evolucao quando se observa a afirmagao de
que hd “um entrecruzar-se de influéncias”, que conota bem a idéia dos elementos que
vao aportando no ser ¢ produzindo suas modificagdes, além dessa notavel idéia de

“impermanéncia” marcada pela falta de definicao, de algo pronto, acabado.

Para além disso, seria interessante também observar algumas colocagoes que o
narrador fez pouco antes, ao afirmar que todo ser humano guarda uma heranga ani-
mal, a ponto de sua aparéncia fisica lembrar sempre algum bicho.

Parecer-se cada um de nds com determinado bicho, relembrar seu
facies, ¢ fato. Constato-o, apenas; longe de mim puxar a bimbalha
temas de metempsicose ou teorias biogenéticas. De um mestre, ali-
as, na ciéncia de Lavater, eu me inteirara no assunto. Que acha? Com
caras e cabegas ovinas ou eqiiinas, por exemnplo, basta-lhe relancear a
multidio ou atentar nos conhecidos, para reconhecer que os ha,
muitos. Meu sésia inferior na escala era, porém — a onca. Confirmei

me disso. LI, entdo, eu teria que, apos dissocii-los meticulosamente,
aprender a ndo ver, no espelho, os tracos que em mim tecordavam o

grande felino (1978: 65).

Como se pode ver, o narrador usa da preterigio quando diz: “longe de mim
puxar a bimbalha temas de metempsicose ou teorias biogenéticas”. Na verdade, a

-



julgar pelo que ele vem dizendo, tudo sugere exatamente o oposto, na medida em que
a metempsicose € teoria que trata da transmigragio da alma de um ser para outro e a
biogénese enfatiza o principio de que todo ser vivo provém de um outro ser vivo. Para
confirmar isso, logo em seguida, o narrador se diz inteirado da ciéncia de Lavater,
teslogo e filésofo suico, defensor do magnetismo animal, principio chamado de fisi-
ognomonia, que consiste em conhecer a personalidade dos individuos, através de seus
tragos fisionomicos. E é com um certo otgulho que o narrador revela que seu sésia
inferior na escala era a onga, um grande felino.

Atinge-se, a seguir, 0 que corresponderia 20 terceiro momento da etapa do
espelho, aquele em que a crianga opera o reconhecimento da sua propria imagem,
identificando seu corpo. Vence-se, assim, 2 chamada fantasia do corpo despedagado —
corps marcelé — ocasiio em que o individuo (individuo = #do dividido) esta pronto para
passar a fase do simbélico e, ai, tornar-se sujeito, operando sua insergio no mundo
social, no mundo simbdlico.

No conto rosiano, essa etapa se di quando o narrador-personagem revela que,
ao fim de virios anos, num certo dia, olhando-se no espelho, enxerga uma luzinha.

Pois foi que, mais tarde, anos, ao fim de uma ocasido de sofrimentos
grandes, de novo me defrontei — ndo rosto a rosto. O espelho mos-
trou-me. Ouga. Por um certo tempo, nada enxerguei. 86 entao, s0
depois: o ténue comego de um quanto como uma luz, que se nubla-
va, aos poucos tentando-se em débil cintilagio, radiincia. Seu mini-
mo ondear comovia-me, ou ja estaria contido em minha emogao?
Que luzinha, aquela, que de mim se¢ emitia, pra deter-se acold, refle-
tida, surpresa? Se quiser, infira o senhor mesmo (1978: 67).

Tem-se, ai, pois, o reconhecimento da prépria imagem, embora ela surja, a
principio, 2 modo de uma luzinha que evolui para um rosto “quase delineado apenas —
mal emergindo, qual uma flor peligica, de nascimento abissal...E era ndo mais que:
rostinho de menino, de menos-que-menino, s6” (1978:68).

Nesse ponto me parece residir a radical incisio que o conto de Rosa faz na
situagio humana, uma vez que ele pée em questao tudo aquilo que supomos saber e
conhecer do trajeto do homem pelo mundo. Veja-se que, inicialmente, ha uma referén-
cia a condi¢io de um determinismo evolucionista quando b narrador refere-se a esse
“desengonco e mundo o plano — intersecao de planos — onde se completam de fazer
as almas”. Quer dizer, patenteia-se af a idéia de uma evolugao, de um caminhada em
que as almas sdo completadas. Mas nem tudo pode ser visto na linearidade dessa dedu-
cio, eis que na frase se faz presente uma palavra desequilibradora: “almas”. Ora, se a
semantica da evolugdo ¢é clara, o fato de tal evolugio fazer-se através das almas —
termo colado na semantica religiosa — representa uma mistura das doutrinas conheci-
das para explicar a origem do ser: o evolucionismo e o criacionismo, tal como Lévi-
Strauss indicou na sua leitura do mito de Edipo, citado hd pouco, mostrando a impos-
sibilidade de qualquer das teorias ser aceita sem percalgos.

Mas seja na evolugio, seja no registro da explicacao religiosa, o texto vai insistir
numa idéia basica que é o caminhar na existéncia, fazendo sérios ajustes: “o despojamen-
to, de tudo o que obstrui o crescer da alma, o que a atulha e soterra”. Nesse ponto, nessa
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dinimica de o ser reconstruir-se, poderiam ecoar laivos da visio machadiana, no que se
refere ao uso de mascaras, no cultivo da inautenticidade, na prevaléncia da representagao.

O proprio Rosa fere esse ponto quando, nas consideracoes iniciais, afirma:

Ainda que tirados de imediaro um apos outro, os retratos sempre
serio enfre si muito diferentes. Se nunca atentou nisso, ¢ porque
vivemos, de modo incorngivel, distraidos das coisas mais impor-
rantes. B as mascaras, moldadas nos rostos? Valem, grosso modo,
para o falquejo das formas, ndo para o explodir da exepressio, o
dinamismo fisionomico (1978: 61).

QOu, entio, quando faz conjecturas para rentar explicar sua pavorosa
imagem que os espelhos do lavatério publico revelaram:

Quem se olha em espelho, o faz parindo de preconceito afetvo, de
um mais ou menos falaz pressuposto: ninguém se acha na verdade
felo: quando muito, em certos momentos, desgostamo-nos por
provisoriamente discrepantes de um ideal estético ja aceito. Sou
claro? O que se busca, entio, € verificar, acertar, trabalhar um modelo
subjetivo, preexistente; enfim, ampliar o ilusério, mediante sucessi

vas novas capas de ilusio (1978: 63-64),

Como disse, essa crenga em algo ilusorio, nio verdadeiro, postico ¢ o que
imanta as criticas que Machado de Assis expende no seu conto. Mas, no caso de Rosa,
¢ preciso dizer que o autor nao para aqui. Ele vai mais fundo, agudizando a visao que
fornece ao lettor sobre a precariedade do ser humano. Para compreender melhor essa
questao, preciso ainda fazer uma ligeira incursao nas formulagoes lacanianas para explh
car a emergéncia do sujeito. Assim, depois de passar vitoriosamente pela etapa do
cspclho. conquistando a individualidade que supeta a fantasia do corpo despedacado, o
ser estd pronto para iniciar um segundo processo, que é chamado de simbolico. 2 ai
que se dd o famoso complexo de Edipn, ocasiao em que o individuo, depots de se ver
separado do seu descjo, que € a mae, pela agio paterna, que realiza a castracio, aprende
a situar-se numa nova relacio, em que os lugares sio ocupados por trés sujeitos distin-
tos: a mae, o pat ¢ o filho. Assimilada essa capacidade de simbolizacio, o ser assume sua
condigio de sujeito e inicia, no mundo social, no mundo simbodlico, sua trajetoria,
sabendo simar-se e distinguir-se como um ser social. Mas, por outro lado, essa assun-
¢do da subjetividade nio se faz sem cobrar um prego ao sujeito. EE que ele, para conse-
guir simbolizar, precisa renunciar ao seu desejo o qual ¢ transformado por uma opera-
gao de substituicao, vale dizer, por uma metafora, que ¢ o “nome do pai”, a “lei” que,
entio, se institucionaliza para ele. Isso significa que o preco da renincia ¢, exatamente, o
de proeeder a uma substituicio em que o sujeito deixa de lado seu cu verdadeiro, para
“vestir uma mascara” (que lhe é outorgada pelo “nome do pai”) e, assim, iniciar scu

percurso no mundo da cultura.

Como se pode ver, o vestir mascaras ¢ algo que, de fato, impoe 20 sujeito uma
inautenticidade e ele, entio, passa a representar papéis aos quais se aliena, desconhecen-
do sua dimensio mais verdadeira ¢ profunda.

Nesse ponto ¢ que vejo a diferenca entre Rosa e Machado, uma vez que o autor
munetro vai muito além da dentincia dessa alienagao. Chamo a atengao, pois, para algo muito
importante. Quando se diz que Guimaries Rosa ¢ um inovador, essa inovagio nio se limita



apenas 2o plano da linguagem, a2 um modo diferente e surpreendente de narrar. Sua inova-
¢ao estd também em sugerir sempre, no nivel da narragao, a busca de algo novo, que
ultrapasse a dimensio do conhecido e do tacitamente aceito. Aqui, ndo posso deixar de
lembrar uma leitura que ja apresentei, em outra oportunidade, do conto “A terceira matgem
do rio”, em que vejo Rosa propondo algo inteitamente novo, diferente, e que setia a busca
de um novo processo de insercio sodal, diferente do modo como se constituem e se
cristalizam os mecanismos estruturadores da sociedade. Para mim, o que sugere a expressao
“a terceira margem” seria, justamente, essa nova sociedade, essa outra maneira de homens e
mulheres transitarem num novo mundo, formatando uma nova cultura.®

Disse que Rosa vai além da critica 4 representagio que tem nas mdscatas o sim-
bolo mesmo da inautenticidade. E essa ultrapassagem estd no que ele chama de “salto
mortale”, um momento em que “as comuns expressoes, amortecidas” precisam reves-
tirem-se de um “toque e timbre novos”. Pois ¢ exatamente isso que Rosa parece querer
encontrar: um toque e um timbre novos que derivario de um “salto mortale”, de uma
reviravolta completa. Talvez seja essa a possibilidade efetiva de se compreender a divida
existencial do “quem sou?”, estilizada, na narrativa, na expressio “Voce chegou a existir?”,
que o narrador dirige a0 narratario. A resposta deste ¢é afirmativa mas pode-se perceber
um tom irdnico que o natrador empresta a ela, uma vez que o ser real nega as teorias que
procuram explici-lo, seja a do evolucionismo (o “vivermos em agradavel acaso”), seja a
do criacionismo (caractetizada no “vale de bobagens” que dubla, ironicamente, a expres-
sdo “vale de ligrimas™ da oracio religiosa). O narrador parece, pois, querer mostrar que,
diante de todos os defeitos, despropositos, fingimentos ¢ mascaramentos, esse ser preci-
rio e transitorio nao ¢ mais que uma farsa. E preciso, portanto, alijar as mascaras de
inautenticidade e fazer o “salto mortale” com um toque e um timbre novos. Assim como
no conto “A terceira margem do rio” busca-se uma nova sociedade, aqui se busca um
novo set. E por isso que no momento final, diante do espelho, a imagem teproduzida
nio é aquela velha face do narrador, face repulsiva e hedionda, mas a de um “rostinho de
menino, de menos-que-menino, s6”.
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