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livros abaixo relacionados,
com as respechivas afras
de entagio: Gramde Sertdo
Veredus — GG 8. (Rao de |a-
nara, José Olympio, 1956).
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G S, 146-T,

O amor na obra de
Guimaraes Rosa

Benedito Nunes*

O tema do amor ocupa, na obra essencialmente poética de Guimaraes Rosa,
uma posicio privilegiada'. Em Grande Sertdo: Veredas, onde aparece entrelacado com o
problema da existéncia do Demonio ¢ da natureza do Mal, atinge extrema complexi-
dade e envolve diversos aspectos que compdem toda uma idéia erdtica da vida,

O jagunco Riobaldo, de Grande Serido: Veredas, conhece trés espécies diferentes
de amor: o enlevo por Otacilia, moga encontrada na Fazenda Santa Catarina, a flame-
jante e dubia paixao pelo amigo Diadorim, e a recordacao voluptuosa de Nhorinha,
prostituta, filha daquela Ana Duzuza, versada em artes magicas. Sdo trés amores, tres

paixdes qualitativamente diversas, que chegam por vezes a interpenetrar-se.

Ortacilia, “forte como a paz”, é apenas uma lembranca, imagem ideal colhida, de
passagem, num pedago de sertao, e que sobre a alma do jagungo exerce um efeito purt-
ficadort, levando-o a sonhat com uma vida outta, fora das andancas de g-{l'crrr:ar e pelejar.
Diadorim infunde-lhe uma paixao equivoca, vizinha do estado de confusio e encanta-
mento atribuido ao Maligno ou ao poder do Destino: “Aquela mandante amizade - fala
Riobaldo, referindo-se ao Reinaldo, Diadorim. - Eu nio pensava em adiagdo nenhuma,
de pior propésito. Mas eu gostava dele, dia mais dia, mais gostava. Diga o senhor: como
um feitigo? Isso. Feito cotsa-feita™. Feitigo, artes e partes do Demo, asticias do Maligho,
que provém menos de uma poténcia estranha, exterior 20 homem, do que dos excessos,
das “demasias do coracao”. O encantamento por Diadorim, que perdura durante o
périplo da busca do traidor Hermogenes, assassino de Joca Ramures e encarnagio do
Diabo, s6 desaparece quando, no final do romance, ao ser liquidado o autor da felonia, o
amigo de tao finas feigoes, morto em combate, revela-se tal qual era, mulher-moga, que
vivera travestida de homem, e cuja sedugio emanava de seu ambiguo modo de ser: “Llla
era — confessa Riobaldo em sobressalto. - Tal que assim se desencantava, num encanto tao

terrivel; e levantei mio para me benzer - mas com ela tapet fot um solugar, e enxuguet as
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¥ 0 Bamguere, Platao (read. de
Léon Robin, ed. Pléade).
Antes da revelagio de Dio-
timn, Aristoia
discurso, refere-se @ lasc
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primitiva da indistingao ca-

atica de [Kros: o terceiro
género da espéeie humang,
o andrdgno, que incluia as
duas naturczas, masculina ¢
ferminina. V. 189 ¢ a 190b.
"G ¥, 35 "Nhonnha, gosto
bom ficado em meus olhos
¢ munha boca™, ¢ 5., 100,
G5, 1849, “Ohaciha sendo
forte come a paz, fuito ague-
les largos remansos do Uru-
cua, mas que ¢ no de bra-
veza. Ele esta sempre lon-
e Sozinho. Quvindo uma

violinha tocar, o senhaor se
lembra dele. Uma musigu-
nha até que nio podia ser
mais dangada = 86 o debu-
lhadinho de purczas, de vi-
rar-virar” (3.5, 307, 308 —
“minha nowva Oraciha, tio
distante = o belo branco
rosto dela aos poucos {or-
mava nout, dos escuros”. G.
5,519

A “firme presenga” de Ou-
ctlia, na memorna de Rio-
baldo, ¢ um cquivalente da
inspiragao ¢ da fortaleza que
s cavileirus andantes en-
cantravam cultuando as
suas scnhoras ¢ damas, ds
quais dedicavam a valia de
seus ferios. Pois ndo ¢ o
geralista Riobaldo o Ama-
dis de Gaula dos sertdes, ¢
Otacilia uma transposicio
de Oriana para a ardéncia
daos Gerais? O paralelo en-
e o [1Uﬁ{l‘1llgt’.1l CCﬂ[r:lI d:
Grande Vertdo: Veredas & og
herédis dos romances de ca-
valaria ji for estabelecido

por mais de um ensaista. Ver
M. Cavaleantt Proenga (“Tri-
lhas no Grande Sertio”, in
Augusto dos Anjos ¢ outros
ensaios, Rio de Janairo, José
Olympio, 1959), ¢ Antonio
Cindido (O Sertio ¢ o
Mundo”, in Didlogn, n” §)
G. S, 189,
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ligrimas maiores’™. Muito diferente desse estado de encantamento, de seducao diabdlica,
¢ o amor por Nhorinha, simples e natural, que nasceu de um abrago voluptuoso ¢ for
crescendo na memoria de Riobaldo, em torno da recordagio do prazer sensivel que ela
lhe proporcionara, até converter-se numa forte paixao, secretamente cultivada e estranha-
mente parecida com o sentimento mais puro, quase desencarnado e beatifico que a ima-

gem etérea de Oracilia nele produzia®.

A relagio entre essas trés espécies de amor, diferentes formas ou estigios de
um mesmo 1mpulso erdtico, que ¢ primitivo e cadtico em Diadorim, sensual em Nho-
rinhd e espirimal em Oracilia, rraduz um escalonamenro semelhante ao da dialética
ascensional, transmitida por Diotima a Sécrates em O Banguete, de Platao: eros, geragio
na beleza, desejo de imortalidade, eleva-se, gradualmente, do sensivel ao inteligivel, do
corpo a alma, da carne ao espirito, num perene esforco de sublimagio, que parte do
mais baixo para atingir o mas alto, ¢ que,*em sua escalada, nio elunina os estagios
infetiores de que se serviu, porque $6 por intermédio deles pode atingir o alvo superior

para onde se dirige’.

Procuraremos mostrar, neste estudo, que a tematizacao do amor, na obra de
Guimardes Rosa, repousa principalmente nessa idéia mestra do platonismo, colocada,
porém, numa perspectiva mistica heterodoxa, que se harmoniza com a tradigao her-
mética e alquimica, fonte de toda uma rica simbologia amorosa, que exprime, em
linguagem mitico-poética, situada no extremo limite do profano com o sagrado, a
conversio do amor humano em amor divino, do erdtico em mistico. Tal seria a sintese
da visdo erdtica da vida entranhada na criagio literaria de Guimaries Rosa.

Do contato carnal com Nhorinhd, Riobaldo guarda, a principio, uma imagem
toda sensual ¢ volupruosa. “Recebeu meu carinho no cetim do pélo — alegria que fol,
feito casamento esponsal.” A Otacilia, o valente Tatarana, depois Urutu Branco, dedica
pensamentos enlevados, como se, através da rememoragio, as belezas do corpo dela
se acrescentasse, imediatamente, um encanto supra-sensivel, oriundo de uma outra be-
leza, mais elevada e mais pura. “Minha Otacilia, fina de recato, em seu realce de moci-
dade, mimo de alecrim, a firme presenga.” Para conquistar essa outra beleza, para
algar-se até aquela imagem de paz, que se assemelha aos remansos do Urucuia, e que
dorme em sua alma como secreta reminiscéncia, de quando em quando despertada,
Riobaldo devera pagar tributo a sensualidade de Nhorinha — sensualidade que ndo o
detém, e que lhe serve de escala, de via de acesso em direcao a Otacilia®.

Mas — repare-se — nos desfios das recordagdes do jagunco, as duas imagens,
embora sem perder os atributos que lhes pertencem, vio, pouco a pouco, se interpene-
trando, uma produzinda a lembranga da outra, e, nesse intercambio, enriquecem-se
mutuamente. Uma mesma flor branca, que parecia um lirio — a “Casa-comigo” dos
namorados — evoca essas figuras femininas tdo dispares. “Indaguel o nome da flor. —
“Casa-comigo...” — Otacilia baixinho me atendeu... Consoante outras, as mulheres li-
vres, dadas, respondem — “Dorme-comigo...”” Assim era que devia de haver de ter de
me dizer aquela linda moga Nhorinha, filha de Ana Duzuza, nos Gerais confins; e que
também gostou de mim e eu dela gostei.™



Dama inspiradora de Riobaldo, consoladora e mediadora em seu espirito de
uma outra vida — vita nuova — cheia de calma e paz, apcnas vislumbrada, Otacilia misto
de princesa e casteld'’, dona de territorios imagindrios, perdura na alma como objeto
* ideal, fonte de permanente anelo e constante aspirac¢io, como simbolo do termo onde
finda a busca amorosa e o destino se completa. Na menina palida e distante do Paraca-
tu com quem sonhava o vaqueiro Lélio, de 4 Estiria de Lélio e Lina, repete-se 0 mesmo
simbolo do amor que, sem o saber, busca a sua forma completa, a sua realizagao
integral, através de amores passageiros. E o que Mie-Lina, a sabia velhinha, compreen-
de, ao dizer a Lélio, em tom de conselho: “O amor tenteia de vereda em vereda, de

serra em serra... Sabe que: 0 amor, mesmo, é a espécie rara de se achar™".

Tenteando de vereda em vereda, de serra em setra, eros; em sua perene ativida-
de, impulsiva e sofrega, mal se detém numa forma, logo abre as asas e prepara-se para
voar na diregio de outra. Nio elimina porém os objetos em que pousa, nio suptime as
escalas de sua trajetoria. O amor carnal conserva-se no espiritual. Essas duas manifesta-
coes, embora qualitativamente distintas, e de diferente altura na escalada do impulso
erotico, interpenetram-se, harmonizam-se como as imagens antagonicas de Otacilia e
Nhorinh4, alcangando o dificil equilibrio que resulta da superagao de uma pela outra. O
espirito nio suptime a carne, abolindo-a, isto sim, no sentido dialético, em que abolir,
sinénimo de superar, ¢ abolir o inferior conservando-o no superior, completar o in-
completo, passar de um estado de caréncia a um estado de plenitude. A harmonia final
das tensdes opostas, dos contririos aparentemente inconcilidveis que se repudiam, mas
que geram, pela sua oposigio reciproca, uma forma supetior e mais completa, € a
dominante da erética de Guimaries Rosa. Nela o amor espiritual é o esplendor, a
refulgéncia do amor fisico, aquilo em que a sensualidade se transforma, quando se
deixa conduzir pela forga impessoal e universal de eroy.

Tendo-se em mente essa idéia, que sumariza as relacOes entre as diferentes
espécies de amor, vé-se que certos detalhes da fabulagdo na novelistica de Guimaries
Rosa, que poderiam ser levados a conta de notagdes pitorescas, de pormenores, con-
figuram valores indissocidveis da concepgio erética do romancista. Assim, vale assina-
lar que, tanto em Grande Sertao: Veredas como em Corpo de Baile, sobressai o cardter ndo
pecaminoso das relagdes sexuais, pot um lado e, por outro, a auséncia de degradacio
¢ de malicia nas prostitutas, que nem sempre sio figuras secundarias, circunstanciais',

A unido dos sexos é boda, “casamento esponsal”, momento de celebragao,
descoberta, iniciagio. O prazer sexual, que nada tem de obscuro ou de pecaminoso,
marca um comego, o inicio de uma trajetéria. Nesse sentido, a erotica de Guimardes
Rosa toca-se com a de David Herbert Lawrence. Para ambos o amor é trinsito, passa-
gem, e as energias primérias do sexo, que lhe dio origem e que o mantém, ainda
subsistem em seus estigios mais elevados.

O romancista de A4 Serpente Emplumada escreven num de seus ensaios: “Love is
not a goal; it is only a travelling”"?. O Grande Sertio de Guimaries Rosa, espago mitico
onde se desencadeia a luta entre o Bem e o Mal, inseparivel das marchas e contramar-
chas do amor, recebe um nome definitivo: fravessia. Lawrence ve no sexo uma espécie
de fogo, que aquece, atrai e refulge, como flama, na beleza dos corpos™. Nas mulheres
que amam e se fazem amar, esse fogo se conserva sem jamais apagat-se de todo.
Quando ele falta, desaparece nao sé a beleza fisica: o coragao esfria e cessa a forga do

W *Mesmo com a minha von-

tade toda de paz e descanso,
eu estava trazido ali, no ex-
trato, no meio daguela di-
versidade, desproposito,
com a morte da banda da
mio esquerda e da banda da
mio direita, com a morte
nova em minha frente, cu
senhor de certeza nenhuma.
Sem Otacilia, minha noiva,
que era para ser dona de tan-
tos territorios agricolas ¢
adadas pastagens, com tantas
vertentes ¢ veredas, formo-
sura dos buritizais.” G, 5., 349,
“A Estiria de 1 élia ¢ Lina”, C.
B, 234,

Ver, a esse respeito, duas su-
gestivas observacoes de Luis
Costa Lima Filho, em *A ¢x-
pressdo organica de um es-
critor moderna”, estudo so-
bre G. R: “O sexo e sen im-
pulso aparece como uma
prazenteira necessidade, um
imperativo que s¢ fez 4o ho-
mem... As prostitutas sio cni-
ALUrAS NOIThAls, quAnNto eu ou
voce”, in Didlage, n° B, p. 81,
Esse pensamento de La-
wrence completa-se assim:
“Likewise death 15 not a goal;
it is a traveling as under into
elemental chaas. And from
the elemental chaos all is
cast forth again into creat-
on”. "Love”, pp. 24-30 de
Selected Fssays. Londres, Pen-
guin Books, 1954,

“For it always communica-
te a sense of warmth, of
glow. And when the glow
becomes a pure shine, then
we feel the sense of beau-
ty.” =“A good lookingwo-
man becomes lovely when
the fire of sex rouses pure
and' fine in her and fMickers
through her face and tou-
ches the fire in me.” — “Sex
versus Loveliness”, de Se-
lected Eways, citado,
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“A Estiriu de 1 élin e | ina”, C,
B., 200,

Idem, C. B, 183.
“Dio-Lalalic” (O devente),
C. B

“Dela, dele, da wida que se-
parados unham levado, ms-
so nio tocavam nem a solto
fio — o sapo, na muda, come
apele velha” “Dao-Lalalio®,
C.B, 302

“A Estona de Lého e Lana,
C. B, 203.

Primeiras Estorias, 106-113,

“Luns-de Mel”, P E., 111
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espirito. Rosalina, personagem de Guimaries Rosa, velha que ndo deixara de ser jovem,
sabe disso e segreda a Lélio: “Escuta: mulher que nio é fémea nos fogos do corpo, essa

LN

é que nao floresce de alma nos olhos e € seca no coragao

Paradoxalmente, o amor carnal ¢ ¢ nio ¢ tudo. E tudo, se for o comego de uma
transformacao, o inicio de uma aptendizagem, o termo inicial de um processo que, de
intersubjetivo, entre seres que se amam solitariamente, confinados a dialogagio do corpo ¢
da alma, em sua primeira fase, acaba se tornando cosmico, interessando ao universo inteiro.
Nesse processo, a prostituta, que ganha um relevo excepcional na fabulagao de Guimaries
Rosa, tem papel saliente. Fla ¢ sempre a fémea que tem fogos no corpo, pronta a transmilir,
generosamente, o impulso vital que fervilha em seu scr. As amaves, acolhedoras, alegres,
festivas ¢ dadivosas prostimitas de “A Estéria de Lélio e Lina”, Tomasia ¢ Conceicio, “as
tias”, que moram na fazenda de Seu Senclér, desempenham a sua fungio com a dignudade
de um rito agrario extinto ¢ servem os fregueses, vaqueiros e empregados da Fazenda, com
a mestria de quem exerce uma atte, com o entusiasmo de quem pratica um ato viral,
inesgotivel, refratirio ao enfado e 4 rotina. “As tas, a Conceigilo e a Tomasia, se consentiam
a farta, por prazer de artes.”'® Nada hd de pecaminoso nelas, como nada de sombrio
perpassa no ato sexual, que o romancista valoriza: assim, a noite de amores de Soropirta, ao
chegar de viagem, com Doralda, sua mulher, ex-meretriz em Montes Claros, ¢ que oferece
a0 marido, na alcova familiar, os encantos estudados da cortes, de profissional do amor'’.

No entanto, 0 amor carnal nada ¢ se perde as suas ligagoes com o todo, com o
processo cosmico do qual faz parte, se nfo € a primeira etapa de uma trajetoria ascen-
sional e expansiva, que integra o prazer fisico ao dinamismo da alma e converte o
desejo sexual, sem extingui-lo, em anclo de identificagdo com o objeto amado. Em
Doralda se operara uma metamorfose'®. Do amor andnimo, que a todos distribuia,
indistintamente, como deusa telirica, Mae Terra, FEva carnal, ela ascendeu ao amor-
paixio individualizado, romantico, no qual o anelo amoroso se singulariza, concentran-

do-se numa s6 pessoa, na beleza de um Unico corpo, simula de todos os corpos belos.

Quando porém a metamorfose nio ocorre, o ato sexual repetido, acrescentan-
do prazer a prazer e insatisfa¢io a insatisfagiao, detém o movimento ascenstonal do
amor. E o caso de Jini, a ardente mulatinha, que consegue aprisionar os ardores juvenis
de Lélio na estreiteza de uma volipia opaca, sem horizontes, sem possibilidade de
ultrapassar os limites de monotonia imposta pelo prazer recorrente. “Nio via (L.¢lio) o
mingo amor, nio sentia que ele mesmo fosse para ela (Jini), uma pessoa, mas s6 uma

coisa apreciada no momento, um pé de pau de que ela carecesse.”"”

Na sua fungio cosmica, a capafatio constitul umn simbolo de renovagdo, o prenan-

“clo da aurora, da primavera. E o surto da vida, a eterna boda das coisas e dos seres;

apagando a velhice e vencendo a morte. Em “Luas-de-Mel”, de Primeiras Fstirias”, o
fogo do sexo que inflama o jovem casal fugido, transmite-se ao velho fazendeiro que lhes
da acolhida, nele reacendendo o antigo amor arrefecido pela sua companheira de muitos
anos, Sa Maria Andreza. O Noivo e a Noiva dessa estoria, bem novos, juntam-se ao
marido e 4 mulher; os donos da Fazenda, bem velhos, como a Aurora depois da Noite.
“O Notivo se retirou, com a Noiva; € mais uns, que com mais sono, ja estando soprando
nas palhas... Eu, feliz — reflete o fazendeiro — olhei minha Sd Mara Andreza; fogo de
amor, verbigracia. Mio na mido, eu lhe dizendo — na outra o rifle empunhado: “Vamos
dormir abragados”... As coisas que estio para a aurota, sao antes a noite confiadas.”'



Entre as duas luas-de-mel que se comunicam, uma nascendo da outra, uma
gerando a outra, eros cumpre o seu ciclo césmico, unindo o principio ¢ o fim, o primei-
ro e o ultimo termo de uma trajetéria, o amor carnal ao espiritual, as bodas dos corpos
as nopcias da alma.

Essa trajetoria erdtica, que pode ser interpretada no sentido ascendente, con-
forme vimos, ajusta-se, também, ao simbolismo da transubstanciagie alquimica. O pla-
tonismo de Guimaries Rosa é inseparivel da tradicao hermético-alquimica.

11

O conspecto da Alquimia, na sua dimensdo mistica, tio representativa da idéia
do amor, que se impos com o neoplatonismo, conquistou, nos fins da Idade Meédia, e
manteve, até o século XVI, uma posigio em meio as correntes misticas™.

Esse aspecto mistico estd patente no cardter ascético de que se revestiam as
operagdes de mistura ou de combinagdes praticadas pelos alquimistas. Duas nomen-
claturas se entrelacam na Alquimia: uma real, que nomeia os corpos segundo suas pro-
priedades conhecidas e as reagoes que se produzem entre eles, por mistura ou combi-
nagdo; outra figurada, mediante a qual as substincias adquirem valor simbdlico e, jun-
tamente com as operagoes de que participam, representam diferentes estados, paixoes
ou transformagées da alma®. Paralelamente ao processo quimico ou, seria melhor
dizer, pré-quimico, instaura-se um processo simbélico, de ascese dos sentidos, do dese-
jo, sobretudo carnal, de purificagio do corpo e da alma, indo até o despojamento
mistico, 4 auto-renuncia ¢ 4 expectativa de salvagio.

Atente-se para o fato de que o simbolismo alquimico interpreta a parte mistica
niao como aditamento alegérico, sugerido pela analogia dos movimentos animicos com
as reagoes substanciais, como o sentido oculto e verdadeiro dessas reagoes. Ele pressupoe
um parentesco entre a alma e a matéria, uma afinidade do homem com o universo®.
Herdeira da tradi¢ao neoplatonica e hermético-mistica, a Alquima, que é também grose,
nio s¢ contenta em expressar essa afinidade, mas procura traduzir operativamente as
correspondéncias do interno com o externo, do superior com o inferior, do macrocos-
mo com o microcosmo - correspondéncias que o famoso documento alquimico, a
Tidbua Smaradigna, estabelece de modo sibilino, ao dizer, lembrando o contetido de um
fragmento de Heraclito, que tudo o que esti em cima também esti embaixo®.

Ora, € precisamente através desse principio que podemos perceber a orien-
tagao predominante do misticismo alquimico. O superior - as regides celestes ou o
dominio do espirito - estd contido, de modo latente, no inferior e material - a terra,
os metais, os corpos. Entre essas esferas que se correspondem, ha uma correlagio
necessaria, formulada em termos que nio se ajustam inteiramente 20 esquematismo
platénico da participagio, segundo o qual o mundo sensivel, inferior, que estd embai-
xo, existe na medida em que reflete as formas arquetipicas, as esséncias do mundo
inteligivel superior - uper ouranos topos - que estio no alto. Nas relages reciprocas do
inferior com o superior, este nio somente é participado, como também antecipado
por aquele. Como poderiam as esséncias, idénticas, intemporais e unitirias, refletir-se
nas coisas, se ja nao pré-existissem nelas? Os dois mundos separados de Platéo, cir-
cunscrigoes topologicas opostas, direcoes diferentes de um mesmo universo ou ma-
crocosmo indiviso, residem no homem, ser microcésmico, que na sua parte fisica e

-
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“Substancialmenté — infor-
ma Cirlot — era um proces-
s0 simbélico destinado a
obter 0 ourg, como simbo-
lo da iluminacio e das salva-
¢i0.” Diccionarto de simbalos, T8.
Barcelona, 1958,

Esses estados, conforme as
fases decorrentes dus ope-
ragoes, eram 4 calcinagio, a
putrefagio, a solugio, a des-
tilagio, & conjungio ¢ a su-
blimacio. Cirlot, idem.

“A alqumia simbolica — re-
gistra Sherwood Taylor -
com efeito, pressupde que
as mudangas na maténa por
ela simbolizadas sio anilo-
gas as mudangas nos sercs
vivos e essencialmente no
homem. lsso decorre da
compreensio da Natureza
em termos de wida” Las AL
guimistas, Sherwood Taylor,
México, Fondo de Cultura,
1957.

Tabua Smaradigna: docu-
mento bisico da tradigio
hermético-alquimista, atri-
buido a autoria de Hermes
Trimegisto ¢ que por ele te-
na sido gravado numa csme-
ralda. A versio integral do
preceito citado & “E verda-
de, sem mentira, certo ¢
muito verdadeiro. O que esti
embaixo € como o que estd
em cima, 0 que esti em cima
¢ como 0 que esti embaixo,
para cumprir 08 milagres de
uma coisa tnica”. Compa-
re-se com Hericlito, frag. n®
60 “Um s6 ¢ mesmo cami-
nho para cima e para baixo”.
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M uNio se esteanbard que a
wléia de umio mistca tenha
desempenhado um papel
tio importante na algummia
S¢S L‘il“!‘i“tll'r:l \l'l.]L' i t’x]”ft.'ﬁ-
sio o freguentemente em-
pregada para designd-ha, con-
Juitte, refere-se o que cha-
mamns hoje combinacio
guimica ¢ que aguilo gque
e as corpos wma atual-
mente o nome de afinida-
de. Mas anhgamente utiliza-
vam-se diversas denomina-
coes, toddas espressando re-
lagdes humanas ¢ particu.
larmente eroticas, como
Habtize, mlrimonian., © conpi-
gin, amicih, atractio o adu-
fuedser, Correspondentemente,
CATACICHZAVAM-3¢ 05 COTPOS
yue deviam umir-se como
agens © paliens, como rir ou
attickler ¢ coma femtin, e
er. O G Jung, 1w Precologtie
de fe Tramsferencie. Esclaree-
da por médio de una seric
de imagenes de la alquimia.
Bucnos Awres, Pudos.
Também chamuada redis, fu-
pis, hermapbradiiee, represen-
tA 0 Ser pard cujn cngen-
dramento se realiza a obra
alquimica. Segundo Jung,
o smmbolisma da pedra fi-
losofal traduz a ansiada
untio de awima com gui-
may, que sae o ferminino e
o masculino.

T [eos, asstm concebido, ér
que reside na alma ¢ nas
cosas — “a forga produtora
de toda forea”, a que se re-
fere a Tabua 31]1;lr:1(|15na,
mvacando o Lo, “Seu po-
der ndo tem limites sobre a
terra” = “Elc sobe da Terra
a0 Céu, e em seginda volta 2
descer i Terra, ¢ recolhe 2
forga das coisas superiores
e infeniores.”

¥ “Substancia”, P E., 151,
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animica abrange o inferior ¢ que estd em comunicagio com o superior, através de sua
parte noética ou espiritual.

N Espelha-se na Alquimia, em meio a uma pletora de simbolos, a simula do
pensamento antigo sobre a condigio duplice da alma, contraposta a unidade do ser. A
alma, dizia Aristoteles, ¢ de certa maneira tudo. Mas ja Plotino a considera como hipds-
tase mediadora, que se eleva aos paramos da Inteligéncia e desce 4 multiplicidade da
matéria sensivel, contendo um reflexo, ainda que esmaccido, daquela Unidade primeira,
onde mdo teve origem e para onde o homem anseia retornar, captando-a nesta vida,
por meio da contemplagio extdtica. Una também em sua esséncia, transcendente ¢
impessoal, lgada a0 corpo pela mesma necessidade interna que forcou a Unidade a
irradiar-se em emanagoes escalonadas que constituem o Todo universal, - ela busca
incessantemente restaurar a sua integridade, recuperar a sua perfeicio originaria. Essa
vonrade de restituicio manifesta-se no &an amoroso e na ascese mistica, duas vias de
retorno que se equivalem, pois o homem tenta vencer, por meio delas, a alfervdade,

identificando-se com outrem no amor ou com a divindade, na culminincia do éxtase.

A Alquimia exprime simbolicamente a recuperagio da alma, como um processo
de espiritualizagio, que passa por etapas sucessivas ¢ depende de determinadas opera-
¢Oes, as quais tem par fim reunir o que fol separado, fundir as partes (].iSpt.‘.l'S?l.\' da unidade
primordial que se fracionou, ultrapassar a diviso elementorum. Possuindo um sentido erdtico
e mistico, © que a partuculariza é que ela visa formar o espiritual por uma ativagio da
matéria, e aleangar o superior por meio de uma explicitagio das potencialidades contidas
no inferior, sem quebra do principio da unidade subjacente de todas as colsas.

Desse modo, a liberagdo da alma, como volta a st mesma, nio resulta jamais
de um rompimento com o sensivel, do desprezo votado ao corpo e as ligagoes da
carne, mas de um trabalho lento ¢ progressivo de transubstanciacio do material, do
fisico, do carnal, que se vai fazendo gragas ao dinamismo de um mesmo impulso
gerador, de um mesmo éan atuante no homem e na Natureza, que reside nos ele-
mentos baixos, cbscuros ¢ humildes do micro e do macrocosmo. Podemos identifi-
car esse impulso, que se purifica e se eleva a espiritualidade, mediante a combinacio
dos principios contririos - 0 masculino e o feminino - com o élan amoroso, erpr, em
sua existéncia universal ¢ cosmica, objeto ancestral de meditacio e do culto drficos™,
A pedra filosofal, obra maxima dos alquimistas, que deveria ser obtida pela sintese
dos contririos, representada como boda de sentido fisico ¢ espiritual, simboliza o
momento em gque a alma recupera a sua identidade e se transfigura a si mesma,

espiritualizdindo-se juntamente com a Naturcza®,

L nesse contexto da visio alquimica que se integram a transubstanciacio do
carnal no espiritual e a relevincia do sexo como energia primaria que se transforma em
espirito, aspectos inerentes & concepeio erdtica da vida de Guimarides Rosa, delineada
no capitulo anterior. Nela cabe a imagem do eror completo, em sua fungio cosmica,
que passa pelo cadinho do sexo, nutre-se dos arroubos do pfﬂ'zcr sensivel, alastra-se
pela Natureza inteira, até consumi-la no fogo ardente do espirito que purifica todas as
coisas™. A tessitura simbdlica da Alquima torna-se patente nos elementos metaféricos
que expressam as intengdes misticas de uma narrativa como “Substincia™, e que im-

ptimem ao ritmo ¢ 4 estrutura de sua prosa um cariter cssencialmente poético.



Em “Substancia” o fazendeiro Sionésio deslumbra-se com a beleza de Maria
Exita, que para ele trabalhava, quebrando o polvilho nas lajes de uma pedreira. Nasce dai
o amot, ¢ vai crescendo, silenciosamente, numa linguagem muda e contemplativa, que os
une intimamente quase que por efeito da dupla visao de um pelo outro™. No momento
em que Sionésio aceita Maria Exita, apos se dissolverem suas hesitacdes, a mitua compre-
ensio de ambos funde-os tio completamente, que o ator apalavrado, mais do que um
compromisso, € um ato nupcial que os transfigura e que através deles se transmite as
coisas circundantes. A Natureza se transforma em paisagem, envolvendo os amantes e
sendo envolvida por eles. O encontro do amor, a sua descoberta e consumagio, partilha-
dos pelo mundo, fazem transhicidos os corpos dos que se amam ‘e a realidade fisica. A
enxertia simbolica das imagens empregadas, para descrever esse instante, em harmonia
com os elementos naturais do cenirio, que é uma pedreira, de onde se extrai o polvilho,
provém da pedra filosofal, como arquétipo da transfiguragio da alma e do cosmo, redimi-
dos de suas impurezas e impex:feigées-. O alvor, o brilho solar da ambiéncia, o polvilho, a
brancura das pedras como que se desmaterializam, recebendo um significado mitico-
poético. “Ele veio para junto. Estendeu também as maos para o polvilho < solar e estra-
nho: o ato de quebri-lo era gostoso, parecia um brinquedo de menino” O polvilho,
“coisa sem fim”, tem a refulgéncia espléndida em que se transubstancia o brlho fisico
elementar subsistente. E a alvura com 2 qual os alquimistas simbolizam o estado de puri-
ficagio™: “Sionésio e Maria Exita a meios olhos, perante o refulgir, o todo branco. Acon-
tecia o ndo-fato, o ndo-tempo, siléncio em sua imaginagio. S6-um-e-outra, um em-si-
juntos, o viver em ponto sem parat, coragiomente: pensamento, pensamot. Alvor. Avan-
cavam, parados, dentro da luz, como se fésse no dia de Todos os Pdssaros™.

Como dissemos no capitulo anterior, o verdadeiro amor comega de baixo. E
o que nos ensina a reflexdo de Riobaldo acerca de Nhorinha: “Ah, a mangaba boa s6 se
colhe ji caida no chio, de baixo™
antes rasteje, e se ponha em contato com as variadas solicitagbes do mundo sensivel,
onde o impulso sexual recebe das coisas, e sobretudo dos corpos belos, a forga de que
necessita para elevar-se.

Ha, sem davida, afinidades entre a idéia do amor que predomina na clabora-
¢do literiria de Guimardes Rosa e o conceito respectivo que se exprime da Divina
Comédia e no Banguete, de Dante, simulas do ideal cristio, sitematizado pela teologia
escolistica ja vitoriosa no século XIII. Esse parentesco decorre da fonte comum de
origem platénica. Tanto em Guimaries Rosa como em Dante, o amor, desejo que se
faz anelo, possui uma dimensio cosmica universal. Forga atrativa, irradia-se do objeto
amado, o qual imanta os seres, seduz as almas e cativa-se em sua substincia.

O homem retine todos os amores, afirma Dante em I/ Convitto™. O sertancjo
viajor, Riobaldo, expressa, a seu modo, a mesma verdade, ac mencionar o fundo
idéntico de seus amores diversos: “Ah, a flor do amor tem muitos nomes... Confusa
¢ a vida da gente; como esse rio meu Urucuia vai se levar ao mar™. Por outro lado,
em fortalecimento das afinidades entre o poeta da Divina Comédia e o criador de
Grande Sertdo: Vieredas, lembremos a figura de Otacilia, semelhante a uma Beatriz
consoladora, cuja lembranga sossegada guia Riobaldo nas passagens sombrias de sua
grande aventura ¢ nele faz nascer a expectativa de um fim plenificador de seus dese-
jos, estado de felicidade quieta, como fecho venturoso de uma seqiiéncia de erros e
enganos, de casuais descaminhos, que finalmente se retificam, e deixam entrever o

. O amor ndo voa onde quer; para voar € preciso que.
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“Demorara para ir vé-la. 50
no pino do meio-dia - de
um sol do qual o passarinho
fugiu. Ela estava em frente
da mesa de pedra; aquela hora,
sentada no bangquinho ras-
teiro, esperava que frouxes-
sem outros pesados, duros
blocos de polvilho™ (152).
“Sua beleza, donde vinha?
Sua propria, tio firme pes-
soa? A imensidio do olhar
- docuras. Se um sorriso;
artes como de um descer de
anjos. Sionésio nem enten-
dia. Somente ert bom, a sa-
ber feliz, apesar dos dspe-
ros” (153). R E..

“Q alvo (albedn, dealbatin) ¢
comparivel com o rofus sults
(saida do sol). E a luz que
surge depois das trevas, a ilu-
minagio depois do escure-
cimento,” Vé-se ai a pluriva-
l&ncia simbélica da pedrea
filosofal, que se relaciona
também com o mito solar.
A transformagio alquimica
era também denominada
uuptiae solis ef lura, Vide Jung,
La Prsicologia de la Transferen-
i, 142,

Tdean, 156.

G5, 38,

Ed Comivio (I Convitte), 87,
Buenos Aires, Espasa, 1948,
G.8, 189,
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Ver Divina Comédia, Infer-
no, Canto 11, Purgatério,
Canto XXX ¢ seguintes.

d “Segur, certa; por amor, nio

por acaso” “Fama parte de
um gado, transportado, de
boiadeiros, gado de congio
anve™ (63). “Ji o rapaz se
anorteava. 56 via o honzon-
te ¢ sim, Sabma o de uma va-
quinha fugida: que, de alma,
marca o rumo ¢ Qe atalhos
— querencosa” (60), “A vaca?
~ ¢ apertava o encalgn - 4
boa espora, i rédea larpa. Mas
a vaca era uma malici, pre-
cipitava-se o logro” (68). PE.
P E,6Y

Amor cnistio a Deus ¢ ao
proximo, aposto a lros,
descio sem fim Vide Déms
de Rougemont, . Amour ¢t
FOctdent (1939), pp. 43-52.
“Eros c'est le dési toral, ¢'est
Pasmration lumineuse, Pélan
religieus porté 4 sa plus hau-
te puissance, 4 'estréme exi-
genee de pureté qui est
Pextréme exigence d’Unieé.”
.*;;g:tpc introduz um novo
simbolo do amor, ndo mais
a paixdo mbnita, porém o
casamento de Crsto com a
lgreja

Denms de Rougemount, no
cnsao antes ctado, alirmou
que, apds o trunfo do Cris-
f1anismo, erer renasceu na
cortesia, na idealizagia do
amor praticado pelos trova-
dores. Admire a influéncia
dos cataros, herdeiros dos
manigqueuas, sobre o dedno
da poesia trovadoresca., V.
op. at., p. 59 em diante.
Na lenda de Tristao ¢ Tsolda,
narrada por Béroul ¢ Tho-
Mas, 05 AMantes, que percor-
rem os estigos da escala
erdtica, “Connaissent tour a
tour la sensuakité la plus dpre,
la plus exigente (4 laquelle
ils reviennent l[_:ujuurs}, la
tendresse mquiete et vigilan-
te, Punion idéale des imes
que i e temps, nt la distan-
ce, ne peuvent amoindrir.
La passion s'i‘}!uru,
'impérieux désir charnel se
transforme ainsi en une
affection idéale gui, deve-
nue finalement Ir senoment
dominant de U'etre, n'envahit
pas seulement I'aime enue-
re, mals soumet aussi le
corps A sa volonté, Le dua-
lisme de la chair et de ame
disparait au profit de cete
dernmiére”. Suhey 13 Bayrav,
Symbolisme Medieral (Béeoul,
Mane, Chrétien), 51, Pans, P
U F, 1957

* “Campo Geral”, C. B.

“As Margens da Alegria”, P
B3
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caminho que se insinua através deles. Extraviando-se em “selva escura”, o florentino,
sem o saber, estd buscando Beatriz, ¢ ¢ Beatriz quem o conduzird, pelas maos de
Virgilio, ao Paraiso da vida espiritual®.

Paralelamente, invoquemos o vaqueiro da estoria “Sequéncia”, que saindo a
procura de uma vaca extraviada, descobre, de repente, ao entrar no pitio da fazenda,
para onde se encaminhara a fugitiva, qual era o verdadeiro objeto da sua busca: o amor
da moga que se debrugava no alpendre da casa. O animal, - “rés fuja” - que abandona
0s pastos, atravessa um rio, ¢ percorre os atalhos, tem a sua razio oculta”. Apenas um
clo mediador, a vaca ¢ signo de objeto amado. “Ela se desescondia dele. Inesperavam-
se? O mogo compreendeu-se. Aquilo mudava o acontecido. Da vaca, ele a ela diria: “F
sua”. Suas duas almas se transformavam? E tudo & razdao do ser. No mundo nem ha
parvoices: o mel do maravilhoso, vindo a tais horas de estérias, o anel dos maravilha-
dos. Amavam-se.../ E a vaca-vitéria, em seus ondes, por seus passos”™™.

Nao obstante tais afinidades entre Dante ¢ Guimardes Rosa, hd, na maneira de
conceber a natureza do amor, uma diferenca fundamental que os separa. E quanto 2
perspectiva religiosa. Na Divina Comiédia, o eros platénico alga-se, por intermédio da Gra-
¢a, a0 plano da redencio e da vida sobrenatural, transformando-se em dgape®”. A alma
amorosa desprende-se dos liames terrenos, rompe com o sensivel ¢, custodiada pela
Providéncia, que Beatriz representa, como encarnagao poética de Maria, eleva-se aos céus.
O amor espiritual nasce somente depois que morre 0 amor carnal, sem que um se conser-
ve no outro. Em Guimaraes Rosa, o amor carnal gera o espintual ¢ nele se transforma.
Por isso, o seu misticismo, platénico quanto i esséncia, segue uma linha erética, que ladeia
a teologia cristd, tem o encanto secreto ¢ a sedugio da heresia contida na idéia do amor
como principio em atividade no mundoe ¢ no homem, como for¢a ascendente e descen-
dente, sexo e espirito, que se desenvolve segundo uma dialética imanente.

Essa idéia vetusta, presente nos cultos orficos, na prostitui¢io sagrada e nas
.

_ pratcas purificatérias dos maniqueus, absorvida pela tradicio hermético-mistica e pela

Alquimia, inspirou o erotismo mistico dos trovadores™ ¢ se consubstanciou nas figuras
exemplares de Tristao e Isolda - amantes perfeitos, que uniram, num sé amor, a sensu-
alidade e a ternura romantica, a volipia e a espiritualidade™

1T

Ao lado de admirdveis figuras de mulher, como Otacilia, Doralda e Nhorinha,
avulta, na tipologia literiria de Guimaraes Rosa, uma curiosa estirpe de personagens,
preludiada por Miguilim e Dito, de “Campo Geral™®, e a qual pertencem infantes de
extrema perspicacia e aguda sensibilidade, muitas vezes dotados de poderes extraordi-
narios, quando nio possuem origem oculta ou vaga identidade.

Na primeira das Primeiras Estirias, “As Margens da Alegria”, aparcce um
menino, que Menino se chama, dotado de uma sabedoria infusa, que se vai manifes-
tando, passo a passo, por degraus de iniciagdo, estagios de uma aprendizagem (o
menino viaja), a comegar de cima para baixo, da quietude dos ares durante uma
viagem de aviao, onde nada altera a proximidade da alma, satisfeita consigo mesma,
as primeiras desilusées da vida terrena no lugar onde se erguera a grande Cidade. No
alto, “as coisas vinham docemente de repente, seguindo harmonia prévia, benfazeja,
em movimentos concordantes™; 1 embaixo, espago para a cidade em construgio, a



discordia, a desarmonia irrompem. A beleza do peru, avistado pelo menino, no
centro do terreiro, é s6 um instante de deslumbramento. Tanta imponéncia, - “rispi-
da grandeza tonitruante”, “colorida empifia” - nfo dura senio um atimo. O belo e
imperial peru cai sob a faca da cozinha, sacrificado 4 trivial ocorréncia do dia-de-
anos do doutor. Entdo o menino descobre que “entre o contentamento e a desilusao,
na balanga infidelissima, quase nada medeia”. Descobre também algo hostil, que
escapa a sua compreensio, e que lhe traz a presenga do mal e da crueldade. Pois
outro peru, de nenhuma beleza, bicava a cabega da vitima imponente da véspera. “O
menino nio entendia. A mata, as mais negras arvores, eram um montio demais; o
mundo”*. Ao menino aturde, por um momento, a negrura em que o mundo parece
mergulhar. Mas ja do outro lado da tristeza e da ferocidade, no reverso da mesma
vida que enegrecera, esplende a luzinha verde do primeiro vagalume - devolugao da
claridade, da alegria ttiunfante, recuperagio da beleza superando a fealdade, mas a
ela unida, como a luz as trevas e o contentamento ao pesat.

Em Grande Sertio: Veredas, Riobaldo, o jagungo, reclama uma justa separagao
entre 0 bem e o mal: que esses opostos se excluissem e que de um deles nada perma-
necesse no outro. “Ao que - concluia ele vendo que pedia o impossivel - este mundo ¢
muito misturado”®. No menino os opostos se conciliam, e deles, por uma espécie de
transubstanciagdo alquimica da alma, ao cabo da qual a vida se renova, ganhando inédi-
tos esplendores, nasce a harmonia superlativa de que falava Hericlito. O Menino é uma
crianga qualquer a brincar com o seu macaquinho e é uma espécie de crianga mitica,
através de quem tudo se ordena, tudo se corresponde, tudo se completa.

Em “Os Cimos”, dltima estoria do volume, a iniciacdo se completa. Ea segun-
da viagem. Mais sabio, passando por uma provagio (afastaram-no da mie enferma,
que ficara na outra cidade), o0 Menino assume o que ha de passageiro, de efémero, de
contrastante, na existéncia. Plana acima do mundo, acima do tempo, vendo-os fluirem
juntos, qual tio em crescimento, onde vogam, de companhia, coisas boas e coisas mas,
coisas que ainda nao se completaram, e outras que “a gente sabia que elas ja estavam
caminhando, para se acabar, roidas pelas horas, desmanchadas™®. A unidade de tudo, a
bondade natural das coisas, no sentido que lhes deu Plotino, revela-se-lhe no trabalho
matinal de um pédssaro - o tucano — que visita a arvore fronteira a casa, em horirio
certo, conseguindo afugentar a migoa que ele sentia pela mée enferma, distante. O sol,
o dia, a luz, se unificam no passaro, E impossivel separar, tio grande é o poder poético
da linguagem ajustada a visio mistica do mundo, o v6o do tucano do despontar do
dia, ¢ a aurora se funde com a emocio do menino, com as saudades do lat materno e
com a renovagao que nele se opera ao saber que a mie estava curada. O final dessa
narrativa-poema € uma glorificaciio das coisas e dos seres, um acesso repentino a ple-
nitude do mundo, um éxtase, um rapto da alma. “E era o inesquecivel de repente, de

que podia traspassar-se € a calma, inclusa. Durou um nem-nada, como a palha se .

desfaz, e, no comum, na gente ndo cabe: paisagem, e tudo, fora das molduras. Como
se ele estivesse com a Mie, sa, salva, sorridente, e todos, e o Macaquinho com uma
bonita gravata verde - no alpendre do terreirinho das altas drvores... e no jeep aos bons
solavancos... ¢ em toda-a-parte... no mesmo instante so... o primeiro ponto do dia...
donde assistiam, em tcmpo~sobr&»tcmpo, a0 sol no renascer e a0 voo, ainda muito
mais vivo, entoante e existente — parado que nao se acabava — do tucano, que vem
comer frutinhas na dourada copa, nos altos vales da aurora, ali junto de casa™’,

* “As Marpens da Alegria”, P.

4

5.1
“Que iss0 foi o que sempre
me invocou, o senhor sabe:
cu carego de que o bom s¢ja
bom ¢ o ruim ruim, que
dum lado esteja o preto e
do outro o branco, gque o
feio fique bem aparmdo do
bonito e a alegria longe da
tristezal Quero-os todos pas-
tos demarcados... Como &
qUC PDSSO com este mun-
do? A vida é mgrata no ma-
cio de si; mas transtraz a cs-
peranga mesmo do meio do
fel do desespero. Ao que,
este mundo é muito mistu-
rado..” G. §.,220.

* #0s Cimos”, P. E,, 171
¥ P.E., 175, 176.
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* =0 menino noha me dada
4 min pard descer o barran-
co. Era uma miao bonita,
mac © quente, agon cu cs-
tava verponhoso, perturba-
do. O vacilo da canna me
Li:l\".] LU AUMGENEnIe recei...
“Saba o senhor, o de Jana-
o ¢ de aguas claras. £ ¢ o
ro chao de bichos ciga-
dins, ete™ (5 S, 104,

Go5; 107, Vide também o
vagueiro legendino, Meni-
no, qu¢ CONSCEUC amansac
o bai indomive), na estdoa
contada por seu Camilo,
“Uma estora de Amor (A
Festa de Manuelzan).” C. B,
Lo

“Nenhumy, nenhama®. P15,
56.

' UNenhum, nenhuma™ P L,
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Em Grande Sertdo: Veredas, é Diadorim menino quem introduz Riobaldo no
mundo maravilhoso e dspero do sertao, que o Rio simboliza™, Menmo diferente, tem
a estatura de um ser mitico, fabuloso, que parecia igualar-sc ao proprio Rio em sua
for¢a ¢ em scus segredos. Possut o conhecimento das coisas e mostra a Riobaldo a
beleza das flores e dos passaros. “I'ol 0 menino quem me mostrou. E chamou minha
atengio para o mato da beira, em pé, paredio, feito a régua regulado. - “As fores..” —
cle prezou. No alto, eram muitas flores, subitamenre vermelhas, de olho-de-boi e de
outras trepadeiras, ¢ as roxas, do mucund, que é um feijio bravo... Um passaro cantou.
Nhambu? E periquitos, bandos, passavam voando por cima de nds. Nao me esqueci
de nada, o senhor vé. Aquele menino, como eu ia poder deslembrar?... FEle o menino,
era dessemelhante, ji disse, ndo dava mintcia de pessoa outra nenhuma. Comparivel
um suave de ser, mas asseado e forte - assim se fosse um cheiro bom sem cheiro
nenhum sensivel - o senhor represente... Se via que estava apreciando o ar do tempo,
calado e sabido, € tudo nele era seguranga em 51”7,

Diadorim, ambiguo, menino que é rambém menina, desperra a alma de Rio-
baldo, infunde-lhe o desassossego, toque de Eros, que mais tarde, nos longes do Sertio,

se convertera em amor,

Na estoria de “Nenhum, nenhuma”, vamos encontrar um terceiro persona-
gem menino. Esse novo exemplar prende-se a uma vaga remuniscéncia de um passado
longinquo, ao desejo de romper a obscuridade, de clarear o que hé de enigmatico no
comego de ser individual, quando impressoes indeléveis gravam-se na memoria, for-
mando uma primeira versao das cotsas vividas, que o tempo dilui e afunda na urealida-
de. A infancia, aqui, ¢ mais do que a etapa inicial da vida; ¢ também uma tentativa de
retorno a origem. O menino encontra-se numa casa de fazenda, descrita nebulosamen-
te - mansio estranha em lugar incerto, em “indescoberto rumo”. [ tenta recordar-se,
despertar reminiscéncias; lembra-se de lembrar uma infincia ignota, mais longingua,
principio em que se agita a “por¢io escura de nds mesmos”. “Se eu conseguir recor-
dar, ganharel calma, se conseguisse religar-se: adivinhar o verdadeiro e real, ja havido.

Infancia é coisa, coisaz”™™

Q Mentno de “Nenhum, nenhuma” vive em companhia de um Mogo, de uma
Moga e de um homem triste. Num dos quartos da casa estd uma “velhinha velhissima” da
qual a Moga ndo pode separar-se., Eo espectro da morte interposto entre cla ¢ 0 Mogo
que a ama. O menino compreende o amor, que devera perpetuar-se na memoria dos
namotados, ¢ também a Morte, que s6 aparentemente se opoe ao amor. Ele é a fragil
uniio dos extremos que deveriam tocar-se. “Atordoado, o Menino, tornado quase in-
conscio, como se nio fosse ninguém, ou se todos uma pessoa s0, uma so vida fossem:
ele, a Moga, 0 Mogo, 0 Homem Velho e a Nhenha, velhinha, em quem trouxe os olhos™".

S6 0 Menino consegue vislumbrar a unidade, conciliar os opostos, apagar as dife-
rengas transitorias. Nhenha, na sua extrema velhice, regride ao estado de infincia. O fim
assinala um nove comego. Da morte sai a vida, como na dialética da geragio teciproca dos
contrarios. Lle nio esquece o que os pais ja esqueceram; detém a sabedoria que eles perde-
ram, jazente na memoria. /Ao voltar da casa estranha, entrevista em sonho ou reminiscéncia,
na companhia do Mogo apaixonado, que obteve o amor da Moga somente para efeito de
recordi-lo, volta como se fosse uma alma desgarrada do cortejo dos espiritos puros da

alegoria platonica de Fedro, que nao tvesse de todo perdido suas asas. Encontra o Pai ¢ a



Mie, e os desconhece: “Vocés ji esqueceram de tudo o que, algum dia, sabiaml..”” De
stibito sente-se entre estranhos, entre corpos divididos, prisioneiros do tempo, ji embota-
dos para sentir o apelo unissino de Eros e Tanatos. “Por que eu desconheci meus pais -
eram-me tio estranhos; jamais poderia verdadeiramente conhecé-los, eu; e eu?”’2. O menino
sente-se outro, um estrangeiro também, que pertence a si mesmo ¢ a0 mundo ilimitado, nio
preso a uma topologla terrestre, mas viajor que percorre estagdes de passagem, - descido a
terra por descuido ou designio insondavel. Destino semelhante é o do rapaz enigmatico, de
“Um Mogo Muito Branco”, que veio nio se sabe de onde, aparecendo na Comarca do
Sérro Frio ap6s um terremoto que se deu na noite de novembro de 1872, em Minas Gerais.
Comparavel a um anjo, o Mogo cindido e distante, que em todos acende confianca e
afeigao repentinas, impde-se como ser superior em relagio ao qual “nés todos, comuns,
temos os semblantes duros e o aspecto de ma fadiga constante”. Depois de operar prodi-
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gios, 0 Mogo desaparece. “Com a primeira luz do sol, o moco se fora, tdas asas

Pelos seus dons divinatérios e encantatétios, a esquisita Nhinhinha, de “A Me-
nina de 1.4”, pode ser filiada 2 estirpe de que estamos tratando. Quieta, de olhar vago,
de palavras poucas e extravagantes, desligada deste mundo, contemplativa, meio imbe-
cil, fala com as estrelas, o vento, o sabii, em resumidas frases, sempre reticente. Adivi-
nhou o seu dia de morrer, pediu “um caixdozinho cor-de-rosa, com enfeites verdes”,
como se pedisse um brinquedo. Nhinhinha era milagreira, e dessa capacidade a familia
guardava siléncio, prevenindo escindalos da vizinhanga. “O que ela queria, que falava,
stibito acontecia. S6 que queria muito pouco, e sempre as coisas levianas ¢ descuidosas,
o que nio pde nem quita”

Esses personagens — O Menino, a Menina, o Jovem - dados a encantamento e
sortilégios, munidos de dons extraordindrios, e que podem ter das coisas uma visio mais
completa do que a comum, pertencem a uma sé familia mitica. A infincia ou a juventude
é neles um estado de receptividade, de sabedoria inata, e’tem duplo sentido: por um lado,
remoto ¢ nebuloso passado, que se confunde com as origens, e, por outro, prenuncio de
um novo ser, ainda em esbogo, que adviri do que é humano e terrenal. Sob o primeiro
aspecto, essa infincia simboliza a alma que nasceu da Unidade primordial e que, por isso,
ainda participa da indistingdo cadtica, anterior A separagio dos elementos e a0 conflito
dos principios opostos do mundo sensivel. E, por esse lado, poténcia obscura, indefinida,
cuja natureza oscila entre o divino e o diabdlico. Mas se assim € em seu aspecto noturno,
ancestral, o simbolo da infincia, desentranhivel dos personagens a que nos reportamos,
exprime, em sua face luminosa, a idéia de um novo nascimento, da reintegracao da alma
dividida, a qual deverd recuperar a sua unidade congénita e ingressar num estado de plena
harmonia consigo mesma, harmonia que superari os contririos ~ 0 masculino e o femi-
nino - que a dividem no estigio terreno de sua peregrinagio.

O infante de Guimardes Rosa, pelos seus atributos miticos, pelo seu cariter
peregrino, abrange simbolicamente esses dois nascimentos. Por isso € que a estirpe
do Menino, com seus muitos avatares, da Menina encantada ¢ do Rapaz alado, é
espécie representativa de um padrio mitolégico, de uma esséncia arquetipica, in-
serta nas formas religiosas arcanas, e que tem servido de conduto a imaginagio
poética: a Crianga Primordial.

A Crianga Primordial ou Crianga Divina, ocupa, segundo Jung, um campo
mitolégico versatil®®. Apesar de corresponder a certas formas significativas, arquetipi-
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“Nenhum, nenhurma®. P E,,
57,

“Um mogo muito branco™,
P E., 104.

“A menimna de 14", P. E,, 22
Essas formas sdo também
peculiares 4 simbologia oni-
rica. Vide Jung, Pricalogfa de
la Transferencia, pp. 45-46.
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“Enceontramos tragos de an-
droginia (diz Eliade) ranto
nos deuses - como As,
Adonis, Dioniso - quanto
nas deusas, como Cibele. E
sc compreende por gué: a
vida jorra de uma plenitu-
de, de uma totahdade.” Mir-
cea Ehade, Mysbes, réves et mys-
e, 234, Gallimard, 1957,
“Mais do que uma situagao
de plenitude ¢ de autarguim
sexual, o androginia sim-
boliza a projgio de um cs-
tado primordial, nio con-
dicionado. I por essa razdo
que a androgima nio ¢ -
mitada aos seres supremos.”
ldem, 233, 530 androginos os
gigantes cosmicos, ¢ Adio
¢ considerada bermaphrads-
iRy,

Nesse sentido ¢ que Jorge
de Sena assinala 1 presenga
do mito da Divina Crianga,
andragina, na obra de Fer-
nando Pessos, manifestada
por trés liguras que com-
poem um verdadeiro cielo:
Menino Jesus, Antinoo,
Dom Sebasuio. O Menino
Jesus, no 8 poema de “O
Guardador de Rebanhos™, ¢,
para Alberto Caerro, “a Eter-
na Criangy, o deus que fala-
va”... Jorge de Sena, “Nictzs-
che, Pessoa ¢ outras coisas
mus", n O Poela & wmr /r'n,g.":l-fnr_
41 £ 39 (nota 47), Lisboa, Au-
ca, 1961,

A Tevsofia encara o her-
mafrodinsmo dos deuses ¢
herdis como a plemtude de
um estado espintual efeuvo
de qual a humamdade for
desapossada. A perda da an-
drogmia sypufica a perda da
espinitualidade. H. 2 Bla-
vatsky, La Doctring Secrera, Bu-
enos Aires, val. 364, Kier,
sd. Esse ensinamento deita
raizes na tradigio neoplacd-
nica e herménca. Para a Teo-
sofia, o centro, o interior
daquila gue comumente sc
chama alma, ¢ a propria di-
vindade (Espirito, Atma).
“IMara nos — sentenciava Bla-
vatsky — o homem interior
¢ o tnmico Deus que pode-
mos conhecer.” lu clare de la
teasafia, GU, Buenos Aires, Sa-
ros, sd. A conguista da es-
sénecia integra da alma ¢ o
momento da idennficagio
do homem com o prinei-
pio divino que nele reside e
que ¢ o seu verdadeiro, anti-
go e novo ser, orgem ¢ fim
do humano.

O androgino inclur ssmbo-
licamente esses dois aspec-
Los, relrospechvo ¢ prospec-
uvo. Enraiza-se no “remoto
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cas, as suas manifestacoes fenomeénicas variam: menina algumas vezes, menino de ouro
outras ¢, ainda, jovem, efebo alado, semelhantes 4 representaciao pictérica do divino
Eros, tal como o rapaz da estoria “Um mogo muito branco”, que se retira desse
mundo movido s6 pela forga de suas proprias asas renascentes. Natureza protéica,
ambivalente quanto ao sexo, é, mitologicamente, idéntico ao andrigine. E é devido a essa
identidade que se constitui em teofania primitiva, uma vez que a androginia caracteriza
a divindade nas religides arcaicas™. Como explica Eliade, a androginia divina, fenome-
no religioso complexo, “é uma formula arcaica e universal para exprimir a totalidade,
a coincidéncia dos contririos™, cwinddentia oppositarum®. Liga-se ao mito da origem divi-
na da alma e de seu final retorno a Unidade da qual foi desapossada.

O androgino, a que se refere Platio em O Banguete, ¢ a espécie primitiva da
humanidade, que se teria dividido em dois seres incompletos que se buscam, movidos
pela forca original de Eros, cada qual ativado por um principio complementar do

outro. Da unido deles resultana a corncidentia oppositorun:.

A Crianga Primordial ou Iivina pertence, pois, a um dominio que ¢ comum 2
simbologia erdtica ¢ mistica porque representa a final restituicao do homem a divinda-
de ou, numa interpretagio mats condizente com o ensino das correntes ocultistas, que
admitem a androginia, da final conversao do humano ao divino™.

O androdgino, desse modo, comporta 0s mMesmos aspectos retrospectives ¢
prospectivos do infante mitico, da Crianga Divina, que Guimaries Rosa recriou poeti-
camente com seus Meninos sabios e extremamente sensiveis, - um dos quais devassa o
passado imemorial, chegando ao dominio fugidio das reminiscéncias - como seu jo-
vem alado, prenincio de um novo ser, tal como aquele que, na operagao alquimica,
destinada a produzir a pedra filosofal, resultaria da conjun¢ao dos opostos, encarnan-
do a propria natureza da alma punificada®. Reminiscéneia de um estado originirio que
foi perdido, a Crianga Divina é também a superior exceléncia de um estado ideal a
conquistar”. Além dessa ambivaléncia no tempo, cla possui o cariter ambiguo das
teofanias primitivas, peculiar a dialética do sagrado, do miminese™. Seduz e fascina, ater-
roriza e inquieta. Forca ambigua, seus efeitos ora sio benéficos ora maléficos, podendo
ser fonte do Bem ou causa do Mal. Possui um polo luminoso, amavel e propicio, ¢
outro sombrio, repelente e hostl - um polo divino e um pélo demoniaco, reversivel,
pois que o diabo fascina e Deus ¢, por vezes, sombrio e tortuoso™.

Diadorim, ser androgino, €, ao mesmo tempo, divino e diabdlico, E ele quem,
ainda menino, ensina Riobaldo a ver a beleza que vai pelo mundo®. Mas no instante em
que ilumina a alma do companheiro, marca-lhe sombriamente o destino. Na amizade
com Diadorim-menino estaria a antecipagao daquele pacto com o demdnio, que Rio-
baldo se decidiu a firmar. Pois na infincia ji se emaranham fios de incerta origem, que

tecem a vida de um homem, em seu direito e avesso®.

Diadorim é um outro modo de amor, incomparavel com o de Otacilia ¢
Nhorinha — amor que tinha um qué de paradisiaco, de idilico”, e algo de ameacador,
escondendo o encanto noturno e proibido de uma felicidade enganosa, que se esfuma-
¢ou, em mcio ao sangue das guerras de vinganga, como se evaporam as simula¢des do
Maligno®. Nele o divino e o diabdlico sio permutiveis e simbolizam dois momentos
da aventura que se realiza no homem — o momento ancestral, do velho ser humano
dividido, que permanece presa das forgas elementares, materiais e sensiveis, ¢ o mo-



mento por vir, que lentamente sc prepara, da transformagio do humano em divino, e

em relagio ao qual a vida constitui uma iniciagio e uma aprendizagem®.

O problema da existéncia de Deus ¢ do Deménio ¢ o das ralagoes entre o
Bem e o Mal, pano de fundo de Grande Sertio. Veredas, pode ser enquadrado nessa
perspectiva que nos foi possivel tragar, arrimados a simbologia erdtica e mistica da
obra de Guimardes Rosa. I a perspectiva alquimica da transubstanciagdo do humano
em divino, uma vez libertado aquele centro incomovivel da alma, participe da Unidade.
Em abono dessa conclusio, nada melhor do que as dltimas reflexées de Riobaldo,
terminando o relato da epopéia do Sertio. “Nonada. O diabo nio ha! Eo que eu digo,
se for... Existe é homem humano. Travessia.” Ao dizer que o que existe.é homem
humano, Riobaldo nio somente estaria dando &nfase ao seu pensamento, por essa feliz
redundancia poética, mas talvez lhe passasse no espirito a suspeita de que o humano
contém s6 um dos lados da natureza do homem, e que a vida é uma tentativa de

travessia — para o outro lado, divino.
v

Diadorim, que pertence a familia do infante mitico, representa a fase caotica,
ambigua de eror. Mas eros é extremamente versatil e suas encarnagoes sio multiplas. A
galeria dos tipos femininos criados por Guimaries Rosa cstaria incompleta, se nao
colocassemos a0 lado de Nhorinha, Jini, Doralda e Otacilia, a figura impar dessa velhi-
nha extremamente ¢ibia, Dona Rosalina, de “A Estoria de Lélio e Lina”®, velha-moga,
que é muito mais do que o simbolo da eterna fluéncia da vida, renascendo das cinzas da
velhice. Pois se trata da Gltima encarnagio de eras, culminancia de sua trajetoria, limite
extremo de suas metamorfoses.

A singularidade de Dona Rosalina, quanto ao fisico, reside no apelo resguar-
dado, que nela nio se extinguiu, da juventude, ainda viva no “aceso rideiro dos olhos”
e nos gestos, por onde se traduz “uma vontade medida de movimentos”. “Velhinha

como-uma-flor. O rastro de alguma beleza que ainda se podia vislambrar” Logo
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entre ela e o vaqueiro Lélio, jovem de “coracio lavradio e pastoso™, se estabelece

firme entendimento reciproco, como se de ha muito se conhecessem e apenas esti-
vessem renovando antigo lago de amizade ou amor. Ele é, para Dona Rosalina,
desde o primeiro instante, “Meu Mocinho”. Em torno dela reinava uma quietude,
um sossego remansoso que nada podia perturbar, a modo de atmosfera familiar que
nos protege. “Tao a vontade, Lélio achava estirdio que o conhecimento dela tivesse
sido s6 daquela mesma hora, parecia poder puxar lembranga comprida.” Encon-
trou-a por acaso, numa volta do caminho: “E, vai, a solto, sem espera, seu coragao se
resumiu; vestida de claro, ali perto, de costas para ele uma moga se curvava, por
pegar alguma coisa no chio. Uma mocinha™.

Assim a velhinha aparece, vez primeira, como mocinha, ¢ s6 essa pura visao, que
logo se desfaria, toca a alma de Lélio, levando-o a um estado de subito encantamento:
“Era um estado - sem surpresa, sem repente - durou como um rio vai passando”. Como
s¢ estivesse passando por um transe, Lélio é arrebatado pela repentina visdo. “A gente
pode levar um bote de paz, transpassado de trangiulo por um tiro de rao.” Findo o
¢xtase, a mocinha desaparece. Surpreso, Lélio distingue a vera forma da pessoa que reco-
lhia gravetos no mato: “Mas: era uma velhinha! Uma velha... Uma senhora”. De pronto
ele se esquece da esquisita sensagio que o dominara. Mas ao carregar os gravetos que cla
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passado platdnico” ¢ proje-
ta-se no futuro. Cidot, Diar
apariy de Sfmbolos, 83 Igual-
mente Jung, em sua Pocelo-
ia de da Transferenia, 800 “E o
homem redondo, sto ¢,
perfeito dos tempos primi-
glneos e altimos, principio
e fim do homem”.

Roger Caillois, [T ummwe et ke
raeré, 43 Pans, Gallimard, 1950,
Dessa polarizagio € que nos
fala Roger Caillois. O pdlo
demoniaco smtetza os as-
pectas “rerriveis € pengo-
sos” do sagrado, mas que sio
atracntes, tentadores, 0 di-
abo, por exemplo, nido & sty
aquele que castiga cruclmen-
te vs condenados 2o infer-
nao; ¢ também aguele cupa
voz tentadora oferece ao
anacoreta 25 doguras dos
hens da terra” Roger Can
Nois, L’ {opme et Je saerd, 43
Gallimard, 1950,

“0 Remnaldo (nome ajagun-
¢cado de Diadonm) muesmo
chamou minha atencio. O
comum: essas gargas, enfi-
leirantes, de tods brancurs;
o jaburu; o pato-verde, o
pato-preto, toperudo; mar-
requinhos dancantes; mar-
tim-pescador; mergulhio; ¢
até uns urubus, com agucle
tnste preto que mancha, Mas,
melhor de todos — confor-
me Reinaldo disse — o que €
o passarim mais bonito
engragadinho de rin-abaixo
¢ ro-acima: o que se chami
manuclzinho-da-croa. Are
aquela ocasido, eu nunca ti-
nha cuvido dizer de se pa-
rar apreciando, por prazer
de enfeoire, a vida mera deles
PASSAros, em seu comegar o
descomegar dos vbos ¢ pou-
sagin” (. 8, 143

“Mal que em minha vida
aprontes, fo1 numa certa
meninice cm sonhos — tudo
corre ¢ chega tio hgeeo —
serd que se hd lume de res-
ponsabilidades? Se sonhg; ja
se fez.." G. &, 26.

“(s afetos. Dogura do olhar
dele me transformou para
os othos de velhice de mi-
nha mie. Entao, eu vi as co-
res do mundo. Como no
tempo em que tuda era fa-
lante, a1, sei. De manhi, o no
alto branco, de nebling ¢ o
ouricuri retoree as palmas,
56 um bom toeado de viola
¢ que podia remur a vivez de
tudo agquile”. G, 5., 148 -
“Era, era que eu gostava dele,
Gosrava dele quando cu fe-
chava os olhos. Um bem-
querer que vinha do ar do
meu nanz ¢ do sonho dc
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munhias noites”™ G S, 149,
“Enfie - o senhor me per-
guntari — (indaga Riobalda,
refenndo-se 2 sua paixdoe
por Dudonm) - o que vra
aquilo? Ah, le ladra, o po-
der da vida, Dircitinho de-
claro o que, durando todo
Wwmpo, sempre mas, s ve-
ZUs MENos, COMIZo St Pas-
sou. Aqueln nuandante anu-
zade, Fu nao pensava em
adiagin nenhuma, de pior
proposia, Mas cu gostava
dele, dia mas i, s gos-
tava. Ihga o senhor: como
um feitico? Isso. Peito coisa
fota!" G5, 146-147. “Gosa-
va de Dudonm, dum jeno
condenado; nem pensava
My que osSTAVA, mas il si-
bl que @ gostava em sem-
pre”” GuS, U4

“Ixplico 2o senhor: o dia-
bo vige dentro do homem,
os crespos do homem - ou
¢ @ homem arrainado, ou o
homem dos avessos. Solta,
por s, cdadio, ¢ gue nio
tem diabo nenhum. MNe-
nhum! = ¢ o que digo” G.§,
12, “Deus ¢ pacitnein.” G.
S, 12 *Que Deas existe sim,
devagarinho depressa, Ele
ENISLE = TS gUise R0 por
mtermiécio da agdo das pes-
soas: de bons ¢ maus. Coi-
sas amensas no munda, O
Il_:l'.i[lLli_' sertdo ¢ a forte arma
Deus ¢ um ganilha

C. B, 153,238

*... rapaz mogo, boa cara ¢
comum jeite, sem semelho
de barba nenhum, ar de no-
vidade...” C. B, 153

“Gosta de muitos homens,.,
N‘l"c:l <u (Illl.'Ti:l li\ll‘ nec-
nhum deles sofresse... Ah,
come eu sabia " (B, 203,
Lélio, tal como Riobalda,
experimenta diferentes es-
pécies de amor. Tem a sua
Oracilia na mocinha de Pa-
racaty, wmagem ideal, angé-

hea, mas obsessiva ¢ alicnan-
te — um “madraste’, como
diz a vellunha em sua pro-
funda sabedoria das coisas
do amor (200). — Também
ama Jimi, mulata cor de vio-
leta, que & sensualidade pura,
a cxtrema oposta de Sinha
Linda do Paracatu (171} - 12
ha dous ourras, Manucka ©
Mariinha, namoradas ro-
mintcay (193, 232}, além do
amor mcomum de Dona
Rosalina (191). C. B.

FEsse amor seria também o
de Tristio ¢ Isolda. “Ce
qu'ils mment, ¢'est "amour,
c’est le fair méme d'aimer™,
— observa Dénis de Rou-
gemant, Lo Amanr  eor

L'Ovcrident, 27.
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tinha juntado, ouve-lhe a voz, e lembra-se da velhinha lendiria, fraca ¢ desamparada do
conto infantl, na qual Nossa Senhora se disfarca para experimentar a caridade dos passan-
tes. “Porque aquela voz acordava nele a idéia - préprio ele fosse o rapazinho da estoria:
que encontrava uma velhinha na estrada e ajudava-a a pér o atilho de lenha as costas, e
nern sabia quem ela era, nem que tinha poderes...”

O encontro de Lélio e Lina tem, assum, um contorno folcldrico ¢ magico. Dona
Resalina (Mae Lina ou simplesmente Lina) é, de fato, dona de muitos poderes, os quais s¢
manifestam menos por efeitos visivels do que pela generosidade maternal que ela irradia.
“As vezes, olhando para aqueles olhos, homem destremia da banzeira da vida, se livrava de
qualquer arrocho e ria de si mesmo um pouco, respirando mais.” Maternal, ela se doa a Lélio
¢ dele recebe filial dedicagio: “Assim Dona Rosalina tinha gostado dele como mae gosta de

um filho: orvalhe de resflor, valia que nio se mede nem se pede - se recebe”.

De seu passado, a velhinha fala, sem aversao ou desmedida saudade. Havia ama-
do muito, no mundo; ¢ em sua velhice nao renega a mulher cortejada que tinha sido™. O
tempo de amor que se fora, lhe pertencia, integrade em uma outra espécic de vida e de
amor. “Ja ful mesmo rosa (dizia ela). Nio pude ser mais tempo. Ninguém pode... Estou
na desflor. Mas estas mios ja foram muito beijadas. De seda... Depois fui vendo que o

tempo muddva, nio estive querendo ser como a coruja - de tardinha nio se voa...”

Dessa experiencia evocativa de Dona Rosalina sobressai o seu grande conheci-
mento do amor - do amor realizado que ela podia rever, como quem recapitula as fases
de uma trajetoria. Podera ter amado Lélio. Noutra vertente do tempo a singular amiza-
de que tem por cle seria ligacio amorosa. “Agora ¢ que vocé vem vindo, diz-The Dona
Rosalina, € eu ji vou-m’bora. A gente contraverte. Direito ¢ avesso... Ou fui eu que nascl
demats cedo ou vocé nasceu tarde demais. Deus pune s6 por meio de pesadelo. Quem

sabe foi mesmo por um castigo?”...

Na verdade, Dona Rosalina di ao seu Mocinho uma forma de amor mais
completa, mais ampla, que sumariza os seus passados amores, ¢ que tem o poder de
sublinhar o impulso amoroso do vaqueiro, disperso em paixoes virias, a ela confiden-
ciadas. “O amor tenteia de vereda em vereda, de serra em serra. Sabe que: o amor,
mesmo, ¢ a espécie rara de se achar”” Lina oferece-lhe a espécie rara ¢ ardentemente
buscada por cle nas mulhetes que amava™. O fogo do sexo, que nela ardera, se transfor-
mava na chama de uma beleza reminiscente e se tornava “em vida ensinada”, capaz de
infundir no vaqueiro amoroso “outro poder inteiro de se viver”, Ems converte-se, em
Dona Rosalina, naquela fruigio de si mesmo - no amor do amor que inspirava os
trovadores e que os misticos conhecem™, Por isso ¢ que ela nio sente o coragio enve-
lhecer: “Um dia voceé ainda vai ver, meu Mocinho: coracio nio envelhece, 6 vai fican-

do estorvado... Como o ipé: volta a flor antes da folha™

LEla é a vitalidade do amor consumada em sabedoria, a experiéncia erdtica
transformada em experiéncia contemplativa™. Eis a razio por que a sua velhice fisica
exprime uma nova juventude, ¢ por que, na aparéncia de ancid se escondia a mocinha,

que Lélio vislumbrou numa curva do caminho.

Na figura dessa velha jovem ressurge uma antiga imagem da literatura univer-
sal, freqlientemente utilizada pelos escritores da Alta e da Baixa Idade Média™. Entio, a
dupla “ancid e menina” se ajustava a experiéncia de uma época de transicao em que o



velho e o novo se achavam confundidos. No século II d. C,, o simbolo da
Igreja é uma ancid rejuvenescente. Boécio, mais tarde, representa a Filosofia
como respeitivel matrona, cheia de vitalidade, embora muito velha, quando
essa imagem ji tinha decaido em chio retérico. Ela constituiu porém um
arquétipo, arraigado no inconsciente, podendo renascer com o vigor de vet-
dadeiro mito.

Na escala da simbologia amorosa em que devemos situd-la, a Rosali-
na de Guimaries Rosa, na qual renasce a imagem arquetipica da velha-jovem,
que tem simbolizado a espiritualidade da Religido e a inteligéncia da Filosofia,
merece o lugar de Sofia, Sapientia, Gltima etapa da cultura de Eros™,

Expressio do eterno feminino, Sofia, que nio € objeto de amor car-
nal como Eva, nem de amor-paixido como Helena, aproxima-se da fungio
religiosa preenchida por Beatriz ou por Maria. Ela representa a divina sabe-
doria™. Mas como vimos que a tradi¢io mais condizente com o erotismo
mistico de Guimaries Rosa é a que deflui do platonismo e se insere na sabe-
doria alquimica, e que esse erotismo mistico nos leva 4 idéia da imanéncia da
divindade no homem, nio podemos interpretar Sofia no sentido de sabedo-
ria celestial, supra-terrena, € sim como aquela que esplende da prépria alma
convertida em si mesma, nos movimentos de retorno a0 nucleo do seu ver-

dadeiro ser.

; No final da estoria, Lélio e Lina seguem juntos, em demanda do
lugar por nome Peixe Manso. Essa viagem, travessia do sertio, & como que a
boda mistica em que termina o idilio do rapaz com a velha-jovem. Em Rosa-
lina, rosa mistica, floragio tardia de eros — o sexo se cristalizara, e a seiva do
élan amoroso se convertera em anelo da divindade.

" A sabedoria de Rosalina ¢

K
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sentenciosa, de cariter po-
pular, folclorico mesmo. Mas
tem as profundézas da sabe-
doria mistica: “Carregar peso
leve é que cansa homem..."
(189). — “Homem & criatura
de diversos lados, despare-
lha” (192). — ... Mulher que
nio ¢ fémea nos fogos do
corpo, essa é que nio flo-
resce da alma nos olhos e ¢
seca no coragio..” (200). -
“Tudo estd certo, meu Mo-
cinho. Tudo vale é no fim”
(204). "Ruindade é pressa,
meu Mocinho. Pressa de
qualquer coisa...” (221). — ..
Tira-se leite € onde hi pas-
to”. C. B.

Ermst Robert Curtius, Life-
ratura Earopéia ¢ Idade Média
Latina, 106-110, Rio de Ja-
neiro, Instituto Nacional do
Livro, 1957.

Jung, Picologia de la Transfe-

rencia, 36.

" “Sofia € 4 quarta cmp-n' da cul-

tura de eror.” A primeira €
biolégica ¢ & representada
por Eva como csposa-mie
que deve ser fecundada, A
segunda refere-se a um eros
predominantemente sexual,
mas num nivel estético e
romintico, ¢m que a mulher
ji possui alpuns valores in-
dividuais. A terceira etapa
(representada por Mara, in-
finitamente distante de He-
lena ou Margarida, simbolo
da segunda) sublima o erer
nd devocio religosa, espiri-
malizando-o... A quarta eta-
pa, por fim, ilustra algo que
ultrapassa a terceira etapa, 4
qual se diria insuperivel: € a
Sapiéncia. Jung, 36,
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