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Porque os libios do sacerdote guardam a ciéncia e
é de sua boca que se espera a doutrina: pois, ele €
o mensageiro do Senhor dos exércitos.
(Malaquias 2, 7-8)

o otraculo
em Delfos
nao fala
nem cala

assigna

(Hetéclito — trad. Haroldo de Campos)
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ROSA, Joio Guimardes, “0)
recado do morra”, In: No
Urnbuguagud, no Pinliém. 3.
ed, Rio de Janeiro. José
Olympio, 1965, p. 3-70. To-
das as citagdes de “O reca-
do do morre” se referem a
essa edigio (4 primeira de-
pais da tnpartiglo) ¢ serio
indicadas pela abreviatura
RAl, seguida do nimero da
pigna.
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Dentre os textos que fazem parte da fortuna literana do escritor minetro Joao
Guimaraes Rosa e dentre os que compdem Corpo de Baile (1956), escolhemos a narrativa
“O recado do morro™. Esta narrativa é apontada por muitos estudiosos da obra rosiana
como um dos seus mais significativos e intrigantes textos. “O recado do morro”, na
primeira edicao da obra, esta localizado no Il volume, intitulado de Pardbase (o5 contos),
assim definido pelo proprio autor. O enredo trata da histdria do enxadeiro Pedro Orésio
“também acudido por Pedrio Chibergo ou Pé-Boi, de alcunha™ (RM, 5), que faz parte
de uma comitiva, como guia, e pretende, mais do que isso, chegar aos “Gerais Ordinari-
0s”, os campos-gerais, seu lugar. Pedro Ordsio, o protagonista da historia, é homem

namorador:

Que o Pedro era ainda teimoso solteiro, e 0 maior bandoleiro namo-
rador: as mogas todas mais gostavam dele do que de qualquer outro,

g por abuso disso. Vivia tirando as namoradas, atravessava e tomava a
que bem quisesse, s por divertimento de indecisdo. (RM, 9)

E gragas a essa qualidade ele causa 6dio nos homens, que s6 nio intentam
contra ele por conta do seu porte fisico:

Tal modo que homens e rapazes lhe tinham édio, queriam o fim
dele, se nio se atreviam a pega-lo era por sensatez de medo, por ele
ser turuna e primio em forga, feito um touro ou uma montanha.
(RM,9) |

Essa comitiva, que ele guia é formada por “trés patroes, entrajados e de limpo
aspecto, gente de pessoa” (RM, 5), sendo eles: seo Alquiste (o curioso estrangeiro cien-
tista), frei Sinfrao (de competéncia religiosa), seo Jujuca do Agude (a representagio de
uma oligarquia) ¢ também por Ivo (também lavrador como Pedro Orésio), sendo este
um dos homens que possui sentimento de 6dio para com Pedro Orésio. A meio
caminho encontranr seu Malaguia (ou Gorgulho), velho que, isolado do convivio social,
mais proximo dos animais do que do homem, vive numa caverna partilhando-a com
urubus. Para esta figura decrépita, solitdria e surda é que vem o sussurro de uma men-
sagem, de um desafio de decifragio. O objetivo obviamente palpavel e externo do
texto leva-nos a crer que o intento da jornada é de guiar o alemio pesquisador pelo
sertdo, para que ele veja e anote as particularidades da paisagem percorrida:

Enxacoco e deguisado nos usos, a mdo quanto enxergava dava um
mesmo engracado valor: fosse uma pedrinha, uma pedra, um cipg,
uma terra de barranco, um passarinho at6a, uma méita de carapicho,
um ninhol de véspos, (RM, 5-6)

No cntanto, as modulagées da mensagem recebida primciramente por seu Mala-
guia sio parte de um processo decifratério, que nos revela, e revela também a Pedro Orésio,
as condicoes de seu desuno e do destino da propra narrativa. Bento Prado Jr. no ensato
indtalado O destine decifrada: linguagent ¢ existénca em Gutimardes Rosa (1968), ao analisar a obra
ora estudada, aponta-nos a existéncia de dois iineririos na obra, a viagem claramente ob-
servavel da comitiva e a viagem da mensagem dada pelo morro, que vai “viajando de boca
em boca, enriquecida, metamorfoseada e articulada progressivamente™. Esse recado que
morfa progressivamente ¢ direcionado a Pedro Ordsio, o herdi sertancjo, que ignora o seu
significado e por isso ignora também o seu proprio destino. O narrador mesmo trata de
nos mostrar 0s motivos que fazem com que cle nio compreenda o oriculo:



De cetto, segredos ganhavam, as pessoas estudadas; ndo eram para o
uso de um lavrador como ele, s6 com sua satde para trabalhar e suar,
e a protegio de Deus em tudo. Um enxadeiro, sol a sol debrucado
para a terra do chio, de orvalho e sereno, e puxando toda a forca de
seu corpo, como ¢ que ha de saber pensar continuado? K, mesmo
para entender ao vivo as coisas de perto, ele so tinha poder quanido
na mio da precisio, ou esquentado — por 6dio ou por amor. Mas
nio conseguia. (RM, 35).

Ao ignorar o seu destino, Pedro Orésio marcha para a configuragao trigica
que vemos em Edipo Rei, ou seja, o herdi passa do ndo-saber ao saber, a estoria é a
histéria do auto-conhecimento do herdi enquanto heréi. A catistrofe de Edipo é que
ele proprio descobre sua identidade, e a descoberta, ou decifragao, ¢ para Pe-Bot a
Gnica forma de escapar da morte, € o que afirma Trajano Vieira num ensaio intitulado
Entre a ragdo ¢ o dainor:

A destruicio do herdinio é causada por traco negativo de carater ou
pelo cometimento de ato impiedoso, mas pela limitagio comum ao
homem, decorrente de sua incapacidade de conhecer e dominar as
varidveis que configuram o destino.*

O recado cifrado vindo do Morro da Gar¢a € o préprio oriculo que vem
para ajudar Pedro Orésio, mas este nio consegue decifrar a sua mensagem.

“Vocé entenden alpuma coisa da estoria do Gorgulho, el Pedro?” “—
A pois, entendi nio senhor, seo Jujuca. Maluqueiras...” Claro que
era, poetagem. (RM, 25)

Quando tomamos as “palavras” do morro da Garca como palavras oracula-
res, temos que ter claras duas observacées. Primeiro que em Sofocles, em Edipo Rei, por
exemplo, o oriculo trata-se de uma previsio inescapivel, enquanto que em Esquilo, em
Sete contra Tebas, por exemplo, configuram-se como um vaticinio, uma adverténcia, um
alerta apolineo. A segunda observacio é que de oriculo também pode se chamar o
lugar de onde as “respostas” sio dadas, um templo dedicado a algum deus. Nele,
segundo a tradicio grega, havia uma fenda de onde saia as emanagoes sagradas, que
eram interpretadas pelos sacerdotes. O Morro da Garga, portanto, € a expressio fisica
da existéncia do oraculo:

Ld - estava o Morro da Garga: solitdrio, escaleno, escuro, feito uma
pirimide. (RM, 15)

E deixa-nos entrever a sua relagio com enigmas, ji que ¢ comparado a uma
“pirdmide”, que, mais do que ser um timulo ¢ passagem. Por outro lado Malaguia ¢ o
sacerdote que recebe o seu recado e que tenta divulga-lo, fazendo jus a uma tradigio
hermenéutica grega em que s6 ¢ dado ao mensageiro captar e difundir o sopro criador
da natureza, por extensio a voz reveladora dos deuses. Paradoxalmente, o Malaquia
nio possui competéncia per se de decifrar o sentido do recado, pois parece transmutar-
se num receptaculo ndo s6 da mensagem, mas também da loucura divina, por isso ele
responde em direcio a0 morro:

Nio me venha com loxias! Conselho que ndo entendo, nio me
apraz: € agouro! (RM, 14)

* PRADO ]r., Bento. Alguns
Ensatos: filosofia, literatura, psi-
candlise. Sio Paulo: Max Li-
monard, 1985, p.212,
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1 VIEIRA, Trajano. “Entre a
razio e o daimon”, In.: Edi-

po Rer de Sifoctes. Trad. Traja-

no Vieira: apresentagio .
Guinsburg. Sio Paulo: Pers-
pectiva, 2004, p.19.

5 VIEIRA, Trajano. Edipo Rei

de Sifocles. Apresentagio |,
Guinsburg. Sio Paulo: Pers-
pectiva, 2004. p.42.

E interessante observar que existe no texto uma referéncia clara ao livro sagra-
do cristdo, o “Malaquia” rosiano guarda simetrias como o Malaquias biblico. Malaquias
em hebraico significa mensageiro, na biblia ele traz a mensagem divina, o oriculo, a
Palavra do Senhor dirigida a Israel e anuncia num tom de adverténcia:

Maldito seja o homem fraudulento que consagra e sacrifica ao Se-
nhor um animal defeituoso, tendo no rebanho animais sadios. (Ma-
laquias 2,7-8).

v A maldigio aqui proposta apenas como exemplo caird sobre aqueles que nao
atentarem para as palavras divinas, pois existe um destino diverso para aqueles que bem
receberem as palavras. Tal concepgio também estd presente na fala de Creon em Edipo
Rei, quando retorna do oraculo: , :

Um dito bom: se a adversidade acaso .
Corrige o passo, em bem resulta 0 acaso.®

O recado do morro, durante o conto, vai sendo transformado por uma
legido sui generis de mensageiros-sacerdotes, sendo eles (além de Malaquia): o Gualha-
coco (um imbecil), Jodozinho (um menino), Guégue (um bobo da fazenda), Nomine-
démine (outro louco que anuncia o fim dos tempos), o coletor (outro louco), até
chegar a Pulgapé (um artista, poeta, compositor). E interessante observar que o.oricu-
lo, também decifracio e ndo apenas um recado, ¢ modulado por vozes marginals e por
vozes inocentes, do louco ao poeta, passando pela crianca para que finalmente consiga
tocar os sentidos piff?ﬂ:ﬂ anunciados pelo proprio nome, do gigante Pedro Orosio.

Pela arte de Laudelim Pulgapé, um bardo popular, o recado converte-se
em uma “cantiga migradora”, que traz, no modo de intencionar de sua
estruturam, os signos desencadeadores da transmissibilidade e traduzibi-
> lidade implicados no processo de preservacio e difusio da tradigio oral

Este bardo referido por Marli Fantini € o que consegue fazer com que Pedro
Ordsio entenda por “amor”, ja que ele se mostra um apreciador da musica, o sentido
do oriculo, a decifragio do seu préprio destino. Quando toma consciéncia do que estd
prestes a lhe ocorrer, ele luta, e essa luta contra o futuro desvelado, segundo Scho-
penhauer, é a luta trigica da vontade humana contra os designios do destino e mesmo
a prépria contradicao existencial: Grande rei, a tua sorte — pode mais gue o tex valor? (RM, 68).
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J4 que tratamos de um recado cifrado que necessitava de uma decifragio por
parte do lavrador Pe-Bol, ha no texto enigmas, dignos de uma esfinge sertaneja, a
cadela-cantora, prontos para a observacao dos mais atentos, como se o rexto nos
apontasse o dedo como Tirésias a Edipo dizendo: “Nio ¢és o mestre das decifra-
¢oes?”’. Se observarmos para o processo de modulagio do recudo dado pelo morro
veremos que ele € transportado num elo que se fecha no sétimo “sacerdore”; a jorna-
da ¢ iniciada em Cordisburgo, onde temos a Gruta do Maguiné “tio inesperada de
grande, com seus sete saldes encobertos, diversos, seus enfeites de tantas cores e
tantos formatos de sonhos”(RM, 11); a comitiva passa por sete lugarejos: Cordisbur-
go, Jove, Serra do Boiadeiro, Corrego da Capivara, Serra de Santa Rita, Serra do
Repartimento e vertente do Formoso, ji nos Campos-Gerais; a trai¢io feita a Pedro
Ordsio e anunciada pelo oriculo, teve sete algozes, anunciados em negrito pela obra:
Ivo Cronico, Jovelino, Veneriano, Martinho, Hélio Dias Nemes, Jio Tualino e Zé
Azougue; Se Tvo é Cronus, também ¢é saturno, o sétimo planera, onde o atentado
ocorre; este acontecimento da-se no més sete, no sétimo dia da semana; sete, se
quisermos Ir mais além nas decifracoes, também ¢ o numero revelado por José na
biblia, o decifrador de sonhes, ao revelar o sonho do faraéd e livrar seu povo dos
anos de fome e restaurar a sua propria liberdade: “Deus lhe revela o que vai fazer”
(Génesis 41, 28-29). Tantas proposi¢oes envolvendo o namero sete, sio partes de
um projeto enigmatico que, consciente ou nio, enriquece o texto rosiano e lhe apro-
xima do universalismo e quebra as barreiras redutoras, apontadas por muitos, do

mero regionalismo.

Outro ponto de importante destaque ¢ a relagao intima do texto rosiano com
a mitologia clissica, ndo apenas de relacionar Pedro Ordsio com um titd visto a sua

descrigio:

nuca bem feita, graida membradura; ¢ marcadamente erguido: nem
lhe faltavam cinco centimietros para ter um talhe de gigante, capaz de
cravar de engolpe em qualquer terreno uma acha de aroeira, de estalar
a quatro em cruz os ossos da cabega de um marruds, com um soco
em sua cabeloura, e de levantar do chdo um jumento arreado, carre-
gando-o nos bragos por meio quilémetro, esquivando-se de seus
coices e mordidas, e sem nem por isso afrouxar do folego de ar que
Deus empresta a todos. (RM, 1.27-28).

Também pelas relagdes dos nomes dos que recebem a comitiva nos diversos
lugarejos Jove (Zcus, Jupter); dona Vinina (Vénus); Nhé Hermes (Mercirio); Nha
Selena (Artemis); Marciano (Marte) ¢ Apolinirio (Apolo), neste ultimo lugar ¢ que
Pedro Ordsio acaba destruindo os designios do destino e reestabelecendo a vida “na
vertente do Formoso — ali jd eram os campos-gerais, dentro do sol” (RM, 26). Gui-
mardes Rosa, ainda mais, efetiva a relagao ao dotar seus personagens vingativos e
traicociros de Jovelino (Japter), Veneriano (Veénus), Martinho (marte), Hélio (Apolo),
Joao Lualino (P—\rlcmis), 7Z¢ Azougue (Hermes, mercirio) ¢ Ivo Cronico (Saturno,
Cronus). Essas referéncias nio patecem estar no texto apenas como Um Mmero pro-
cesso estilistico do autor, mais do que isso, ele anuncia 0 actiimulo de uma tradigio e
as partes de um projeto de conjuncdo galactica, como uma masica infinitamente
decitravel de Corpo de Baite.

92 Z4asdapalavia

&

FANTINI, Marlh, “Fronte-
ras ex-céntrcas” oo Gadm-
ries Rosa: fronteiras, PATSENS,
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' NUNES, Benedito. De Sage-

rana a Grande Sertdo: Vereduas.
In: Crive de Papel*2. ed. Sio
Paulo: Atica, 1998, p.254.

O fim da narrativa revela a vitoria de Pedro Otésio, destituindo o dito do desti-
no, podendo responder a ele e nao sofré-lo passivamente. A fuga anunciada “com medo
de crimes” (RM, 70), revela o ad infinitur , a viagem como a fuga do destino, assim como
em “Cara-de-Bronze”, buscando a poesia, e como na “Estéria de Lélio e Lina”, buscan-
do a felicidade mais além. O critico Benedito Nunes em O aivo de papel aponta para o que
ele chama de “dialética da viagem”, demostrando que no conjunto deste corpo de baile:

(.)todos viajam e tudo é viagem, inclusive a propria narrativa quea tema-
tiza (,..) S6 que a travessia & um peregrznatio pelas veredas claro-escuras da
alma, entre Deus e 0 Demonio, contrastantes poderes de uma sacralidade
ambigua, algo assim como o Destino da tragédia grega®. ~

Assim constatamos que Pé-Boi nio foge por medo de ter cometido crimes,
mas foge do préprio destino, desenhado por uma ordenacio divina e uma conjungio
cosmica que o levam a ir “pulando de estrela em estrela, até aos seus Gerais” (RM, 70)
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