


Professora de Teoria Litera-
ria e Literatura Comparada
da USP. Autora, entre ou-
tros, de Confluéncias: Critica
fiteriria ¢ Pstcanddise. Sao Pau-
lo. Nova Alexandna/Edusp,
1986. e Guimardes-Rasa: do

[fermiming v suas estivias, Sio Pau-

lo, Hucitec/Fapesp, 2000,
Com pequenas alreragdes,
este texto € parte de um outro
mais amplo, “Os rofeiros
de Corpe de baile: travessi-
as do sertio ¢ do devaneio”,
publicade pela  Revista
Scripta 10, Puc, Belo Hon-
zonte, 2002

Todas as epigrafes foram
renradas de “Cara-de-bron-
ze”. Desde j4, cabe esclare-
cer que; embora tenham
sido consultadas também
as primeiras edigdes de
Corpo de baile, utiliza-
mos tanto para as novelas
de No Urubiquagua no
Pinhém (196Y), quanto para
as constantes de Noites do
sertio (1969) ¢ Manuelzio
e Miguilim (1970), a 4~
edicao da Jasé Olympio,
Rio de Janeiro.

V., entre oulros, 0s ¢nsaios
de Pedro Xisto “A procusa
da poesia” (em Coutinho, E.
E (sel) Guimaraes Rosa. Rio
de Janeiro, Civilizagio Bra-
sileira/ INL (col. Foriuna
Critca, 6), 1983, p. 113-141 ¢
os de Benedito Nunes “A
viagem"(p.173-180) ¢ “A via-
gem de Grvo"”(p.181-196),
centrados, respectivamente,
nos textos Grande
Sertdo:Veredas e “Cara-de-
bronze”. Em seu O dorso
do tigee . Sio Paulo, Pers-
pecnva (Col. Debates, 223),
1969.

“Cara-de-bronze”: uma das
viagens de “Corpo de Baile™"

Cleusa Rios P Passos*

RESUMO: A temitica da viagem é uma das recorréncias presentes nas sete novelas de Corpu de Basie
de Guimaries Rosa . Embora jd assinalada pela critica, parece nio ter sido suficientemente estudada
no que concerne aos vinculos entre espago geografico, devaneios de narradores/ personagens e
tradicdo literdria. Hste ensaio busca sublinhar tais relacoes, privilegiando alguns aspectos de “Cara-
de-Bronze”, tendo em vista a ampla convergéncia estabelecida ndo s6 entre o tema da viagem e as
formas literdrias, mas também a apropriagio de outros campos da arte (teatro, cinema, etc) e do saber,
em especial a psicandlise.
Palavras-chave: “Cara-de Bronze”.Corpo de Baile (Guimardes Rosa), Literatura e psicandlise. Tema
da viagem e devaneios. Tradicio literdria

s
“La thématique du voyage est I’ une des récurrences présentes dans les sept nouvelles de Corpo de
Buaile de Guimaries Rosa. Bien que déja signalée par la critique, cette thématique ne me semble pas
encore suffisamment étudiée dans ses rapports avec” espace géographique ot elle se configure, les
réveries des narrateurs/personnages quiy circulent et la tradition littéraire. Cet essai se propose de
souljgucr ces relations 4 partir de quelques aspects de “Cara- de-Bronze”, ayant en vue " ample
convergence que la thématique du Voyage établit entre les formes littéraires, entre d’ autres arts
(cinema, théatre, etc) ainsi que parmi d” autres champs du savoir, spécialement la psychanalyse.”

“Cara-de-bronze”. Corpo de Baile (Guimaries Rosa). Critique littéraire e psychanalyse. e théme du
voyage etle réve éveillé, La tradition littéraire.

“No ir - seja até aonde se for — tem-se de
voltar, mas s¢ja como for, que se esteja indo
ou voltando, sempre ji se estd no lugar, no
ponto final.”

“Cara-de-bronze” (p. 118)°

O ciclo novelistico de Rosa, ainda ndo suficientemente estudado, revela
uma expressiva recorréncia, observada pela critica’, mas a merecer ainda outros
olhares e relacdes: o tema da viagem. Associada a cenas oniricas, responsaveis por
parte importante do perfil de seus seres ficcionais, a viagem ganha diferentes con-
figuragoes a partir do jogo de “roteiros” imagindrios que estabelece paralelos e
tensoes constitutivos de tracos fundamentais no conjunto dos escritos - sempre
ambivalentes ¢ oscilantes entre a norma e o desvio, o arcaico e o moderno, o
espago referencial e o fantasmatico.
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Amda gue em diregdo teo-
nca diversa, of sobre o as-
sunto Le tour des horizons
/ Cnoque et réats de Vaoyp-
ge de  Adnen Pasqual (17a-
nis, Khncksicek, 19924) ¢ Les
maodéles du récit de Voya-
ges Lirtérales no. 7. Centre de
Recherches du Departe-
ment de Francas de Pans
N —Nuanterre. 1990,

V. "Voyage et poctique” .
Em Daoron, N. L'art de vo-
yager. Le déplacement a
l’épuqu: cl:lssiqulr.l’;lria_
Klincksieck, 1993, p 149-1806.
V., iguaimente, o preficio de
Pierre Brunel em Métamor-
phoses du réeit de vovage .
Puans-Geneve. Champion —
Slatkine. 19586

Tars analogas 14 chamaram
a atencao da crioca. Além
de Benedito Nunes (citado
na nota 2) cft |, entee outros,
Guwmarics Rosa: as paragens
magicas de  [rene Gilberro

Simoes. Sap Paulo. Perspee-
tiva/ MCT CNPg (Col. De-
bates, 17), #/d.

T lreud erata a questio em
vinas obras, contudo cum-
pre lembrar o ensato “la
créanion hittéraire et le réve
evailld (1908), wendo cm vista
nosso tema. BEm Essais de
psychanalyse apphguée. Pa-
ns, Gallimard (Col. 1dées,
243), 1976 , 69-81.
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Um dos recursos compositivos, peculiares a construgiio de elos sutis que ligam
0s sete escCritos, ancora-se no reaparecimento de cerras personagens cujos devancios
podem (ou niao) se re-elaborar, nas idas e vindas pelos Gerais, deslocando e sublinhan-
do descjos ¢ angustias, mesclados a geografia do sertio e ao imaginario de outras
épocas e textos. A leitura proposta tem em vista rastrear aspectos de tais roteiros —
especificamente em “Cara-de-bronze”, personagem que da titulo a novela — valendo-
se de elementos tedricos da psicanilise ¢ da tradigio literdrta, uma vez que os mecanis-
mos do ato de sonhar (no sono ou na vigilia) se enfeixam a ressonanecias de outras
ficcoes no fazer artisuco. Em suma, a meta sera conjugar relances da travessia pelo
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serrao e das “fantasias” textuats, de modo a entrelagar literatura, psicanilise e cultura,

Conforme se sabe, a viagem ¢ uma das constantes de renomadas obras literirias.
Homero, Dante, Cervantes , Shakespeare, Voltaire , Goethe, Proust, Joyce, entre muitos,
sao alguns dos grandes autores preocupados com o tema, nao se ignorando cenas biblicas
e as representadas por povos antigos, de alta cvilizaciao, como os persas ¢ babilonicos, por
exemplo. Cada época prioriza espagos — campo, deserto, mar, cidade, o propno quarto
— meios de transporte, objetivos, ideologias e visdes de mundo diversificadas. Suporte de
descobertas de lugares novos ou do universo interior de cada um, de dimensio profana ou
“sagrada”, a viagem se impoe ao longo dos séeulos, criando modalidades discursivas distn-
tas, sustentadas pelo olhar particular de quem a relata ou escreve': 0 mero viajante, o erudito,
0 escritor-viajante, seu contrario, o viajante-escritor ou, ainda , aquele que incorpora mais de
um atributo, como € o caso de Rosa.

Em linhas bem amplas, todos parecem em busca dos costumes e linguagens
do “outro lugar”, relacionada a experiéncia da alteridade. A critica ja tem assinalado os
cfeitos de sentido das partidas de um membro da coletividade® em datas que se vincu-
lavam a atos sagrados ou, se submetidas a calendirios pagaos, sublinhavam o renasci-

“mento das forgas da natureza , promessas de cumprimento de missoes politicas ou

desafios pessoais , mircados por tragos ritualisticos que dio ao “herdi”-viajante um
“testemunho solene” de pertencer 4 comunidade e de preservar a lembranga de que a

ela deve retornar.

Cada relato dard i viagem uma forma singular, mesclando-se tracos geografi-
cos ¢ historicos aos ficcionais. Vasta e complexa, quanto a sua sistematizagio na tradi-
¢do literaria, a tematica recebe perspectiva e tom diferentes e o recorte agui proposto
diz respeito, particularmente, as trilhas das personagens-“viajantes” de Corpo de baile
, hum sertio transfigurado gragas a palavra ficcional | focalizando-se alguns de seus

meandros em “Cara-de-bronze” . .

A escolha se faz em razdo da confluéncia, no enredo da novela, de virios
roteiros — termo aqui entendido nas acepgdes de “itineririos”, “indicacoes de vida”,
“figuragio de planos”, “sequéncias”, “didlogos”, que evocam procedimentos da dra-
maturgia ¢ da cinematografia®, além do sentido conferido pela psicanalise, ou seja, “o
de cenas imagindrias em que o sujeito se presentifica e realiza seu descjo (inconscien-
te)”’. Rememorando uma fala de Riobaldo, o sertio é o espaco “onde o pensamento
da gente se forma mais forte que o poder do lugar”, ou scja, onde interagem terra,
mato cerrado, chapadas, veredas e voos oniricos, congregando-se espago, tempo e
imagindrio, sem delimitagoes.



A

Na esteira freudiana, Lacan sustentara que criar um universo proprio, efeito
do Imaginario®, nio s6 da prazer, mas também permite “barrar o tragico da existén-
cia e da morte’™ , alids, um dos principais intentos de “Cara-de-bronze”. A renomada

‘mistura de formas literarias'’, que engendra esse texto sinuoso ¢ ambiguo, se integra
uma espécie de jogo paradoxal: o desenredo dos roteiros em nome da poesia , aqui
encarada como busca e contraversio do vivido, tendo em vista a (re)constituigao da
rede de afetos e desejos. .

“Buriti — minha palmeira .
Ja chegou o viajor...
Nao encontra o céu seteno...

Ja chegou o viajor...”(p. 74)

Cabe, assim, cumprir a rota do ensaio. Desde a primeira edigdo de Corpo de

baile (1946), ainda em volume tnico, a viagem fara parte, em maior ou menor grau, da
organizagao interna de suas sete estorias , estabelecendo relagoes com dados afetivos e
estéticos. As primeiras paginas de “Campo Geral” enfocam o protagonista, Miguilim,
e as recordagdes da primeira viagem realizada para fora do Mutum, “triste recanto”
onde nascera, considerado “feio” e “escuro” por sua mie. Todavia, um mogo desco-
nhecido qualifica-o como “bonito™ - opiniio confirmada pelo tio do menino que nio
sabia distinguir “o que era-um lugar bonito e um lugar feio”.

A abertura da novela insinua expressivo indice da trama e do desenlace. Migui-
lim partiri com um doutor de fora que diagnostica sua “vista eurta”, empresta-lhe
oculos, esclarecendo-lhe a dificuldade de percepcao dos contornos espaciais. A medi-
acao especular do estrangeiro lhe permite, enfim, descobrir a beleza da regido. Logo,
as viagens maiores marcam o destino da personagem ; a primeira (conduzida por Tio
Terez e ligada ao sagrado, pois determinada pela ctisma) gera lembrangas e reforga o
enigma que o persegue: o conhecimento do belo como contraposigio aos castigos
paternos e enfrentamento da morte do irméo predileto; a segunda aponta a ruptura da
névoa visual, reiterando-se a metifora do olhar; a apreensio do outro (seres e lugar)
constitui como que um rito necessario a passagem do meio rural para o urbano onde
novo ciclo principia: o contato com as letras, em outto universo cultural.

Suspensos texto ¢ futuro da personagem, ¢ “Buriti” que vai recuperar o elo
aparentemente perdido. Adulto, veterinirio nos Gerais, Miguel realiza viagem de
retorno 2 “outro lugar” em busca, uma vez ainda, dos fios de sua “estéria”, tecidos
por olhar e recordacoes afetivas. No caminho, a 1iltima cena vivida na fazenda “Buriti
Bom” se recompée, centrando-se nos “olhos de espera” da bela Maria da Gloria, o
passado proximo, que se mescla & memoria da infancia, representada pela imagem do
“triste lindo lugar onde nascera” ( v. “Campo geral”). Confluem a visio pessoal de
outrora - contagiada pela materna e relacionada a lugar e tempo distantes — e a de cenas
mais recentes, ligadas a_promessas amorosas.

A viagem na trilogia rosiana entrelaga paisagens e devaneios, dai a mediagio
recorrente do olhar: o Imaginario de cada personagem ganha formas e reelaboragoes
no tempo ocioso — favorivel ao sonho — das idas e vindas pelo sertao . A fim de “ad-
mirar” o “Burniti-Grande”, de maneira literal, o mogo “se voltava, fosse aprender a
vida”, ou seja, a viagem propicia ensinamentos para além da rota geogtifica , susten-

tando fantasias nas quais, sensualmente, se condensam a natureza ¢ 0 corpo da amada.

L]

“Imagindric” é aqui empre-
gada como um dos tels re-
gistros lacanianos, ligados ao
inconsciente ¢ peculiares an
unuverso do ser falante. Ao
lado de Simbélico (o lugar
da palavra, o “tesouro dos
significantes”) e do Real
(algo que retornd sempre,
mas ¢ inacessivel 4 verbali-
zagio), o conceito compor-
ta os “fenomenos da ilusao
¢ do logro”, constituindo o
“conjunto de representa-
coes” (filosofias, concep-
¢bes de mundo, mitos erc)
no qual se inserem a arte e a
literatura. Le séminaire, li-
vre L. Les écrits techniques
de Freud. Pags, Sewl, 1975,
p142-7.

O assunto ganha tratamento
mais amplo em Lacan, que
considera o “bem” como a
primeira espécie de barrei-
ra que nos separa do “cam-
po central do desejo” ¢ o
“belo” como a segunda,
identificando-o0 ao “fend-
meno estético” em seu Le
séminaire, livee VIL 1" éthi-
que de la psychanalyse. Pa-
ris, Seuil, 1986, p. 256-281.
V., ehtre virios, o ensaio de
Davi Armgucci Jr. “0O mun-
do misturado/romance e
experiéncia em Guimarics
Rosa. Em Novos estudos.
Cebrap, 40, Sio Paulo, Ce-
brap, nov. 1994, p.7-30.
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Como Miguel, também Lala, cunhada de Maria da Gloria, fizera uma viagem;
viera da cidade, apos o abandono do marido, trazida pelo sogro (Io Liodoro) , cujo
objetivo era reunir o casal. No entanto, o fazendeiro nio alcanca seu intento ¢ se deixa
seduzir pela nora, oniricamente envolvido num jogo verbal que resulta na concretiza-
¢ao da fantasia amorosa e na transgressao da lei do incesto. O restabelecimento das
normas sociais OCorre CoOm Nova viagem - a MOGa regressa a0 meio urbano — reins-
taurando a lei patriarcal e rompendo a realizagio do desejo proibido.

Recurso anilogo ocorre com o desenlace de Manuclzao - da novela homoni-
ma - que se reintegra a ordem parental e a do lugarejo por meio de uma viagem
organizada para conduzir a boiada. Envelhecido, solteiro, trouxera para junto de st um
filho natural, sua nora e netos. Contudo, nio confia no primeiro; em contrapartida,
sente forte fascinio pela moga, preferindo que tivesse permanecido “exato donzela” e

se culpando por apreciar sua “formosura alegre”.

Na atmosfera noturna, escutando estoOrias de contadores , Manuelziao nio con-
trola os “maus pensamentos”, sugerindo-se elos de construgio entre as ficgoes narra-
das ¢ as individuais, suportes de desejos inconfessos. Em outros termos, as lets da
lingua articulam tanto “causos” ouvidos pelo povoado, quanto os fantasmas singulares
de Manuclzio. Literalmente, o sono “furtivava” e no lugar dele “manavam/.../o ur-
dume das estorias”. De maneira semelhante, a dimensio imaginiria do fantasma se
desloca para a dimensdo simbolica (a palavra), tornando a linguagem o ponto de
conexdo entre a logica das ficgoes: pessoal e coletiva. E a fuga ao devaneio reitera o
processo; unir-se a0s vaqueiros, para a condugao do gado, traz a iluséria impressao do
desvio do olhar desejante para o ttabalho comum e, sobretudo, para os campos gerais.

Alias, “A cstoria de Lélio e Lina”, iniciada pela viagem do jovem a procura
de aventura ¢ amor, termina de maneira similar: a retomada das trilhas dos Gerais,
dando continuidade a incertezas e buscas. No' entanto, se ha alguma especularidade
entre as estorias de Manuelzao e Lina , no que diz respeito a partida e ao desejo
(velho/nora, velha/filho metaforico) , a transgressao os distancia, pois Lina a con-
cretiza, assumindo seu querer ¢ acompanhando Lélio sem destino certo. Personagem
dual, feérica (mocinha-velha) revela-se, a um tempo, responsavel pela funcio mater-
na e pelo amor cortés, despertado anteriormente no vaqueiro ao conhecer Moci-
nha, filha do antigo patrio e objeto de seu vagar pelo mundo. Os devaneios do par
sc delineiam na fala da mulher madura:

“Pois vamos, Meu-Mocinho!”/.../ Vio falar que vocé roubou uma
Velhinha velhal..”/.../

Parece até que ainda estou fugindo com namorado, Meu Mocinho...
(p.245)”

Mais constantes e pouco verbalizados, os sonhos de Soropita de “Dio-lalalao”
mesclam-se ao papel de ouvinte/narrador de uma novela de radio, em outro lugarejo,
para transmiti-la a0s moradores do seu. Viagens curtas do ponto de vista espacial , mais
de imprevista duragio no Imaginario de Soropita, giram em torno das paisagens e de
Doralda, sua mulher e ex-prostituta. Obsessivamente, fatos pretéritos da vida da compa-
nheira retornam misturados a fantasmas particulares, figurados por “relances do vivido”,
a0 lado de um processo insistente no ciclo novelistico em que a geografia do sertio
contamina os sonhos e, reciprocamente, deixa-se contaminar por eles:
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HWCFE Freud, S.- L interpréta-
tion des réves(1900). Paris,
PUF, 1976 ¢ Lacan, ].- Ecrits.
Pans, Seuil, 1966,

Hi um jogo anagramitico —
“Ad, Z¢, opal” (a poesia) —
presente no discurso de um
vagueiro e sugestivo de um
dos eixos da elaboracio da
novela. Alem disso, a  cor-
respondéncia do autor re-
vela também passagens pon-
TUs n4s quais 0§ vagueiros
tentam  definir a poesia,
certos jogos verbais e o re-
sumo da novela. Cf. Bizzar-
ri, E. —Joio Guimaries
Rosa, correspondéncia com
seu tradutor italiano. 2*. Sio
Paulo. T. A . Queiroz edi-
tor, 1981, p. 60.

o
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“/.../ Doralda era um consolo. Uma dgua de serra—que brota, canta
e cai partida: bela boa e oferecida. A gente podia se chegar ao barran-
co, encostar a boca no minadouro, no barro peguento, (p amarelo,
que cheira a gosto de moringa nova, aquele borbotio d’igua grogo-
lejava fresca, nossa, engolida.” (43).

A citagao € apenas uma, entre tantas nas quais as imagens internas dos devanei-
os desenham-se aos olhos de todos. No final, a personagem ameaga de morte um
negro por confundi-lo com um antigo fregués da mulher numa cena pessoal — e
novelistica — em que Soropita, diante dos ouvintes habituais, expulsa o suposto rival.
Aqui o ato transgressivo se suspende, voltando-se ds rotineiras “viagenzinhas™ para a
escuta radiofénica, supondo-se, com isso, o retorno dos devancios e a persisténcia
dos tragos fantasmiéticos que o obsedam.

Se a encenagio propiciou o aflorar da dimensao simbélica, nao se pode igno-
tar que tal episddio contém uma das metonimias-suportes da imensa metifora —
vinculada ao ciime e a0 “nio saber” sobre 0 outro ¢ sobre si mesmo — que domina a
petsonagem e se presentifica em passagens do conjunto de Corpo de Baile. Desloca-
mento, condensagio e figurabilidade' constituem, portanto, recursos compositivos
dos textos ¢ elementos de convergéncia entre literatura e psicanilise.

Tais mecanismos surgem igualmente em ”O recado do morro”. Embora todo
o ciclo se volte para estorias, coplas, poemas, cangdes etc, nao € nova a idéia :segund(;
a qual, nessa narrativa, o leitor acompanha a construgio de uma cantiga, inspirada em
um recado provindo de um morro e transmitido por loucos, criangas e misticos , no
percurso de uma viagem. Os fragmentos desconexos acabam chegando aos ouvidos
de Laudelim, poeta que os transforma em versos.

A aparente “desordem” da linguagem dos recadeiros apresenta uma logica pré-
pria a ser transfigurada pelo trabalho artistico, responsivel por outra ordem: a poética ,
reveladota da “estéria” de Pedro Orésio, o guia a ser morto em emboscada pelos com-
panheiros. O poema néo s6 consiste no trabalho de reconstrugio dos fatos pretéritos e
reunido de logicas diferentes, como também no de desfazer a cegueira da personagem,
iluminando sua segunda viagem, o regresso aos Gerais,“pulando de estrela em estrela.”.

“/.../ 0 Grivo — receasse? Nada /.../

Ele virou 0 mundo da viagem. ” (p.119) v

Por sua vez, “Cara de Bronze se refere 4 POESIA”, com tentativas de defini-
la pelos vaqueiros, ao lado de “exemplos de realizagio poética” e até de uma “brinca-

> y 4 . o o Lof %
deira”, no dizer (discutivel) de Rosa , “sé mesmo para seu uso”, conforme carta a0

tradutor italiano™. Aqui sua intencao confessa parece corresponder 2 leitura da critica,
pois a sutileza da composi¢io assinala o procurar “(d)o quem das coisas” , nomeando,
codificando, criando sentidos, gracas a uma duplicidade fundamental em que o ema-
ranhado de fios da trama e discursos se desenreda na arte paradoxal de capturar o
inapreensivel. Tal recurso provoca a sensagio almejada: a do efeito poético recorren-
te, difuso e deslizante ao longo do texto e concentrado nas frases finais.

Do corpus 20 rodapé, do “miudim” (paisagens, animais, didlogos menores)
a0 nucleo da estéria (a busca enigmitica das personagens) atua a mediagio lirica. As



varias formas literarias corporificam as imagens das fantasias, que preenchem espagos
vazios por meio de cadeias sonoras, reiteragdes, analogias etc, ou seja, por procedi-
mentos inerentes ao poético ¢ a sua fatura. A um tempo, proxima e distante dos
recursos que sustentam “O recado do motro”, a novela gira em torno de um
fazendeiro, objeto da conversa dos empregados, perplexos pela estranheza de seu
viver. Somente nas passagens finais, revela-se que ele fugira, hia quarenta anos, por
acreditar ter matado o pai, deixando noiva e comunidade. A ignorancia do passado o
leva ao isolamento e 4 negagio de trocas e afetos.

Focalizados por um narradot, que ora conduz o discurso, ora finge se omitir,
didlogos contraditorios configutam a petsonagem — que jamais aparece — a parfir de
cenas nas quais seu petfil acaba se esbogando ambiguamente. Entremeadas tanto por
cantigas de um violeiro, quanto pelo olhar narrativo que flagra cada seqiiéncia e espago
numa escrita linear, as falas dos vaqueiros sio igualmente rompidas por um roteiro
imprevisto, visualizado textualmente (p.92) e determinante da montagem de quadros,
planos, sons. De modo expressivo, tal procedimento sugere a construgao do texto, a
da personagem e a do rastreamento de fatos pretéritos - tarefa legada ao companheiro
Grivo que partira, ha dois anos, 2 mando de Cara-de-bronze com a tarefa de “buscar
ou trazer alguma coisa.” S6 nio se sabe o qué... nem a rota seguida. Progressivamente,
curiosidade e devaneios se intensificam.

Assim, a0 lirismo das quadtas se integram planos cénicos em constante movi-
mento: o geral e aberto (a fazenda, o gado, a natureza) cede lugar ao particular e
interno (o misterioso quarto do Velho, sua histéria pregressa e solidio de agora). Para-
lelisticamente, ao regressat, o relato de Grivo obedece 4 organizacio similar: o_que viu
¢ narrado de maneira gradual, da visao ampla (povoados, moradores, natureza, costu-
mes) 4 mais singular (pedacos do passado “reconstituide” e vinculos com o presente)
, dos relatos explicitos para os companheiros a conversa com © patrdo, a portas
fechadas, sonegada a0 leitor em sua inteireza.

Nio péra af a cadeia de substituicoes; o narrador (3% pessoa ) di voz aos vaquei-
ros que divagam e respondem a questdes de Moimeichego (“o eu que chega”?®, também
viajante e um dos encarregados de conduzir 4 outra fazenda os bois comprados de
Cara-de-bronze . Entre muitas, questoes centrais o intrigam: “Quem ¢ esse, que canta””,
“O Velho?!Quem ¢é o Velho?”, /../como é que ele é o Cara-de-Bronze?, “O Grivo?
Quem é o Grivo?”, Nelas, confluem o enredo e o enigma do texto, composto por
construcoes, indiciadoras dos elos literirios entre o sertdo e o mundo: a poesia, a drama-
turgia , a epopéia apequenada (périplo do jovem vaqueiro), a narrativa / “maranduba”
(“histéria” de guerra, viagem ou contares fabulosos'™) ete.

“O vaqueiro Cicica: De acordo, que diverte. E bom, €.
Mestre violeiro.
“Q vaqueiro Mainarte: Diverte com os sentimentos velhos, todos
juntos. Vai rastreando...” (p.79-80).

O dialogo sobre o cantador ultrapassa o prazer momentineo das trovas, que
nio apenas refletem a forga do lirismo textual - cuja matéria se ap6ia, na maioria das
vezes, no cotidiano da fazenda - mas recuperam a remitica da viagem, de maneira
distinta. Os “sentimentos velhos” podem sugerir as absorges de antigos temas e

13 Na carta atada, Rosa exphea
que “Mormeichego” ¢ Uma
brincadeira (moi, me,
ich,ego), representada o
“eu”/autor. A respeito das
designagdes gerais dos va-
queiros, cf. Recado do nome.
Leitura de Rosa 4 luz do nome
de seus personagens de Ana
Masna Machado. Rie de Janei-
ro, Imago, p. 85-94.

“O termo “maranduba”,

 prundo do tupi “mara’dub”,
contém ainda a acepcio de
“o que viu” (cf. O léxico de
Guimardes Rosa de Nilce
Sant'Anna Martins. Sio Pau-
lo, Edpsp/Fapcsp, 201,
p-321). E fundamental subk-
nhar que Gnvo se faz res-
ponsivel ndo $6 pela narra-
tiva de viagem aos compa-
nheiros, mas . igualmente
pelo olhar fino que deve
capturar as imagens desejan-
tes e jamais visualizadas per
seu patrio: dentre elas, “a
rede da moga-noiva”; dai a
relevinaia do rastreamento
etimolégico proposto.
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obras, permitindo ao leitor viajar pela tradigio literdria, dai o rastreamento, impreciso e
suspenso por reticéncias. O violeiro cumpre a tarefa de propiciar o esquecimento com
“modas novas”, contudo elas se elaboram também a partir do “velho”, acabando por
despertar lembrangas... Logo, as pequenas cantigas, aparentemente destinadas ao lazer,
instauram uma importante dualidade entre o conhecido e o desconhecido, a dor e o
alivio, 0 esquecimento e a rememoragio , o pessoal e o coletivo - eixos importantes
pata o desenvolvimento da trama.

Nio apenas o cantador desempenha um papel; o de cada um, pouco a pouco,
se esboga. Perseguir “o quem das coisas™ parece uma das metas de Grivo, cabendo as

personagens — Moimeichego as representa bem — a fun¢io de perguntar , paralela- -

mente, imaginar e responder: jogo que preenche o “nao dito” pelo Velho e seu “suces-
sor”, conttibuindo para a entrada em cena dos “atores” principais. As respostas, em
geral, embaralhadas, geram ‘mais duvidas, intensificando o movimento novelistico.
“Esse que canta” evoca, por exemplo, a tradicio cultural dos antigos bardos e menes-
tréis, tecordando o louvador dos homens e feitos famosos da regido’, porém com
uma diferenga peculiar: com todas as letras, o violeiro “é pago pra nio conhecer sosse-
go nenhum de idéia: pra estar sempre cantando modas novas, que carece de tirar de-
juizo. B o que o Velho quet.” ;

Responsavel por quadras, sutilmente relacionadas ao contexto, sua voz desloca
a dos outros, dentro do mesmo processo compositivo: do geral ao particular (gado/
nome, chuva/ segredo etc) ou'ao contririo (viajot/ Gerais). Essa voz ora antecipa ora
corrobora cenas e falas do grupo e, mais ainda, aflora para afastar a angustia, ocultando
com seu lirismo o horror de fatos pretéritos inquietantes. Se “tudo contraverte”, segun-
do a observagio arguta de Tadeu — o vaqueiro mais antigo da fazenda — a trajet6ria de
Grivo inverte a de Cara-de-bronze, pois se faz do presente para o passado, devendo
conviver com as renovagdes ¢ desdobramentos que implicam a volta a0 ponto de
partida. Tal movimento possibilita expressivos encontros de viagens, dentre eles, a do
jovem (geogrifica e onirica), a da memoria dos velhos, a da tradigio literaria etc.

. Logo, textualmente, o poético contagia e é contagiado (tudo contraverte!) pela
metafora do “theatrum mundi”, procedente da Antiguidade paga e de autores cristios,
fontes revisitadas na Idade Média. Cabe citar Policraticus de Salisbury que as incorpora,
acrescentando-lhes a duvida sobre a percepg¢io da vida - “comédia ou tragédia™ - e a
idéia de que “cada qual esquece seu papel e representa o de outrem™*. Ao longo dos
séculos XVI e XVII, varos escritores'” recobram o tema, contudo é Calderén dela
Barca, em sua capital La vida es sueno, quem o faz objeto de um “drama” sacro. Embo-
ra obras posteriores continuem a se valer do assunto, interessa-nos o trabalho de ambos,
pois mais afinados com tragos pontuais de “Cara-de-bronze”.

Num ambiente tio particular quanto o sertdo, destacam-se passagens represen-
tativas desse “teatro do mundo”, reiterando-se a persistente diade da invengao de Rosa,
o arcaico e o moderno. A seu modo, as personagens reavivam os temas da rivalidade
pai-filho (que percorre a literatura ha séculos) e o do sagrado, permitindo lembrar —
implicita e especificamente — Calderén e Salisbury™, dentro de um contexto em que
“atores” desampen}lam papéis, representam o do outro, vinculados as questoes sublinha-
das: Grivo = Velho na juventude, Tadeu = a fungao de pai etc. A reelaboracio rosiana
nio sO mistura formas e tons, mas altera o dado religioso: a béncdo paterna , tio dese-
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¥ Cabe sublinhar que Cimara
Cascudo dedica um verbe-
te, em scu Diciondrio do
folclore brasileiro  ( Rio de
Janeiro.MEC/INL, 1954),
aos cantadores populares,
incorporando-os i tradicio
dos “bardos, menestréis, tr-
ouvéres, maistesingers,
minnesingers, escaldos” e
acentuando o papel que de-
sempenham na louvagio,
pelo canto (memorizado ou
improvisado), dos homens
famosos da regiio, de acon-
tecimentos maiores, aventu-
ras etc, tomando singular a
cultura tradicional.
Em seu Literatura européia
e Idade Média latina (Rio de
Janeiro, MEC/INL, 1957), E.
R. Curtius faz um levanta-
mento histérico das “metd-
foras teatrais®, assimalando a
importancia de Jodio de Sa-
lisbury por sua contribui-
¢io concernente tanto as
questdes que relacionam
wida e formas literirias, pers-
pectiva e tons, quanto ao
papel do ator, wvisto como
“uma tribuna para ampla
critica do tempo” , p.145.
7 Ainda com hase no estudo
de Curtius , v. as obras de
Ronsard, Cervantes, Shakes-
peare, etc.
" Para a leiura proposta, Sa-
lisbury € bastante significa-
tivo ndo so pelas reflexdes
ja sublinhadas, mas também
gragas & retomada, em Poli-
craticus, dos versos de Pe-
tronio: “A multidio repre-
senta num palco: di-se a um
o nome de pai, o outro cha-
ma-se filho, ¢ hi quem aten-
da pelo nome de rico. Logo
depois, a0 encerrar-se a pi-
gina sobre esses papéis ri-
dicalos, volta 0 verdadeiro
rosto, desaparece o
simulado."V. Curtius, E R .
Op. cit. , p.145. Da mesma
forma, Calderon contribui
para a tradigio, na qual se
incorpora “Cara-de-bron-
ze"”, por meio de associa-
goes religiosas e tematicas.
Em seu La vida es suefio |,
hi conflito entre pai/filho,
encarceramento do segun-
do em uma torre, recordan-
do a solidio do Velho no
quarto, além da impossibi-
lidade de se fugir a0 Desn-
no. Em suma, a novela evo-
ca ecos de grandes autores
¢ a persisténcia de temati-
cas que ganham novas face-
tas nas mios de Rosa.
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¥ O tema da aprendizagem é
uma constante na obra ro-
siana, tendo sido ressalta-
do por vinos criticos.
Dentre eles, v. Benedito
Nunes ¢ Irene Simdes nos
livtos mencionados ante-
riormente.

jada pelo fazendeiro, e a “Aleluia/alegria” final marcam um congragamento entre fazen-

deiro e vaqueiros, sempre mediados por Tadeu e Grivo. Ambos atenuam o desamparo
de Cara-de-Bronze e revelam aos demais a ruptura de seu siléncio, trago fundamental
para a mudanga do “roteiro” teatral seguido até entdo. Aspectos da dramaturgia também
sofrem recriagoes, pois, gracas 2o desenlace que privilegia o lirico, circunstincias e tons
ligados a “comédia” ou a “tragédia”, bem como a idéia de destino tormam-se objetos
de aprendizagem, comunhio e causos a serem recontados em cadeia continua®®.

Nas primeiras edigoes, os textos de Corpo de Baile recebem nomeagoes que
desfazem a idéia de “géneros”, pois aparecem como “(sete novelas)” no inicio, “poemas”
no primeiro indice e, na tltima pagina, ressurgem sob a divisio “GERAIS” (romances) /
“PARABASE” (contos). Aqui se insere “Cara-de-bronze”, escolha adequada se pensarmos
em sua fungio na tragédia grega. A pardbase consistia 0 momento no qual o coro retirava
as mascaras ¢ vestimentas para interpelar a platéia em nome proprio ou do poeta. Ora,
narradores, vaqueiros, violeiro, viajor estabelecem relagoes ladicas com as madscaras e as

Z4arndapalavra 103



revelagoes de experiéncias vividas (ou ouvidas) — sobretudo as concernentes ao Velho,
intensificadas pela névoa do enigma que o envolve e da proximidade de seu fim.

No desfecho, agregam-se em torno de devaneios comuns, cujo centro é a
virtual “gratificagac™ oferecida por ele, aliviado gragas ao pranto que o relato da
viagem de Grivo provocara. Metaforicamente, dissolvida sua mdscara pelo choro
humanizante, desfeito em parte o mistério que sustentava a fantasia dos dialogos,
todos parecem voltar a0 cotidiano humilde da fazenda. De atores/narradores pas-
sam a expor o pouco que almejam como vaqueiros — alids, algo discretamente menci-
onado ‘em outros momentos . Se niio ocorrem interpelagies literais a0 pablico, a voz
do elenco descortina a preciria realidade sertaneja ali representada e a alegria geral
nio oculta mais o querer coletivo, nem o de cada um . “/.../ ..de mim, eu é que
sei...”, declara uma voz andnima , ou seja, insinua-se a troca de papéis (outro/ eu /
comunidade) e da matéria teatral, caso a encenacio continue... .

Tais personagens configuram até aqui elos de uma linguagem transgressiva,
apie iada na tradigao (geral ou do folclore particular) e na substituigdo, adequadas as
pmetaforicas ligacoes entre Cara-de-bronze e Grivo. Nessa direcdio, é fundamental
altar que o primeiro nio quis ter filhos, porém elege o segundo como tal,
delegando-lhe a tarefa de recuperar vestigios de outrora, do “ndo vivido”, da moga
noivagZda fantasia nio realizada de um destino diverso — a ser desvelado antes da

ﬁ?"; "x ' .' i?* & ou, talvez, por causa dela. Intrigados, desde o inicio, a cada cena os vﬁqucims
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v, am fatos, deduzidos ou adivinhados, contudo submissos ao que um deles
| efprimorosamente, como “conversagio no escuro, se rodeando o que nio se
: be . em contraposigao ao Velho que, sem sair do quarto; “sempre sabe de tudo”.

Nem tudo! As viagens se efetuam em razdo da procura de um saber lacunar,
tornando a narragao “dificultosa” para se contar ¢ ouvir. Conforme se observou, a do
Grivo tem fins precisos por determinagio de Cara-de-bronze, que aguarda os relatos
da volta para dar curso a sua “estéria” suspensa; no proprio Urubuquaqua, a “via-
gem” teatral dos vaqueiros se ancora nos ditos e divagacoes suscitados por enigmas
. alheios: o do patrio, o do Grivo, o da(s) noiva (s), podendo-se.assinalar ainda a viagem
dos leitores, ocupados em ordenar informagoes e devaneios obtidos fragmentaria-

! mente — 2 semelhanca de Laudelim em “O Recado do Morro™.

l' As trocas verbals entre os recadeiros da novela citada comportam algo da
organizagio dialégica de “Cara-de-bronze”. A comegar pela polémica de sua origem e
de seu nome , espécie de jogo de passa-anel no qual cada um opina de acordo com seu
entendimento e Imaginario. Literalmente, “Cara-de-bronze” é alcunha, todavia im-
pregnada de sentidos: escolher o rosto como objeto a ser tomado no lugar do nome
condensa, metonimicamente, as digressdes fantasiosas sobre sua aparéncia e o jogo de
madscaras que a encerra, reavivando-se, de certa maneira, o simile “teatro do mundo” .

“Bagoso escuro, com cara de bronze/.../” para um dos vaqueiros que jamais
vira “bronze”, e “empalidecido”, “morenio” ou “amarelecido no tempo, feito dleo de
sassafris” para outros, a personagem recebe descricao, alternada, em ladainha. Ou seja,
| uma das fungdes do recurso “religioso” estd em enumerar atributos de uma imagem que
:_‘ intriga; a cantilena marca, assim, fantasias, mistério, ritmo e ambivaléncias, alusivos a esse
! estranhamento e 20 tom poético, norteador da novela . A segunda parte do apelido,

—




“bronze”, consolida a idéia. Além de cor e impenetrabilidade - trago intenso no discre-
tissimo cotidiano do Velho - o termo evoca sugestdes auditivas importantes.

Como se sabe, o metal é eminentemente sonoro, estabelecendo correlagoes
metaforicas e inversoes expressivas com uma antiga “alegoria”- a Fama® . Dotada de
grande nimero de olhos e bocas, essa figura (tardia na mitologia) se desloca voando
com enorme rapidez — contraria, portanto, ao fazendeiro que pouco sai do quarto;
todavia, em menor grau, uma de suas caracteristicas é a “fama redonda”(?) que lhe
atribuem no Urubtuquaqud. E mais, embora nao possua um palicio sonoro, “inteira-
mente de bronze” a semelhanga da “deusa” , sua morada também se faz permedvel a
vozes e palavras ( trazidas pelo violeiro e por empregados de confianga), permitindo
que de seu interior supetrvisione o mundo circundante.

Guardadas as devidas proporgées, ambos sao engrandecidos pelo imaginario
popular. A comparagio proposta se justifica ainda por outros dados. O exterior (pala-
cio e rosto) de “Fama™ e do Velho se compéem pela mesma matéria, o bronze. Do
ponto de vista ficcional, a primeira ja encantou , entre tantos, Virgilio, Horicio e Ovi-
dio; absorvendo elementos da escrita sobre a divindade, Rosa os recria a partir da
interagio entre o arcaico — tracos tematicos de grandes autores — e o moderno.

Reinventa-se a tradicdao de saberes, em contexto sertanejo, gragas a recursos
virios. Dentre eles, ganham corpo ressondncias de “topos” e “figuras” antigas que
retornam, sub-repticiamente, misturadas ao “novo”, no perfil das personagens. Se

s

“Cara-de-bronze” ¢ apelido e uma das mascaras a ser desvendada; “Velho™ € parte do .

“nome de lei”; os significantes que o complementam se alteram e se encadeiam,até a

”» 3 s

nomeagao “registral”™: “Sigishé”, “Sejisbel Saturnim...”, “Kezisbéo Saturnim”, “Jizis-
bém, s6...” | “Zijisbéu Saturnim™, “Jizizbéu Saturnim”, “Sezisbério” e, enfim, o cons-
tante nos recibos, “Segisberto Saturnino Jéia Velho, Filho” . Quanto ao “Filho ele mes-
mo poe e tira: por sua mao, depois risca.. A modo que niao quer , que desgosta...”
informa Tadeu, secundado pelo vaqueiro Mainarte : “Nio quis filhos. Ndo quer pai”.

“/... se esquecer, de si, por desimaginar” (p.98-9)

A fala de Tadeu, uma das chaves da trama, demanda outras vertentes interpre-
tativas e, ai, a teoria psicanalitica pode iluminar uma delas, ampliando o leque de
conhecimentos convergentes na elaboragio novelistica e focalizando, mais pontual-
mente, o tema da viagem pessoal , da reconstituigao da “estéria” singular, plena de
fantasmas, equivocos e procura de esclarecimentos. Como ja se apontou, os desloca-
mentos giram em torno de uma substitui¢io maior, na qual Cara-de-bronze assume
imaginariamente o lugar do pai que pensara ter matado. O irdnico engano da juventude
provocara a perda da namorada, que se casara com outro, tendo agora uma neta “de
toda formosura...”, suscitadora da duvida: seria ela a esposa de Grivo?

“Velho™” e “Filho” sao marcas indeléveis da-presenca paterna, tanto quanto
a rasura do nome, trechos de sua “est6ria” intima, contada de maneira fragmenta-
ria e ambigua por Tadeu que exerce, metaforicamente, a funcdo do pai ao con-
firmar o nome “registral” do fazendeiro, evocando a forca de lei e o reconheci-
mento do verbo que determina Cara-de-bronze como sujeito, sempre oscilante
entre a aceitagio e a recusa do lugar que lhe caberia. A rasura aponta tal conflito,
porém, “testemunha de um processo de luto” e, paralelamente, de um “processo

¥ Cf., a respeito do assunto,
Grimal, B Em seu Diction-
naire de la mythologie gre-
cque et romame. Pars, PUE,
p- 157.
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# As fungdes do “branco” ¢
da “rasura” ¢ seus vinculos
com o siléncio, na constru-
¢do textual, sio abjeto de
anialise nas convergéncias
entre literatura, psicanilise
e ertica genética /“ato cria-
tvo” - analogias importan-
tes para alguns aspectos aqui
anuncmdos. V., entre os es-
tudiosos brasileiros, Wille-
mart, 2 - Universo da cria-
¢io literiria. Sdo Paulo,
Edusp, 1993,

Lacan trata do problema ao
longo de seus semindrios.

A guisa de exemplo, elen~

camos dois que merecem
leitura mais especifica: Le
séminaire XIV. La logique
du fantasme e Le séminaire
XVL De l'un 4 1" Autre.
Cleusa Rios P. Passos. Pro-
fessora.de Teoria Literiria e
Literatura Comparada da
USP. Autora, entre outros,
Guimaries Rosa: do femi-
ning e suas estonas, Sio Pau-
lo, Hucitec/Fapesp, 2000.
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de criagdo” , gera “um branco 7, espécie de siléncio produtor de sentidos e do
vazio a ser preenchido®. Nio por acaso, a palavra “Filho” é escrita, abolida ou
riscada “por sua mdo” , parte do corpo a instaurar a cisio de alguém que nio
consegue centrar tudo em si, reconhecendo, “s6 depois” (perto da morte?), a
necessidade de Grivo/filho para ajudi-lo a recompor as linhas de sua existéncia e
de seu nome, tragos de uma subjetividade renegada.

Por vezes, o ato destruidor (?) da rasura favorece a possivel reerganizacio
interna, na qual o “eu” se transfigura. Cabe lembrar a inversio da releitura do pensa-
mento cartesiano, expﬁdta na proposta de Lacan “penso, portanto sou” e seus po-
éticos desdobramentos: “sou onde nio penso e penso onde nido sou™. Analogica-
mente, tal processo se instaura na tentativa de o Velho vislumbrar experiéncias
pretéritas num tempo e lugar deslocados (onde ndo pensa, mas ¢!, nio importando a
cronologia dos fatos). Tais experiéncias configuram-se suportes de seu Imaginirio,
responsavel pela gama de siléncios que engendram o texto. Seu quedo confinamen-
to gera didlogos e “causos”, nio se desvinculando do desejo e da resisténcia —
relativos ao que pode ser dito , a culpa e a luta contra o pai, em algum momento
inesperado — nem do impossivel de ser verbalizado: o né que nio se desata durante
anos, persistindo , inclusive, ap6s o desfecho.

Instaura-se ai uma importante rede significante, pois a culpa impede Cara-de-
bronze de verbalizar fatos, alguns porque “pedagos™ de um “nio saber” radical e
outros porque produtos da censura a ser rompida. Por meio do simbélico, e s6 por
ele, Grivo e Tadeu se encarregam de o fazer , gracas a meios dizeres. O segundo,
representante da meméria viva entre os vaqueiros, é quem abengoa Grivo, apos trés
pedidos insistentes, que quebram a linearidade da “estéria” refeita e obedecem a pro-
pria demanda do patrio: “Eu queria alguém que abencoasse”. Assim, um triangulo se
petfaz: o Velho, Tadeu e Grivo (sucessor de ambos?) ; o primeiro mantém o sobre-
nome, ora incorporando nome e lugar paternos - negando o Filho como se “apagas-
se” sua posi¢ao dentro de uma relacio penosa - ora os preservando. Tal oscilagio na
assinatura reforca um conflito crucial: aceitar ou nao a lei do pai?

Ignora-se o motivo “concreto” da desavenga entre os dois, bem como 2
rejeicio de Cara-de-bronze em continuar sua descendéncia, voltando-se 4 angus-
tiante questio: o termo “Filho” o inscreve na ordem de sucessio de tempo e
troca; ja a rasura ou o branco, que ocupa o espago da palavra incomoda, permi-
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tem a aproptia¢io de um lugar indevido, indiciando a “ segunda morte”
paterna (ou, talvez, a primeira, fantasmatica e Unica?), sugestiva de uma intensa
ambivaléncia afetiva. Ao longo dos anos, a davida paralisa o fazendeiro; desejo
e interdicio parecem atuar gragas a reticéncias e lacunas textuais, encobridoras

de seu segredo nodular.

Sintomaticamente, “o espelho da velhice” e a proximidade da morte o levam
a procura de equivocos e vazios da mocidade, assinalando a necessidade de pontuar
certas passagens e “ressignifici-las”. Contrapondo-se a Jéia Filho, sem nome, sobre-
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ritos inconclusos e dar-thes continuidade, forma de validar uma existéncia que se esvai.

nome, ou “estéria” obscura, Grivo é escolhido “para o remitir”, resgatar fatos preté- -

Tirar (supostamente) a vida do pai imp&e um prego doloroso, a perda “simbdlica” da
propria vida, impregnada de puni¢Ges.



Desde a fuga de sua terra — viagem primordial e matéria dos devanei-
os dos vaqueiros — “amontoat riquezas” cumpre a funcio de fazé-lo “esquecer,

de si, por desimaginar”, porém o que amealha nio anula nem preenche o que €

de outra ordem (a afetiva), nao foi simbolizado e, ao contrario da palavra expli-
cita, nio o deixa escapar das lembrangas e do Imaginirio. Perseguem-no,
insistentemente, “culpas em aberto”, doenca, soliddo, a carga trigica do destino
e 2 demanda fantasmitica da béncdo . A isso se opoe o viés lirico, presenca
transfiguradora do cotidiano que, embora incessante, ndo elimina desejos e an-
glstias. Ndo por acaso, cabe a Grivo refazer — gragas ao olhar, ouvir e saber — a
trajetoria que permite vislumbrar o destino interrompido. E, aqui, os caminhos
se confundem, pois aflora também o desejo do mogo, seja como “massa de
lembrangas” ou iluséria realizagdo, sublinhada pela incerteza de todos a respeito
de seu casamento e da noiva ausente,

Na triade, cabe a Pai Tadeu questionar o viajante sobre “antigas noticias” de
um “senhor Jéia Velho” (o pai “real”) e conceder ao mogo a béncao tao almejada por
Jéia Filho, que percebe a impossivel “completude” do desejo, pois a fracassada tenta-
tiva de assassinato, paradoxalmente, ndo extingue o ato desejante de eliminar o “rival”
imaginariamente. Por que tantos anos sob <cegueira, equivocos e afetos reprimidos? A
pergunta parece conter um dos pontos textuais indecifriveis — ironia fulcral para a
sorte de uma personagem, dominadora e respeitada, quase “onipotente”.

-E, ainda, embora as duas figuras mais velhas detenham supostamente o
saber das coisas (representacoes maiores de mando, mistérios Ememéria) na pers-
pectiva dos vaqueiros, quem volta 2 origem do “causo” é Grivo, cuja juventude
insinua o retorno ao tempo resguardado  do patrio, qué lhe cede o lugar, sugerin-
do o reconhecimento de seus limites e a sujeigio ao principio de realidade: saber
de si exige a troca, o contar e a escuta alheia... Além de comportar a dolorosa
ilusio de uma demanda que ndo é mais mera “repeti¢io” da trajetéria anterior,
Grivo constitui a alteridade por exceléncia; o outro pelo/no espago, tempo, via-
gem e quereres pessoais. Solitirio, segue seu “toteiro”, “cumprindo lei” — em
busca da cena faltante a ser representada?

Sintomaticamente a narrativa prima pelo tom vago e teatral; reiteram-se as duvidas
quanto aos acontecimentos, pois a palavra (didlogos, relatos) nao consegue dar conta intei-
ramente do passado nem apreender o Real, pensado aqui como um dos registros lacania-
nos, vinculado ao né indissolivel e fantasmatico do existir de Cara-de-bronze e, por exten-
sao, do mogo-viajor (o “outro” lado do fio a merecer leitura acurada).

Assim, em uma abordagem mais geral da novela, pode-se perceber que a
viagem permite desenredar parte dos nos do passado e desatar os fios das formas
literarias pela presenga forte do poético , mola propulsora das mudangas, eixo da
linha da vida de Grivo e do Velho, recomego de nova fase para o primeiro, preparacao
da morte para o segundo. Aos bloqueios psiquicos e afétivos contrapoe-se a abertura
estética, questionando o senso comum e a logica tradicional, gracas a procedimentos
compositivos e transgressdes responsiveis por “novos” efeitos de sentido na rede
labirintica da invencio rosiana.
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