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As aguas turvas da terceira
margem: o tragico em
“A terceira margem do rio”"

Elissandro L. Aradjo*

Dentre as muitas facetas da ficgio roseana empreende-se uma leitura que aproxi-
ma a obra de Guimaries Rosa de temas relativos ao trigico, tanto a concepgao classica da
tragédia, gérmen da temitica, como ao pensamento filoséfico moderno que projeta-o
palco dtico para uma dimensdo mais universal da condigio do homem. No corpo dos
contos roseanos encontram-se sinais referentes aos mitos gregos, félego vital da tragedia,
segundo Aristoteles na Podfica: ... o mito é o principio e como que a alma da tragédia™.
Enredados numa trama de fatos que aponta ao pensamento moderno a caracterizagio
do cerne das personagens e das narrativas dramaticas. Enquanto o senso estético acusa
nos contos do autor mineiro elementos proximos as tragédias gregas ¢é a filosofia moder-
na que compete tragar o perfil trigico das estorias, revelando a habilidade do autor em
explorar o potencial da ficcionalidade literiria.

Na obra Primeiras estorias, o conto “A terceira margem do rio” é uma das
estorias na qual observam-se alguns aspectos relativos ao tragico: a estrutura narrativa
se aproxima da técnica artistica da tragédia grega analisada por Aristételes, na Poélica; as
personagens centrais da estéria, pai e filho, encenam afinidades 4 concepgao dramatusr-
gica dos tragediografos gregos; e a natureza funesta das situagbes em que se véem
envolvidas, o palco do drama, o nicleo sinistto mesmo de cada um, ¢é assinalado pelo
pensamento moderno sobre o trigico. Porém, antes de enveredar pelos temas propos-
tos, é necessirio conhecer a trama de fatos da qual o tragico surge, o enredo da estoria.

O enredo de “A terceira margem do rio” patte da estoria de um pai que decide
abandonar a familia e a comunidade ribeirinha onde mora e viver dentro de uma canoa
no meio do rio, nem numa margem nem noutra. O relato ¢ feito pelo filho dessa perso-
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nagem quando rememora o acontecido para um interlocutor inominado, descrevendo as
reagoes dos vizinhos e conhecidos, aturdidos pela atitude descabida e inesperada devido
a natureza que o pai apresentava, e 4 reagio da familia que tenta dissuadi-lo da decisio,
para isso, emprega os mais variados meios desde da coercio religiosa e autoritiria até o
apelo afetivo, quando a irmid tem um filho e deseja apresentar o neto a0 avo:

Mas minha irma teve menino, ela mesma entestou que queria mostrar
para ele o neto. Viemos, todos, no barranco, foi um dia bonito, minha
irma de vestido branco, que tinha sido o do casamento, ela erguia-nos
bragos a criancinha (...). A gente chamou, esperou. Nosso pai nio
apareceu. Minha irma chorou, nés todos ai choramos abragados®.

Esta € a tentativa derradeira da familia, apés o sucedido no barranco, os fami-
liares dispersam-se e sobra o filho que permanece na margem do rio. O foco da
narragio dirige-se ao relato da experiéncia vivida pelo narrador que o faz intercalar a
natrativa com indagagoes, que refletem seu estado de espirito. Jd com alguns cabelos
brancos, o filho-narrador, apés anos procurando a razio do feito de seu pai, toma
disposigao e decide substitui-lo na canoa, na terceira margem. Mas, no momento deci-
sivo, € impelido por um medo instintivo, pois o pai lhe parece vir de outra dimensio, e
foge desatinado daquela visio fantasmagérica que vem na sua diregio:

¥ Ele me escutou. Ficou em pé. Manejou remo n’agua, proava para ci,
concordado. E eu tremi, profundo, de repente: porque, antes, ele
tinha levantado o brago e feito um saudar de gesto — o primeiro,
depois de tamanhos anos decorridos! E eu nio podia... Por pavor,
- arrepiados os cabelos, corr, fugi, me tirei de l4, num procedimento
desatinado. Porquanto que ele me pareceu vir: da parte de além. E
estou pedindo, pedindo, pedindo um perdio. (PE, p. 37).

O conto finaliza com o desalento do narrador apés o episédio, depois do acon-
tecido nio houve noticias de outra aparigio do pai, ¢ o ultimo desejo que ele expressa é
redimir-se no final da vida da falha que cometeu; entao, nio quer ser enterrado em cova
rasa de terra e pede que o ponham numa canoa ao sabor do curso do rio:

Mas, entao, a0 menos, que, no artigo da morte, peguem em mim, e
me depositem também numa canoinha de nada, nessa agua que nio
para, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o
rio, (PE, p. 37).

Antes de uma analise dos aspectos tragicos das personagens mais enfiticas
do conto, o pai e o filho, e de uma leitura trigica sobre a experiéncia do filho-
narrador e da atitude do pai, é vilido observar o tecido narrativo em que estas
petsonagens sdo vestidas. O enredo do conto “A terceira margem do rio” apresenta
pontos de contato com caracteristicas da tragédia atica algadas por Aristoteles na
Poética. Um primeiro ponto reside na unidade narrativa do enredo, configurado num
relato rememorativo, sem mais digressoes literdrias, a trama desenvolve-se no ritmo
das agbes praticadas pelas personagens. Sendo o modo de agir que determina o
destino, no sentido que evoca o desenlace da estéria, e disposicio interior do estado
de espirito de cada uma. Nas palavras de Aristoteles, a finalidade da tragédia consiste
na imitacao de agdes e no carater feliz ou infeliz do desfecho das mesmas, pois a vida
€ uma agio e nio uma qualidade.



Porém o elemento mais importante € a trama dos fatos, pois a
tragédia ndo é a imitacio de homens, mas de agoes e de vida, de
felicidade [e infelicidade; mas felicidade] ou infelicidade, reside na
acio, e a propria finalidade da vida € uma a¢do, nio uma qualidade.
Ora, 0s homens possuem tal ou qual qualidade conformemente a0
 cariter, mas s3o bem ou mal aventurados pelas a¢Ses que praticam®.

As mesmas acoes que norteiam o destino das figuras dramdticas funcionam como
indicadoras de seu cariter. Em “A terceira margem do 1io”, 2 medida que o drama se
desenvolve, o leitor, conhece as personagens menos por um desvelamento do ser e seus
fantasmas interiores do que pelo modo de agir caracteristico de cada uma. Na Poéfica, o
sabio estagirita defende a coeréncia dramitica: “ainda que a personagem a representar nao
seja coerente, é necessatio, todavia, que [no drama) ela seja incoerente coerentemente™. No
conto, por mais que as atitudes sejam vistas como desatinadas no caso do pai, todos assu-
mem as posigdes que concernem ao seu carater e modo de enxergar a vida. Outro elemen-
to que permite o paralelo entre o conto do autor mineiro e a arte cénica da tragédia, € a
delimitagao espacial onde se desenvolve a agio: o rio € o palco de todo o drama, ¢ o
denominador comum de toda a narrativa, local de origem e término da estoria, assim,
afigura-se como cena trigica onde se manifesta o signo patético das personagens.

O seio da familia recebe um baque, o pai da casa resclve tomar uma atitude de
parecer séio, pois nio era afeito a gracejos, toma a canoa e se dirige para o rio. Siléncio.
Ele nao pa.fecc se ir. O pai fica no meio do rio, em lugar nenhum, na terceira margem.
Lélia Parreira Duarte analisa a presenca da terceira margem nos téxtos roseanos, como
um espago instavel e imprevisivel, desabonado de certezas absolutas. No conto “A tercei-
ra margem do rio”, a autora, assinala a capacidade especial do pai para atingir seu intuito:

A terceira margem setia portanto o hugar da inseguranga, da instabili-
dade, da imprevisibilidade e do nfio pragmatismo, (...) sendo necessa-
rio para atingi-la a coragem total, a capacidade de desligar-se de todas as

certezas e convicgdes, de todo apoio que podeny fornecer as leis da

cultura, para langar-se numa aventura sem ponto de apoio e sem volta.
Parece set essa coragem a que tem o pai do personagem-narrador do
conto “A tetceira margem do rio”, de Primeiras estorias .

Para uma leitura tragica da personagem pai, a “coragem total” que o capacita a
alcangar a terceira margem € a origem da violéncia contra os lagos que o conciliam com
a margem real. De forma aniloga, esta capacidade de “desligar-se de todas as certezas
€ convicgdes” é proxima da Aybrr na tradigio mitica grega. Na cultura helénica, as
forgas que constrangiam o mortal eram representadas pelo destino, preconizado pelos
poderosos oriculos, e pela vontade arbitriria dos deuses. Alguma caracteristica do
homem que se torne mais exacerbada em determinado momento, como a coragem
desmedida impulsionando o pai, eleva-o ao limite de sua medida e, neste momento,
ocorre a violéncia contra os limites da mortalidade, assemelhando-se, entio, o homem
aos deuses. A hybris significa o brado contra os limites da liberdade ¢ poténcia humana,

a afirmagio do individuo enquanto ser potente, capaz, unico.

Albin Lesky, analisando o cerne da eriagio artistica de Sofocles ressalta o fun-
damento da concepgio de tragico que encontramos nas obras do tragediografo, a qual
consiste na tensio entre a autoridade de for¢as divinas e a vontade do homem de lhes
desobedecer, lutando:
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Mas a verdadeira tragédia se origina da tensdo entre as incontroliveis
forgas obscuras a que o homem estd abandonado, e a vontade deste
para se lhes opor, lutando. Essa luta é em geral sem esperanca, afun-
dando, mésmo, o herdi cada vez mais nas malhas do sofrimento, e
muitas vezes até ao naufragio total. Todavia, combater o destino até
o fim é o imperativo da existéncia humana que nzo se rende. O
mundo dos que se resignam, dos que se esquivam 4 escolha decidi-
da, constitui o fundo diante do qual se ergue o herdi tragico, que
opoe sua vontade inquebrantivel & prepoténcia do todo e, inclusive
na morte, conserva integra a dignidade da grandeza humana’.

De forma semelhante, a aspiragio do pai de permanecer na terceira margem
impde-se as tentativas de demové-lo da decisdo. A “vontade inquebrantivel” enfrenta
as intempéries da natureza, quando aconteciam as enchentes, ¢ todas as tantas vezes
relatadas no conto que tentaram, conhecidos e familiares, compreender ou agir sobre a
decisdo da personagem. A personagem do pai ergue-se como herdi tragico da tensio
entre o real ¢ a terceira margem, espago inabsoluto, signo da individuagao do homem
como preficio a Iexperiéncia de vida e reflexdo sobte o microcosmo € o universo.

A narrativa de “A terceira margem do rio” caracteriza-se pelo tom memorial,
¢ o garoto que ficara na margem observando e cuidando do pai que relata a estoria a
um interlocutor inominado. Adelaide Caramuru Cézar, observa a relacio entre o dis-
curso do filho-narrador com a natureza tragtca desta personagem: 5

-~
O narrador conta experiéncia vivida a partir de sua especificidade no
presente da enunciagio que, no caso do conto, apresenta-se como ser
tragico, dado o dilaceramento interior que o experimentado lhe impos®.

Depois de muitos anos, sozinho, ja com alguns cabelos brancos, o filho resolve
tomar o lugar do pai na terceira margem. Mas, no instante derradeiro, cle nio ¢ capaz
de realizar seu intuito*e dar procedimento ao incomum legado da terceira margem.
Walnice Nogueira Galvio, identifica a terceira margem como uma alegoria do autor
mineiro para a morte: “A terceira margem fica para la do mistério da morte, da morte
de cada um, que cada um tem que viver e que nunca ninguém contou como &€”. Sendo
assim, a exigéncia pata a travessia A terceira margem é uma espécie de morte, desligar-
se e todos os valores e lagos afetivos e sociais que remetem o homem 20 real.

Quando o filho recusa-se a enveredar por uma experiéncia desta natureza, se
aproxima do que Unamuno afirma em E/ sentimiento trigico de la vida. Para o filésofo, a
condicio trigica do homem reside no fato de querer permanecer vivo e estar ligado as
coisas terrenas, abstendo-se de qualquer transcéndéncia.

Porém, o cerne trigico da personagem ¢é antes revelado pelo conflito inconcilidvel -
apontado por Goethe como o principal elemento de uma matéria que se apresente
tragica, o livro de Albin Lesky cita as palavras do artista:

Qualquer tentativa para determinar a esséncia do tragico deve neces-
sariamente partir das palavras que, a 6 de junho de 1824, disse Goe-
the ao Chanceler von Muller: “Todo tragico se baseia numa contradi-
cio inconciliavel, T4o logo aparece ou se torna possivel uma acomo-

dagio, desaparece o trigico™.



O conflito inconcilidvel na personagem filho reside na incapacidade deste de assu-
mir o lugar do pai, frustrando suas expectativas baseadas nos valores patriarcais arrai-
gados no seu ser. O conflito desenrola-se entre o que deveria ter feito € 0 que nio fez;
a vontade do filho de ndo se escusar dos elementos terrenos é inconcilidvel com a
transcendéncia e isolamento que a terceira margem exige. A fatidica experiéncia trans-
forma-o no heréi trigico dilacerado pelo desfecho de sua sina.

Dado o dilaceramento que a experiéncia do filho-narrador promoveu, da ex-
piacdo por sua falha no momento decisivo pode-se estabelecer uma proximidade com
a dramaturgia de Esquilo. Lesky assinala a principal caracteristica da concepgio drama-
tica-do tragedidgrafo: “Esquilo nos mostra o homem completamente inserido na or-
dem divina do mundo, que nele se cumpre por meio da expressio de agao e sofrimen-
to, sofrimento e compreensio'”. Tal qual, a maxima proferida pelas personagens es-
quilianas: “O sofrimento é a melhor ligio”. O filho-narrador resigna-se a expiar sua
culpa ao relatar a estoria; os sofrimentos pelos quais passou e, principalmente, o estado
tragico de seu espirito o levam a compreender a dimensio de suas agdes, exatamente,
quando indaga: “Sou homem, depois desse falimento?” (PE, p. 37). Mas, ja € tarde para
voltar atras, entdo, delega aos outros que no fim de sua vida o lancem ao sabor da
correnteza de um rio, assim, de forma menos nobre, iguala-se ao pai.

Em suma, ambas as personagens sio vivas representagdes de naturezas tragicas
diferentes. Um destaca-se pela voracidade e determinagio com que realiza a travessia a
terceira margem, como o her6i trigico que enfrenta sua sina, outro se revela covarde e
dubio diante da enigmatica travessia e dilacerado pela frustrante expetiéncia torna-se o
avesso da soberba personagem herdica representada pelo pai.
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