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“Grande sertao: veredas”
e o ponto de vista
avaliativo do autor

Joao Adolfo Hansen*

Em Grande Sertdo: Veredas, Guimaries Rosa figura a relagio de sua arte ¢ a
tradi¢ao literdria como autor de um atq simultaneamente estético e social. Essa relagio
contraditoria é realizada artisticamente como integragio da representagio com a ava-
liagio da mesma por um ponto de vista particular'. Aqui, trato desse ponto de vista
em termos das interagdes funcionais do autor com o leitor. Pressuponho que, assim
como ocorre com Machado de Assis, a questao critica pertinente nio ¢ a de interpretar
conteidos da representacio de Rosa, mas a de especificar seu sentido estético e politi-
co, o que deve incluir o modo como o autor estabelece comunicagao com o leitor. Para
iss0, lembro que na ficgdo de Rosa a forma produz indeterminagao.

O sertdo é a “brasilidade” ou * a lingua do indizivel”, dizia Rosa, acrescentan-
do que “Provavelmente Riobaldo ¢ somente Brasil”. O grande sertao nio seria apenas
o da civilizagio do couro do chapadio dos Gerais, mas principalmente o da alma,
lembrava, citando Goethe. Para identificar o estilo singular desse grande sertio, usava
de formulas mitologicas, como “lingua que se falou antes de Babel”. E emitia opinides
que eliminam o ficcional da sua arte, propondo-a como expressdo de crengas pessoals.
Em uma carta para Vicente Ferreira da Silva, datada de 21 de maio de 1958, diz:
“Valeria a pena (quem sabe?) reler também o Grande Sertao: Veredas- que, por bizarra
que V. ache a afirmativa, é menos literatura pura do que um sumario de idéias e crengas
do autor, com buritis e capim devidamente semi-camuflados™.

Nos seus livros, o sertio s existe, evidentemente, como a realidade do possi-
vel poético. A ficcio de Grande Sertdo:Veredas nio € diretamente dedutivel das crengas
religiosas e opinioes literdrias e politicas de Rosa, pois o ponto de vista do autor nio é
uma categoria biogrifica, mas produto e meio simbélicos resultantes de um ato de
fingimento. Com a férmula “ponto de vista do autor”, entendo a forma da sensibilidade
simbilica construida tecnicamente como principio de ordenagio funcional da representagae’. Fm Gran-
de Sertdo: Veredas, é sensibilidade evidenciada na forma como cortrelagio de duas fun-
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¢Oes narrativas basicas. Com Robert Weimann, podemos chama-las de fungdo representa-
tiva, ordenada como figuragio de uma referéncia, o sertio, e de uma experiéncia, a vida
de Riobaldo, e fungao avaliativa, legivel como juizo critico sobre a representacao ¢ as
técnicas retoricas aplicadas a sua invengao®.

Quando examinamos a funcio avaliativa, € possivel avangar hipoteses sobre o
conceito de arte de Guimaries Rosa. A avaliagio evidencia os pressupostos artisticos
de um autor que recusa as acepgoes clissicas e realistas de estilo como adequagio
mimética da forma a modelos. Os pressupostos siao explicitados na negagao da “logi-
ca” em toda a sua ficgdo e em muitas de suas declaracées. Ora desqualificada como
padtio linear imposto a compt:ccnsﬁo, ora excluida como “intelectualismo™ e “racio-
nalismo™ redutores, a “légica™ é caracterizada como esquematizagio exterior. A nega-
¢iio parece um essencialismo idealista, mais ainda quando a figuracio de seus persona-
gens como seres arcaicos que a dispensam ¢é inteérpretada como expressao de crengas
religiosas do homem Rosa. Fundionalmente, porém, a negagio da “légica” na invencio
do sertio ¢ avaliativa dos procedimentos artisticos do autor, indicando que seu projeto
poético nao se reduz a “irracionalidade” regressiva do mito e do arcaico. Insistindo no
valor da enunciagio operada por paradoxos por oposicao a enunciagio “logica”, que
pressupde o ptincipio do 3°. excluido e da contradigio dos enunciados de V/F, Rosa
evidencia que sua ficcio- como pritica de um autor e efeito num leitor- desloca os
limites das linguagens literarias miméticas da tradigo aristotélica, produzindo a forma
como indeterminacio das representacdes conhecidas do leitor. Sua ficgao opéra com
decisoes, que evidenciam o arbitririo construtivo da representagio, nao com adequa-
¢Oes verossimeis da palavra e dos enunciados a opinides preestabelecidas como verda-
deiras: “Pio ou pies é questio de opinides”, diz Riobaldo.

Em sua ficgio, a imaginagio atua na forma como movimento da sensagiao em
ato, aludindo a outra cena indeterminada em que a percepgao instintiva do leitor tem
de ignorar nogdes e conceitos sensatos, para imaginar uma idéia superior sugerida
como idéia s6 captavel pela intuicio. A enunciagio dos seus narradores, como Riobal-
do, ¢ um jogo de linguagem em que o dizer postula que a determinacao da fala é uma
visdo intetior sem conceito definido, presentificada na forma gramaticalmente reclassi-
ficada e recategorizada como fundo anterior 4s categorizagoes culturais do sujeito, das
normas sociais que regulam agdes e dos esquemas verbais de comunicagio que o leitor
vive como petrificacdo de usos que se tornaram naturcza. Afirmando-se como imagi-
nagio produtiva que passa ao lado das reproducoes da semelhanca modelar, o jogo de
linguagem reativa o sentido primeiro do poiein grego®, ndo s6 como um ver ¢ um
dizer aplicados a representacio de coisas e agbes empiricas, mas como producio de
significagoes que fazem ler o dizer do texto como a figura da visio interna de algo
secreto que murmura no devir da sensacao. Indeterminado, esse algo faz com que a
fala e a agdo dos personagens sejam figuras hieroglificas da forga que determina as
palavras como um teatro do mundo. Realizando uma verdade secreta, a palavra €
forga que, atuando na substancia da expressio e na substincia do conteido em que se
determina a forma sensata dos usos exteriores e realistas que Rosa despreza, produz
imagens como codigo que diz o “quem™ das coisas traduzindo sensivelmente o dicio-
nario universal do ser®. Ecoando a presenca indefinida desse “quem” anonimo no
fundo que sobe na forma que dissolve significagbes previsiveis, sua ficgao reagrega seus
restos como movimento unitivo do existente. '



Na ficcdo desses efeitos platonizantes, a lingua é falada pelos personagens como
nas defini¢oes psicanaliticas da loucura: falados por ela, que itrompe neles presentando
o fundo que os anitma e sobressalta e que nao podem conhecer racionalmente, mas que
intuem. Em Grande Sertdo: VVeredas, isso ocorre principalmente nas duas articulagdes fun-
damentais da proposigao- a designacao e a significagio. Quando fala, Riobaldo designa
as coisas, agoes ¢ eventos do sertdo como tendo realidade propria; a0 mesmo tempo,
como elementos de um alfabeto que soletra parcialmente a significagiio de outra cena
$6 intuida ¢ invariavelmente indiciada como excesso da presenca muda e anénima que
os une. O intensissimo efeito de oralidade na escrita do romance sempre sugere a voz
andnima, que insiste em cada ponto dele, marcando as designagdes do narrador como
poténcia de alusdo ao segredo do mundo. O autor inventa o efeito relacionando o ato
de fala de Riobaldo com referéncias da cultura sertf.meja e da cultura ilustrada, que o
preenchem. O ato de fala nunca coincide com a significagio do que diz; mas escotre
diferencialmente em novas posigbes como falta de unidade das versdes que se refratam
nele. Na leitura, a redundancia do principio de analogia que o constitui como ato de
fala compde o corpo de papel de Riobaldo como 2 unidade imaginiria de um sujeito
que lembra; mas, como sujeito de uma enunciacio que tenta dizer o sentido da experti-
éncia passada, s6 produz metiforas como figuragio provisoria do que supde ser no
presente o sentido do que imagina ter sido no passado. O tempo corroeu a unidade da
expetiéncia € o que consegue dizer dela no seu presente, que também passa, € sua
reverberagio prismatica em imagens nas quais ja ¢ outro. Assim, o sentido da experién-
cia da cegueira do poder e da perda do amor permanece inexpresso, enquanto se
desloca como auséncia nas metiforas que o aludem. A auséncia ¢ sempre algo elidido,
que permanece aludido no efeito simbélico do ato, que produz o imaginario iludido
do leitor levado a entendé-la como auséncia de algo substancial que deve ser interpre-
tado com conteidos buscados em seus sistemas familiares de interpretacao. Literaria-
mente, contudo, a auséncia nio € algo substancial a ser preenchido por contetdos
exteriores a0 ato em que ocorte, mas um “exterior” ou um “antes” apenas relacionais,
produzidos pela fala que tem de calar o que niao pode dizer justamente para que o
texto figure a duragio afetiva da experiéncia existencial do personagem nas imagens
que a figuram indeterminadamente. Por isso mesmo, a recategorizagio e reclassificacao
da lingua ndo se esgotam num neoparnasianismo exterior, sendo um grande equivoco
a afirmagao de que Grande Seriao:Veredas € livro escrito para linglistas. A recategoriza-
¢io e a reclassificacio sdo meios para produzir o indeterminado da intensidade sem
palavras do tempo perdido.

Assim, a coisa principal envolvida na negacao da “légica” é a verossimilhan-
ca mimética da tradigio aristotélica e das suas versdes cartesianas e hegelianas. Quan-
do critica a “l6gica”, Rosa pensa o conceito de “representagio” e as diversas espécies
de modelos, formas e esquemas - zzitagdo, emulagdo, similitude, adeguagdo, proporydo, género,
estilo, clareza, verossimilbanga, decoro etc. — aplicados quando “representacio” é mediacao
da forma. A negacio da “logica” recusa os padrdes normativos habituais que na
forma realista sido interpostos no léxico e na sintaxe como mediacio da adequacio
‘semantica dos enunciados. A recusa implica produzir a forma como efetuacio de
um movimento que leva a compreensio do leitor para aquém e para além do meio-
termo proporcional previsto nas formas sensatas da representacio mimética, fazen-
do falar a ficcao de uma voz indeterminada, voz da alma, “sertdo”, como intuigio
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sensivel. Em outras palavras, a negagio da logica feita por um intelectual nio é um

irracionalismo. Rosa usa o termo “logica” como mertifora critica dos esquemas ins-
trumentais das linguagens da industria cultural e dos padrdes de representagao literi-
ria que ndo mais produzem idéias: “Zola vinha apenas de Sao Paulo”. Logo, quando
se observa a avaliagio da representagio feita pelo ponto de vista do autor, “a lingua
que se falou antes de Babel” nido é um anfes, rhitico e arcaico, nem um a/fo, Deus e
esséncias, nem um profindoe, alma e epifanias da alma, nem um fora, sertdo empirico,
mas a realidade do possivel da sua arte construida por procedimentos materiais.
Conferindo as palavras seu “sentido original” por meio do trabalho de reclassifica-
¢io e recategorizagao da lingua, Rosa produz uma forma que desloca os limites
predeterminados da designagio e da significagio mimeticamente adequadas. Com
isso, efetua figuragoes de um outro cultural’ cuja forma 1€ as legibilidades do leitor.

Frente aos efeitos indeterminados da forma de Grande Sertdo: Veredas, a critica

brasileira costuma enfatizar questGes temiticas, interpretando-as por meio de sistemas .

simbodlicos nio-literirios exteriores a0 romance, sociologia, filosofia, histéria, psicani-
lise, lingtiistica, religido, metafisica, mitologia etc. A critica hermeneutica certamente ¢
um modo legitimo de construgio de sentido quando ndo se deixa possuir pelas asso-
ciagoes livres do demonio da analogia. Mas quando interpreta a representagao de Gran-
de Sertdo: Veredas como reflexo realista do sertdo empirico ou expressdo figurada de
contetidos de sistemas simbélicos nio-literirios, 1é a representagio documental e ins-
trumentalmente, ignorando que literatura nao € coisa representada, mas coisa represen-
tante®, Quando se considera a fungio avaliativa, a indeterminagao produzida na forma
evidencia a posi¢io autoral comunicada funcionalmente ao destinatrio e ao leitor como
avaliagio critica da técnica aplicada para produzi-la. Como objeto inventado pelo pon-
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A indeterminagio € resulta-
do do ponto de vista téens-
co aplicado extensiva ¢ in-
tensivamente. Extensiva-
mente, a5 classes gramaticais,
categorias linglisticas, for-
mas |éxicas, sintiticas ¢ se-
minticas designam objetos
que correntemente nao 30
designados e classificados
por elas; intensivamente, as
correlagdes estabelecidas
entre elas forgam a lingua a
significar, aquém e além da
representagio sensata, algo
que, segundo a rotina de
habitos que se petrificaram
como natureza ¢ ideologia,
nio podena ser dito e sig-
nificado assim.

Quando niio presta atencio
2o ato da enunciagio de
Gerande Sertdo: Veredas, a edb-
ca pisa na bola, Nio faz
muito tempo, um renoma-
do critico norte-americano,
Fredenic Jameson, que pro-
vavelmente s6 pade ler o
livro numa tradugio ruim,
afirmou  que  Grande
Sertdo: Veredas ¢ um farocste
de John Ford ambientado
no Brasil.



* A estrutura dialogica de Gren-
de Seridn:Veredas parece est-
lizar a estrutura do Dag COwi-
xote, fundindo em Riobaldo
a cultura oral representada
por Sancho ¢ a cultura letra-
da exemplificada em Dom
Quixote.

to de vista do autor, a indeterminagio se evidencia como resultado do projeto de por
em cena as matérias sociais, orais e escritas, da chamada “brasilidade”, relativizando a
expectativa ideolégica do leitor acerca da positividade das matérias correlacionadas.

As matérias transformadas no livro indicam para o destinatirio e o leitor os
campos simbolicos onde foram selecionadas segundo uma perspectiva critica eviden-
ciada na fala de Riobaldo como procedimento de correlagio. Sio matérias orais 3
escritas, principalmente variantes dialetais do Portugués do Brasil Central, e textos escri-
tos, antigos ¢ modernos, de poesia e prosa de ficgdo e nio-ficgao. Uma das principais
referéncias literirias em Grande Sertdo:Veredas é a prosa regionalista de romanticos, rea-
listas e naturalistas do século XIX e de modernistas do século XX’ além de textos de
idedlogos de esquerda e direita dos séculos XIX e XX que imaginaram a “brasilidade”.
O modo como os materiais sao justapostos na fala de Riobaldo permite afirmar que a
selegao das matérias ja é um principio avaliativo prévio a representagio em que se
traduzem umas is outras como duplicidade, parédia, ironia, humor, indeterminagao
que relativizam o que muitos criticos hermenéuticos propoem como reflexo da empi-
ria, mistério, mito, sagrado e conciliagdo de contradicdes sociais inconcilidveis. Por ou-
tras palavras, além da selecio, a correlagio das matérias é procedimento avaliativo que
especifica pragmaticamente o ponto de vista do autor. A correlagio nio relaciona
apenas termos, mas principalmente as categorias de classificagio e hierarquizacio do
valor das matérias estilizadas e justapostas. Assim, a propria estrutura dramitica da fala
de Riobaldo ¢ cena composta para receber e teatralizar para o destinatirio ¢ o leitor os
procedimentos técnicos e politicos do ponto de vista autoral que langa mdo de valores
ideoldgicos de usos orais e escritos, iletrados e letrados, diacrénicos e sincrénicos, para
fazé-los tagarelar no estilo singular que moi suas retoricas. Estilo singular sobredeter-
minado como singular, pois Rosa faz Riobaldo falar sem obedecer & norma culta da
sintaxe da lingua portuguesa e, muitas vezes, sem obedecer is classes e categorias que
definem sua gramaticalidade oral e escrita, iletrada ou letrada. O estilo singularissimo €
sobredeterminado como ficgao da lingua do “sertio que aceita todos os nomes”.
Como “lingua que se falou antes de Babel”, é artificio que compensa as desumanidades
da linguagem, como Rosa dizia a Lorenz citando o Mallarmé de Les mats anglais. Em
sua literatura, a ficgao da lingua pré-babélica corre paralela a ficgio da fabula e sabota
continuamente a inteligibilidade imediata desta, obrigando o leitor a ler de muito perto,
varias vezes, pois compoe a legibilidade como indeterminagio programatica em que a
“brasilidade” é sempre 0 oco de um oco ideolégico.

Rosa gostava de citar Humboldt e Max Miller, para dizer que religido ¢ coisa
de poesia e que a pocsia nasce da transformagao de realidades lingtisticas. Para nomear
a técnica aplicada a reescritura da lingua, falava de alquimia e também usava a expressio
de Novalis, “dlgebra migica”, com que o poeta define a poesia como expressio do
“real auténtico absoluto”. Como dispositivos retéricos dessa “dlgebra magica”, a reca-
tegorizagio e a reclassificacio substitutem os signos mediados pela representacio, sig-
nos indiretos, arbitririos e imotivados proprios dos usos gramaticalmente normativos
c literariamente realistas, por figuragoes imediatas, inventadas como se colhidas na au-
rora de uma lingua anterior as convengdes gramaticais e estilisticas. Pontualmente, a
“ilgebra mdgica” opera por analogia, que inventa termos inesperados; por mspgm;
¢do, que reclassifica classes gramaticais; por detivagio, que usa afixos de maneira impre-
vista. O autor também falsifica etimologias; usa arcaismos como predicados de neolo-
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gismos ou vice-versa; tem predilecio pela frase nominal encabegada por anacolutos
ou acumulada de participios passados acompanhados da predicacio visualizante
dos nomes etc. Esses usos nio sao formalistas, pois deslocam a lingua literdria de
sua convengao realista como morphe mimética ou determinagio sensata da forma da
expressiao ¢ da forma do conteado recortadas diferencialmente de um fundo, a
substincia sonora e a substincia do conteido. Soltam o fundo, nao s6 como fundo
ou substincia da forma, mas principalmente como indeterminagio semantica vivida
pelos personagens como intui¢do de presenca unitiva do existente quase sempre
interpretada hermeneuticamente como nio-simbolico, “Deus”, “indizivel”, “misté-

s - I 1 4

rio”, “sagrado” etc.

Evidentemente, o dispositivo que solta as linguas da lingua ¢ artificialissi-
mo como dispositivo moderno teatralizador de idéias. E comparivel ao disposi-
tivo que Deleuze propde para 0 Mallarmé de Mimigue, pois é operado nio s6 para
figurar eventos, agoes, coisas e estados de coisas como objetos do movimento,
mas principalmente para inventar a forma como o movimento mesmo das osci-
lagbes de memoria e imaginacao ou o “balancé” do narrador. A transposigao de
classes e categorias gramaticais, a estrutura sonora dos signos, as rupturas sintaticas
e a imprevisibilidade semantica fazem o discurso ser enunciado como efeito da
a¢io de uma terceira margem da linguagem, a do sentido, que Rosa chamava de
“indizivel”. Sua afirmagao de que ainda iria escrever um dicionirio, que seria sua
autobiografia quando fizesse cem anos, é mais uma alusao humorada a sua poética
compendiaria e, principalmente, a sua relagio politica com a linguagem e a ficgio.

As referéncias letradas da fala de Riobaldo mantém certa alusividade aos
textos donde sdo extraidas que permite seu reconhecimento pelo leitor, pois sao
formuladas como estilizagao metaférica mesclada com citagoes dos originais, como
as muitas passagens de Dante indicadas por Edoardo Bizzarri; ou aquela, do capi-
tulo XXV da 2° parte de Dom Quixote, em que o diabo passa “levantando caramillos
en el viento y grandes quimeras de nonada”, estilizada virias vezes - por exemplo, como
“O diabo na rua no meio do redemunho”. A aplicagio mesclada de formas regi-
onais orais e citagoes cultas de textos religiosos e filosoficos, como palavras de
Cristo e filosofemas de Plotino, Marsilio Ficino, Bergson e Berdiaev, as estilizagoes
de romances medievais, E/ Cid, Guy de Borgonba, Sir Gowther, Roberto do Diabo, as
topicas da novela de cavalaria e do pacto com o diabo da tradigio fiustica de
Marlowe, Goethe, Thomas Mann etc. produzem o deslocamento continuo do
sentido, pois em cada ponto da fala convergem e colidem pelo menos dois dis-
cursos condensados por sinonimia e deslocados por homonimia.

Riobaldo sempre fala com imagens formadas pelas matérias orais ¢ escritas,
aplicando-as a si mesmo, 2 um objeto, a uma situagiao ou a uma agao. As imagens
relacionam-se com seu presente e com seu passado, compondo a representacio
deles; simultaneamente, como sio imagens relacionadas a outras pela correlagio’
dos registros das matérias de onde foram extraidas, também se relacionam com as
interpretagoes culturais de cada registro, que sio condensadas nos termos que as
constituem. Assim, as imagens também explicitam seus limites ideolégicos, funcio-
nando como avaliagio de sua propria funcionalidade como imagens adequadas a
expressio do personagem que, enquanto as comenta falando da dificuldade de
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contar, demonstra que sua lembranga continuamente invadida pelas associagdes invo-
luntirias da memoria é lembranga produzida por uma imaginagio produtiva, nao re-
produtora.

A distin¢do de fungio representativa e funcio avaliativa das imagens ¢ evidente-
mente esquemitica, devendo-se lembrar que a fungio representativa interage continua-
mente com a fungdo avaliativa, efetuando fusdes ambiguas de socalf individual, sensivel/
inteligivel, conbecimento/ sentimento, memdria/ esquecimento, objetividade empirica/ intuigio, arcaicof mo-
derno, sertio/ litoral, mito/ histiria etc., que impedem a significagao univoca dos enunciados.

Riobaldo é uma espécie de Macunaima a sério. Por sua boca de papel passam
referéncias heterdclitas, “esséncias e reminiscéncias”, que se misturam indeterminando a
ideologia da “brasilidade”. A grande originalidade de Grande Sertdo:Veredas decorre de
que as referéncias que a cultura ilustrada fez e faz dessa ideologia sio deglutidas pelas
representagoes da oralidade sertaneja inventadas pela mesma cultura letrada. O livro
hipervaloriza a experiéncia cultural sertaneja, mas o ponto de vista do autor evidencia-
do como ponto de vista técnico sobre as matérias sociais selecionadas impede que o
imaginario da experiéncia sertaneja se unifique como voz auténoma do sertio. O pro-
prio dialogismo & meio avaliativo, como encenagido que estiliza a particularidade histé-
rica das referéncias orais e escritas, explicitando seus limites ideologicos ao fazer a
correlacio delas. Assim, o ponto de vista do autor é um meio simbodlico que, ao relaci-
onar representagio ¢ avaliagao, também evidencia os seus proprios limites de forma
produzida como pritica literdria datada. Por isso mesmo, seria equivocado positivar a
representagio como arcaismo regressivo quando Rosa figura o mito; pois o ponto de
vista do autor relaciona a representagio mitologica com outras, que a relativizam e
criticam. O ponto de vistd do autor também se evidencia no mesmo uso dos valores
da matéria mitica, pois a atemporalidade desta é aplicada como matéria de construgio
dos vazios de significagio constitutivos de sua poética moderna.

O ponto de vista do autor também aparece na escolha do lugar social da fala
de Riobaldo. Ele nao é mais o narrador tipico da literatura regionalista, nem o narrador
cientista, sociélogo, etnografo e historiador dos textos sobre o mato escritos nos sécu-
los XIX e XX. Tais narradores sempre sio tipos ilustrados que falam idilicamente sobre
o0 sertdao, como os natradores romanticos de Alencar, Taunay, Bernardo Guimaries e
Tavora; rnuita_s vezes conlra o sertio, como os narradores naturalistas de Domingos
Olympio e Euclides da Cunha; e sempre de fora dele e por ele, como os dos textos de
Afonso Atrinos e dos ideblogos que o subordinam i perspectiva ilustrada dos projetos
politicos de organizacio da cultura nacional. Rosa é moderno e confere autonomia
antropoldgica i fala de Riobaldo, mas, justamente por ser um antropélogo muito fino,
ndo a unifica como fala essencial do sertio, pois inclui as representagées ilustradas do
doutor na sua constitui¢gio como fala do sertio. Com isso, evidencia para o leitor que
o sertio nio € natureza, como na literatura romantica e naturalista, mas um diverso
cultural com historicidade propria, cujos codigos passam ao lado da cultura letrada,
ainda que sejam determinaveis a partir dela.

Grande Sertido:Veredas funde drama e narracgao; simultaneamente, figura a fala na
escrita. A fusio das duas modalidades miméticas, drama e épica, faz dele um texto de
género misto impossivel de ser delimitado unitariamente pelos géneros tradicionais. A
propria fusio é funcionalmente avaliativa da representagao. Indicando o ponto de vista

.- Zéarnda palavra 131



do autor, é duplamente funcional. Primeiramente, porque a forma dramitica do didlo-
gO permite pér em cena, como num teatro, a dupla determinagio oral e escrita das
matérias; nesse sentido, o uso técnico da fala como suporte da representagio é drama-

tizagio da propria particularidade da oralidade sertaneja como matéria parcial da in-

vencio do livro. Em segundo lugar, porque o diilogo funciona como meio em que se
particulariza o ato comunicativo de Riobaldo como ato dramatico. No imediato da
dramatizagio, temos a cena do presente, em que fala para o doutor numa agao mostra-
da em devir continuo. A agao é referida varias vezes pelo termo “travessia™ como cena
nio acabada, que poderia ser definida como o vellkommen gegenwiartig, o “completamen-
te devindo”, com que Goethe e Schiller caracterizaram a mimesis do poeta dramatico,
em Oposicao ao vollkommen vergangen, o “completamente passado™ do poeta épico.

As convengoes da verossimilhan¢a dos dois géneros sio bastante diferentes.
No drama tradicional, o ator representa seu mundo imaginirio fingindo ser 0 mesmo
mundo e por isso ignora o publico; na épica, o narrador seleciona referéncias num tom
retoricamente adequado como comunicagio para a audiéncia. Evidentemente, sua
memoria ¢ seletiva e esperar que conte um acontecimento do seu passado “tal como
foi” é uma contradigdo nos termos. A narragio implica a comunicagio seletiva; como
modo mimético, necessariamente tem elementos de perspectiva ¢ avaliagio da matéria
narrada. Diferentemente do poeta dramatico e do ator, o poeta épico incorpora a
obra o processo com que a avalia, o que ji significa ordenacio, ¢ com que seleciona
referéncias, o que significa parcialidade, como bem o lembra Weimann. Na arte de
Rosa, o pré-requisito do ato de narrar, a selegio, € transformado numa convengio
técnica e estética ordenadora da sua arte'®.

Rosa aplica os dois modos enunciativos, o mostrar dramdtico ¢ 0 narrar
épico, pata constituir o presente da enunciagao de Riobaldo com elementos dos dois.
O tempo da encenagio dramitica coincide evidentemente com o da leitura, que
encontra a ficgio do passado de Riobaldo 'na mimese escrita da sua fala como
comunicagio do texto com o leitor. No plano dramatico da fala, encontramos o
doutor, como destinatirio letrado que ouve em siléncio a parcialidade da cultura
oral; no plano da escrita, que imita e comunica a fala, encontramos o leitor, que
ocupa a posigio silenciada do doutor, lendo o livio para refazer os atos de fala
dramatica e épica e, com isso, para também fazer a correlagio das matérias orais e
escritas, formuladas diretamente como presenca dramatica da parcialidade sertaneja
de Riobaldo, e, indiretamente, como selegio épica das matérias que preenchem seu
ato como coisas contadas sobre o passado do jagunco Riobaldo.

Assim, Riobaldo é simultaneamente ator na encenacio dialégica e autor da
histéria narrada na cena. Sua construcio por meio des dois modos ¢ funcional tam-
bém na relagio’' do Riobaldo narrador do presente com o Riobaldo narrado do passa-
do, pois evidencia para o leitor a avaliagao que o ator faz de sua narragio quando fala
como sujeito autor da historia do personagem. Funcionalmente, o ponto de vista do
autor Rosa aparece na constituicio dos dois Riobaldos. No presente da leitura, em que
Riobaldo é ator comentando a (im)possibilidade de contar, é caracterizado como ve-
lho, fazendeiro, proprietirio, crente em Deus, temente do diabo, supersticioso, ingénuo,
astuto, irbnico, dado a rezar, casado com seu “amor de prata”, Otacilia, dividido pela
culpa, que denega, recebendo ajuda espiritual de seu compadre espirita, Quelemén.

o
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Dramaticamente, ¢ sujeito absoluto de sua propria fala, pois ele mesmo é a totalidade
da parcialidade da matéria sertaneja selecionada por Rosa na tradigio dos discursos da
“brasilidade”. A mesma matéria sertaneja é utilizada por Riobaldo para compor a
narracio doseventos do mundo sertanejo do passado, em que o personagem Riobal-
do é caracterizado como homem livre pobre, subordinado 2 benevoléncia violenta do
favor dos coronéis do latifindio. Ele presta servicos como Tatarana, “raso jagungo-
atirador, cachorrando pelo sertio”. No presente em que € ator, sua agao dramatica é
atravessada continuamente pela reverberacao épica das memorias involuntarias que o
dividem com a culpa de ter desejado o imagindrio da forca do sertao, mitologicamente
“o diabo”, e de ter ficado cego pelo poder da forca do imaginirio, perdendo o
“amor de ouro” que o levou 4o pacto com a forga. Assim, como ator, afirma que o
diabo € real, decifrando a agio do dito nas violéncias sertanejas rotineiras €, a0 mesmo
tempo, nega sua existéncia como ente substancial. Com a negagao, corrige sua atuagao
dramitica ¢ também sua narracio como, mediador épico, pois recalca o efeito do
retorno do passado para denegar a culpa, esperando nao ter perdido a alma nas
Veredas Mortas, onde o Riobaldo passado invocou o Solto-Eu do seu desejo. Afinal,
como diz o narrador, eram as Veredas Altas.

Al

Na narrativa da sua prépria histéria que preenche a cena do dialogo, o autor
Riobaldo evidencia o arbitririo de direcdo, pois conta por meio de decisoes. As deci-
sdes novamente evidenciam o ponto de vista do autor. Porque Riobaldo conta seleci-
onando matérias de registros diversos, sua meméria é compositiva. Nao produz enun-
ciados como adequagio a unidades substanciais de verdade ou a opinides verdadeiras,
mas a cada momento decide-se por uma ou outra versio e, mesmo, por uma e outra-
simultaneamente. Pelo seu ponto de vista encenado na forma, o autor propoe ao leitor
que deve extrair da fala de Riobaldo sua prépria letra, ocupando um lugar em cada
ponto do estilo para fazer com que o texto diga o que o ato que o produz niao diz. Para
1550, o leitor deve observar a significa¢do e o sentido da correlagdo. Além de ser ato de
narrar necessariamente seletivo, é ato cuja indeterminacio nio é marca de contetido
ausente ou encoberto a ser interpretado por significagoes exteriores, mas objeto inten-
cionalmente construido como relagio de discursos evidenciada como meio retdrico de
comunicacio do autor com o leitor. Assim, o @wmo dos atos decisorios de Riobaldo
indica a perspectiva autoral que avalia para o leitor o modo como o-personagem age -
na enunciagio, quando se auto-refere no presente e refere os enunciados que produz
como passado, ¢ 0 modo como age performativamente por meio da enunciagio,
quando constitui o leitor na mesma posi¢io do destinatirio mudo, doutor. Quando se
observam esses modos, nio é necessirio fundamentar a autoridade da enunciacio em
contetidos exteriores ao seu ato, pois cla aparece como particularidade de um ato de
fingir simultaneamente dramitico ¢ épico que produz indeterminagio programatica
por meio da correlagio de matérias orais e escritas que tomaram o sertio por tema.

Mais que imaginagio de mediador épico de coisas ja conhecidas, 4 moda dos
narradores épicos antigos, a imaginacao de Riobaldo ndo ¢ reprodutiva, mas produtora,
como disse, pois ¢é inventor de uma histéria que ainda néo existe quando comega a atuar
“Nonada”. Novamente, com Weimann, lembro que no romance moderno nenhuma uni-
dade de compreensio entre o autor e o leitor pode ser dada como evidente, se € que ja nao
esta totalmente perdida num mundo em que a universalidade do valor-de-troca impede as
experiéncias auténticas demonstrando que a experiéncia a ser partilhada é o que efetivamen-
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te falta. Assim, como autor de sua propria historia, Riobaldo conta de dentro do imaginario
do seu mundo como parcialidade ou como parte do sertio, demonstrando familiaridade
com as versoes orais ¢ iletradas dele; a0 mesmo tempo, o que conta incorpora as represen-
tagoes do doutor que vem de fora como tipo representativo da cultura letrada da qual
Riobaldo vive a parte, apesar de ter tido instrugio e ter sido o Professor que ainda se ilustra
com almanaques. A dissimetria estabelecida entre a oralidade iletrada de seu mundo sertane-
jo e as letras da cultura do doutor é compositiva da sua autoria como natrador irbnico: ele
€ autor que se relaciona com o leitor nio s6 pela selegao das matérias de sua historia, mas
principalmente pela avaliagao que faz delas, quando sua parcialidade sertaneja incorpora a
parcialidade do. doutor que refrata suas representagdes, demonstrando que conta com a
parcialidade moderna de uma épica subjetiva. Aqui, a parcialidade da fala de Riobaldo
novamente evidencia o ponto de vista do autor Rosa, que, com a composigio dupla,

indetermina a unidade pressuposta na ideologia da “brasilidade”.

A perspectiva avaliativa do autor nao ¢ s6 a do uso técnico do género dialogo
que, a0 chamar a atengao do leitor para a cena da narragio da histéria, pée Riobaldo na
posicio pragmatica de sertanejo que incorpora e parodia as representacées do doutor
lustrado. O ponto de vista do autor também consiste na aplicagio do dialogismo ao
proprio Riobaldo, compondo a verossimilhanca da sua experiéncia sertaneja como
autor de sua propria historia. Aqui, a perspectiva do autor se evidencia nas metaforas
do duplo com que o personagem se refere ao diabo e a Diadorim. Funcionalmente,
Diadorim é uma sintese enigmatica do procedimento de indeterminagio, pois funcio-
na como uma auséncia que fundamenta e determina a duplicidade da memoria de
Riobaldo, que o lembra como diabo, violéncia guerreira, homossexualidade, duplicida-
de, forma do falso, mas também como ddimon, donna angelicata, Beatriz do mato, suavi-
dade, integragdo e wvirtus unitiva do Eros. No caso, o dialogismo do narrador € o do
jogo de sua lembranga com os duplos da linguagem, os sindnimos e os homonimos,
operados na designagio das coisas do sertdo e na sua significagao metafisica. Sua enun-
ciacio unifica as violéncias, disparates ¢ incongr:xéncias da correlagio das versoes serta-
nejas e das versoes letradas por meio da significacio superior, “Deus”, que lhes da
sentido. Se o livro ficasse nisso, seria convencional e conservador. Mas o ponto de vista
do autor repete a operagao de correlacionar os elementos das matérias em todos os
niveis do texto. Por isso, também a unidade divina e positiva que Riobaldo afirma
como interpretagio sertaneja do sentido das coisas ¢ relativizada e esvaziada pela
designagio negativa do “diabo”, a despeito do mesmo Riobaldo, que afirma crer em
Deus que “roda tudo”. A qualificagdo das coisas e eventos significados por “Deus”
por designagoes de coisas, personagens, agdes e eventos diabolicos relativiza como
suspensio valorativa o valor de “Deus” e também de “diabo” e chama a atengio do
destinatirio e do leitor para a construgao do ato de narrar in fierr. O efeito de suspensio
valorativa ¢ intensificado quando o diabo aparece, pois as designagdes dele, por exem-
plo as que o traduzem como ser - “Arre, ele estd misturado em tudo (GS:V, 12)- sio
comentadas por outros nomes ou férmulas que o traduzem como nio-ser: “Nio &,
mas finge de ser”(GS:V, 229). A dupla predicagio do diabo como set e nio-ser é
funcional ¢ faz com que Riobaldo fale dele guodlibet, pois qualquer nomeagio ou predi-
cacio dele se tornam possiveis, evidenciando o arbitririo de diregio narrativa e,
novamente,0 principio autoral que correlaciona as referéncias. Assim, quanto mais Deus
e o diabo se enchem de ser, mais se esvaziam no nada; e quanto mais se esvaziam, mais
se tornam a encher, para novamente esvaziar-se, nonada.
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Y Em GS:¥, as duas operagoes
- @ gnalogia e parifrase da
significagio ¢ 4 permuti ou
polissemia da designagio-
constituemn a lei do texto. A
designagio sensivel, opera-
da como imagens da nature-
za fisica e suas coisas sind-
nimas que figuram a presen-
ca de um ser, Deus, ¢ o jogo
dos homonimes, que pes-
quisam a significagio nos
nomes para significar uma
wdéa, formulam as questoes
do duplo, ser ¢ nio-ser,
masculino ¢ fernimino, ar-
caico ¢ moderno, solidio do
mdividuo ¢ pertenca ao gru-
po cte. Sindmmos ¢ homo-
nimos cruzam-se e prolife-
ram como coexisténcia de
semelhancas  espelhadas in-
definidamente em duplos
de duplos, simulacros e
nonsense de fIStUras mMons-
truosas, maténa bruta ¢ es-
cura, funde ctbnico sem
tundo que sobe e ruge
como bro de cavalo e jiboa.
Mas, também, o indizivel da
presenga, amor do dom de
Diadorim, que unifica a
multiplicidade, fazendo
com que no disparatado do
jogo das semelhangas se en-
trevejd o ponto fixo de uma
presenca mventada como
indizivel da intuigio.

O ponto de vista do autor legivel na proliferacio dos nomes do diabo
também evidencia para o leitor 0 que o Riobaldo do passado s6 intui quando deci-
de fazer o pacto: o diabo é imagem ou metifora do imagindrio da forga do poder
no sertio. Fazer o pacto com a Figura equivale a apropriar-se da forga do imagini-
rio, investindo-se dela para virar outre, ficar falante, dominar o sertio e muda-lo.
No passado, o pacto preenche figuralmente uma falta: para corresponder a imagem
de si, que imagina que Diadorim lhe retribui, Riobaldo faz o pacto por amor; e, para
corresponder i imagem que o grupo de jaguncos faz da forca do Hermogenes, faz
o pacto por poder. A topica do pacto condensa as duas inclinagdes da sua agao
passada: o amor, inclinagio secreta e inomeavel para ele mesmo, pois macho codifi-
cado no costume da honra patriarcal nao pode consentir-se 0 amor homossexual; o

~ poder, inclinagio explicita e evidente como forga que o constitui jagungo-chefe.

Ambas se superpdem e fundem, pois o poder é buscado por amor e o amor €.
negado e perdido pelo poder como mais um efeito-diabo.

Lido funcionalmente, Grande Sertdo: Veredas evidencia o ponto de vista do
autor como ponto de vista técnico que constrdi o sentido do que € dito como inex-
presso por meio da cotrelagio das matérias sociais transformadas como multiplica-
¢io das designagdes e significacdes em séries abertas - outros modos de nomear e
negar, outros nomes do diabo, outros casos diabolicos de possessio, loucura, malda-
de, que nunca tém totalizagio, pois nunca tém identificagio plena com a identidade da
prcs:nga- sugerida na forga imaginativa da palavra sindnima e homonima. Grande
Sertdo:Veredas é mundo movente, na férmula do belo livro de José Carlos Garbuglio,
como o escorrer do murmtitio da linguagem que, enquanto designa coisas e significa
idéias, esvazia-se de referéncia e de significacio previsiveis no nada da ficgio''.

A particularizagio do ponto de vista avaliativo do autor permite entender a
linguagem literaria do romance como a realidade de um possivel enunciativo que
sobra como resto indeterminado produzido em atos singulares sempre deslocados.
A retérica do texto é estruturante e generalizada, mas impossivel de ser totalizada,
pois a inigualdade de significante e significado é um fate: De todo modo, ¢€ inviavel
ler Rosa ignorando a funcionalidade simbélica da indeterminagio. A particulariza-
¢io do ponto de vista também permite afirmar que o efeito literario de Grande
Sertdo:Veredas mantém-se irredutivel, pois ¢ perfeitamente inteligivel e perfeitamente

‘inexplicavel, como dizia Beckett em seu ensaio sobre Proust. O indizivel do “ser-

tio que aceita todos os nomes” é um produto resultante de um trabalho de selegiio,
correlaciio, estilizacio, pardia, pastiche e dissolugio programiticas das unidades de
significacio dos usos orais ¢ das representagoes letradas que constituem as matérias
sociais transformadas no texto.

Assim, se Riobaldo interpreta religiosamente a indetermina¢ao de sua fala,
dando sentido as violéncias do sertio com “Deus”, a pragmatica do seu diilogo
com o doutor mescla e relativiza as versOes religiosas que fornecem o significado
unitirio da sua interpretagio, evidenciando na prépria mescla a aplicagio do distan-
ciamento e da relativizagio do ponto de vista do autor. Este sugere ao leitor que nao
deve receber a interpretacio religiosa do personagem como sendo necessariamente
a sua interpretagio de autor.
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