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Professores da Universida-

de da Amazomia - UNAMA.

Paulo Nunes agradece a

CAPES, sem a qual este arti-

go ndo poderia se concreti-

zar.,

* Sessio “Ave, palavra”, de O
Léxico de Guimardes
Rosa, de Nilee Sant’Anna
Martins,

* Inrroducio i edicio da Nova
Fronteira, 1997.

“A vereda magma”
de Guimaraes Rosa’

Josse Fares e Paulo Nunes*

Para a Marcia Morais, que, a cada dia, nos aproxima
_mais de Guimardes Rosa.

I

O som e ‘o sentido de uma palavra pertencem um ao outro. Vao juntos, A
musica da lingua deve expressar o que a logica da lingua obriga a crer. Nesta babel
espititual de valores em que hoje vivemos, cada autor deve criar o seu préprio léxico.””
Estas palavras de pértico de Guimaries Rosa prenunciam as cartadas do alquimista,
que se fez o principal ficcionista brasileiro do século XX, referéncia obrigatéria a tantos
quanto desejem conhecer a atual literatura romanesca de lingua portuguesa.

Aqui, visamos seguir em sentido diverso: nfo as veredas da prosa rosiana, mas
as ribanceiras da linguagem. Interessa-nos ler os rastros de amazonicidade constante de
um livro pouco estudado (s vezes malquisto por parte significativa da critica): referi-
mo-nos a Magma. Magma porque “o poeta — como nos afirma o proprio Guima-
raes Rosa - ndo cita: canta®”. Magma é poesia, e como nos diz Jorge Luis Borges,
“...[se] passamos 4 poesia, passamos a vida. E a vida, tenho certeza, ¢ feita de poesia. A
poesia nao ¢ alheia — a poesia, como veremos, estd logo ali, a espreita. Pode saltar sobre
nés a qualquer instante” (BORGES, 2000: 11).

Risco assumido pela leitura, a poesia saltou sobre nés — tchibum! — neste rio-
mar-Magma, floresta eivada de igarapés de palavras, simile de verbo-metaforas. Leitu-
ra que visa a (des)velar, como ji dissemos, as marcas de amazonicidade existentes numa
obra que traga uma geopocética brasileira, de norte a sul (senio, quase isso). Nela as
vozes do norte do Brasil, pouco escutadas, querem transpor margens da linguagem e

alagar as varzeas da recepcio.
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* Mara Ceéha Leonel, em seu
Guimariies Rosa: Magma
e a génese da obra (Unesp,
Sio Paulo:2000), rastreia
toda a polémica sobre a va-
lidade ou nio da publica-
cio postuma de Magma.
Aqui, entremanto, nosso ob-
jetivo limita-se a iniciar a
reflexio sobre o cariter
amazonico da referida an-
tologia. Dai nio nos repor-
tarmos explicitamente sobre
a referida polémieca. No en-
tanto, ¢ preciso afirmar-se,
vale a leitura do minucioso
trabalho da professora pau-
lista, sobretudo o fragmen-
to “livro proibido”, das pa-
ginas 31 a 37 da referida
edigao.

* Publicagao do Conselho de
Cultura do Para ¢ Cejup
Editora. Belem, 1989,

* O referido estudo ndo en-

globa os poemas de GR,

somente a prosa do autor
de Sagarana, No momento
em que sdo comemorados

50 anos de ‘Grande Sertdo:

Veredas, seria interessante

republicar os estudos de

Eidorfe Moreira sobre o

autor mineiro.

Poronga: lamparina utiliza-

da pelos seringueiros para

seguir na escuridio da flo-
resta quando da colheita do
litex. Gapuiar: amazonismo:

PESCAT €M aguas rasas.

* Martins, Nilce Sant” Anna:
“Magma: empréstimo meta-
forico deveras expressivo,
quer como titulo, quer no
passo transcrito do discur-
so da ABL” .

7 Iromcamente, no ano pas-
sado, 4 regido amazonica
sofreu a mais cruel seca de
que se’tem noticia nos Glt-
mos 50 anos. O resultado
disso: morte de varios ecos-
sistemas, desastre humano
sem precedentes.
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Apesar de algumas fixagdes lexicais regionais, nunca é pouco reafirmar, Mag-
ma mantém-se universal na expressio das cenas e de alguns dramas brasileiros®. Por
que, nos perguntarao alguns, estudar aqui o viés amazonico? Pensamos que a Amazo-
nia, a despeito do marquetingue que a cerca, € a mais nebulosa das regides brasileiras, o
que a coloca & margem (tetceira?) do rio-Brasil. Daf unirmos o itil ao agradivel: Ama-
zOnia ¢ Guimaraes Rosa. E o caminho mais pratico para se penetrar na vasta floresta de
simbolos (a navegacio de praticagem ¢ fundamental para quem deseja penetrar nos
tios amazonicos) é o estudo de Eidotfe Moreira,

I

Um gedgrafo, talvez por ser mesmo um gedgrafo, do interior de seu sobrado,
em Belém do Pari, arregalou seus olhos e mirou-mundo. Mirou e perscrutou. Seu
nome? Eidorfe Moteira. No oitavo volume de suas obras completas’, intitulado “geo-
grafias magicas”, encontramos um estudo sobre Amazonismos ent Guimaries Rosd'.

Este estudo descerrou-nos os olhos para a tematica que iremos abordar. Ele
serd nossa poronga’ nessa gapuiagao de amazonicidade nos poemas de Guimaraes
Rosa: Magma. Magma?®, como sabemos, ¢é larva vulcinica, é fogo-lama, elemental
hibrido que tem em si a dgua, esta que é a grande forga que institui o ethos da Amazonia.
Como se poderia pensar a regiio sem o bindémio rio/floresta?”

Mas voltemos ao geografo paraense. A certa altura de seu estudo, ao referir-se
a linguagem amazdnica de Rosa, Eidorfe Moreira questiona: “como explicar estes
amazonismos numa obra sem vinculagdes temiticas e cénicas com a Amazonia?” (1989:
200) E ele mesmo responde: ‘ 2

... 08 termas amazénicos ndo figuram ai como notas exéticas para fins
decorativos ou documentais, mas como valores expressivos per se,
integrando o processo estilistico da obra. E nesta qualidade, eles de-
sempenham importantes e multiplas funcoes, dentre as quais a de
realcar a expressividade das idéias e imagens. (MOREIRA: 1989: 200).

Antes, entretanto, de chegarmos 20 cerne da questio proposta, faz-se necessi-
rio considerarmos dois aspectos:

2) Embora tenha sido publicado somente em 1997, Magma veio a luz em 1936, época
em que o Modernismo desvela predominantemente uma produgio literaria de cu-
nho social que incide sobte o notdeste brasileiro, o que ndo se verifica nos poemas

de Rosa.

Parece-nos que a poesia de Magma estd mais de acordo com o projeto estético da
primeira geragio modernista, empenhada na redescoberta do Brasil, talvez por isso
a coletinea traga uma natrativa épica, dividida em quatro partes: Araguaia I, I, ITI,
IV, que tematiza as aventuras do carajd Araticum-uassu, desde seu primeiro encontro
com o narrador, até o desaparecimento do indio, que cai morto de um batelio que
singra o rio Tocantins. O arrebatamento épico ndo € circunstancial, mas providencial
quando se trata da Amazonia, regido de enormes contrastes.



b) Nesse processo estético-literario de redescoberta do Brasil, empreendido pelo pri-
meiro Modernismo, destacam-se, como se sabe, duas obras canonicas de nossas
letras: Cobra Norato, de Raul Bopp, ¢ Macunaima, de Mirio de Andrade. Nelas,
os dois escritores empreendem, no campo artistico, a abertura das cortinas que ofus-
cavam o espaco e o homem da planicie amazonica.

Assim, atenta Eidorfe Moreira: =

... aproveitamentos desses amazonismos, obedece em Guimaries
Rosa a motivacoes exclusivamente literdrias, o que explica em parte a
sobriedade com que os aproveitou, em contraste com a profusio
que apresentam em Macunaima e em Cobra Norato. (1989: 199).

O segundo poema de Magma intitula-se “Iara”, ente aquitico, também
(re)conhecido como Ulara, assim descrito no poema de Rosa:

Tara de olhos verdes de muiraquita,

Cintura pra cima cunhanti, 2
Cintura pra baixo tucunaré...

Que veio dormindo Purus abaixo,

Filha do filho do rei dos peixes

Com uma india branca Cachinaua...

Tara, 2 mae d’4gua, segundo Henry Bates, era uma “monstruosa serpente aquatica
de muitas vintenas de bragos de comprimento, que aparece em diversas partes do rio”
(BATES apud CASCUDO, 1993: 454). A projecao da mae d’agua na figura serpentiria de
muitas bracas remete-nos 4 Cobra Grande ou mboiapu (mboi= cobra, agu= grande), mito
que se confunde com a prépria geografia da Amazonia™. Talvez seja este o motivo de
dizer-se que a Tara faz parte do caudal mitico nortista, e por extensao, do Brasil. Ao descre-
vé-la, Rosa atenta para os olhos verdes como o muiraquita (mira-ki-iti= botio ou no de
gente). O muiraquitd, amuleto de jade com que as Icamiabas presenteavam os guerreiros
brancos “em lembranga a sua visita anual” (CASCUDQ, 1993: 509), € o préprio simbolo
da Amazonia. Se da cintura para cima, a Tara se apresenta como uma cunhanta; da cintura
para baixo ela é tucunaré, peixe tipico da regiio. A estrofe transctita faz também referéncia
20 Purus, um dos afluentes do rio Amazonas, e i india Cachinaud, pertencente a etnia do
Acre. A pororocz, que assusta a mie d'agua, ¢ um fenomeno freqiiente na desembocadura
do rio Amazonas'', Vejamos como o poema rosiano refere-se a ela:

La bem pra tras da boca aberta do rio,
Onde solta seus diabos

O bicho feroz da pororoca,

Ela ficou cheia de medo.

A entidade mitica ndo escapa do medo e da macunaimica preguica, a ponto de
deixar arrefecer seu poder de sedugio: “Nem mais se esforga em seduzir o canoeiro
mura ou o seringueiro”. O canoeiro integra a paisagem aquatica da regido onde o rio é
rua', E o seringueiro®, figura que fez histéria durante o aureo periodo da borracha,
época da Belle Epogue, quando, segundo Haroldo de Campos citado por Benedito Nunes,
Belém era muito mais Belém de Paris que Belém do Pard'. :
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Ver Fares, Josse: “O entor-
no da serpentet um discur-
so do imagindrio tecido em
verbo e imagens”, In: Fares,
Josse & MNunes, Paulo. Pe-
dras de encantania. Belém:
EDUNAMA, 2001.
Curiosamente, tanto no Para
quanto no Amapi, organi-
zam-se hoje tomeios de sur-
fe sobre a pororoca.

A expressio foi uulizada pela
primeira vez por Raul Bopp,
em Cobra Norato, mas po-
pularizou-se com o poeta
Ruy Barata (Santarém-PA,
1920/1990) que fixou csta
metifora na cancio “Esse no
¢ minha rua”: Esse rio € mu-
nha rua,/ minha e rua mu-
ruré/ piso no peito da lua...,
sucesso na voz de Fafa de
Belém, na década de 70.
Sobre a palavra seringueiro,
ler o ensaio do prof. Macha-
do Coelho, publicado na
revista Asas da Palavra, da
graduacao em Letras da Uni-
versidade da Amazonia, edi-
¢io comemorativa 20 cente-
nario do romancista Ferrei-
ra de Castro: “senngalista,
palavra nova”. Belém, 1998.
A respeito, ler Nunes, Be-
nedito: “Para capital Belem®,
In: NUNES & HATOUM:
Crénica de duas cidades:
Belém e Manaus. Belém:
SECULT-PA, 2006.
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Na impossibilidade de serem enfeiticados pela Iara, como eles desejavam (“en-

feitiga-me, 6 Tara,/ que vim aqui para me deixar vencer...”), canoeiro e seringueiro vio
busca-la na “concha carmesim de uma vitoria-régia”, a rainha entre as flores amazoni-
cas, 0 que configura o mito de eterno retorno®.

Nos excertos do poema em foco, percebe-se que as referéncias sobre a terra das
Icamiabas, nio intentam apenas “realcar a expressividade das idéias ou imagens” (MOREI-
RA, 1989: 209). Achamos mesmo que em “Tara”, Guimaraes Rosa, como Mirio de Andra-
de, traz a tona a profusao mitica da realidade de uma regizo, onde a deslenda pororogueja —
para usar um termo rosiano, que transforma o substantivo em verbo — espraia-se no leito
dos rios, fere 0 mito num duelo titanico, sem conseguir, até aqui, destrui-lo.

Outro poema que destaca 3 amazonicidade na coletanea ¢ “Maleita”. A mala-
ria, presenca cotidiana na vida do homem interiorano, chega com o provivel desmata-
mento ¢ a conseqiente seca do rio Pard. Assim, num cendrio quase naturalista em que
drvores, peixes e pessoas.se misturam, o carapand (mosquito para uns, pernilongo para
outros) sobrevoa a cabeca de dois compadres, que se aproveitam da estiagem, para
pescar dourados, trairas, curimatas, bagres, entre outros peixes:

— Vamos pescar, Compadre?...
Até no fundo do quintal

Tem mandis de esporio,

Tem timburés, tem cascudos,
Tem bagres barrigudos, ,
E curimatas,

Acende o pito, Compadre,

Que os mocorongos vieram também...
Olha o mosquito rajadol...

Zzzzul..

Percebe-se aqui a forga de um poema narrativo que fixa a paisagem amazoni-
ca, na melhor tradicio do Modernismo brasileiro, de Mario de Andrade e Raul Bopp.
Uma Amazonia mostrada ndo apenas como eldorado, mas com seus males (“esta é a
floresta de halito podre”, preconiza Bopp). Vejamos um excerto de Rosa:

Que friol... Tudo tremel... =
Olha os pernilongos
zunindo nos meus ouvidosl...

Olha o quinino zunindo

% Acerca do eterno retomo na

lenda da Vitoria-réga, vara-
das sfo as narratvas, entre-
tanto, recomendamos a re-
gistrada por Arare Marrocos
Bezerra ¢ Anma M. de Paula:
“Contam que, certa vez uma
linda cunhi, levada pelo
amor, querendo transfor-
mar-s¢ em estreli pelo con-
tato sclénico, procurou as
grandes elevagdes na espe-
ranga de ver scu sonho rea-
lizado. A linda jovem dese-
jando tocar a hua, que se ba-
nhava no lago, langou-s¢ ds
dguas musteriosas, desapare-
cendo em seguida. laci, a lua,
num instante de reflexio
apiedou-se dela (..) ¢ trans-
formou-a em vitoria-régia
(estrela das dguas), com per-
fume inconfundivel...” (Be-
zerra & De Paula: Belém:
DEMEC/Embratel, 1985},
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" Aproprianmo-nos do pensa-
mento de Max Martins que
em depoimento 4 nds afir-
mou durante a confecgio
do video “Fazer como os
passaros: cantar ¢ voar” (Be-
lém: Unama: 2000): “Eu nio
escrevo 4 Amazoma, A Ama-
zOma € que me escreve”,

" Gapwar: Segundo Rosa As-
sis ¢ Ana Cerqueira, “pesca
fora da canoa, batendo-se a
agun do no para que o peixe
se deslogue para as cercas
feitas 4 margem do mesmo
rio” (ASSIS & CERQUEIRA,
Belém: Editora Amazdma:
2004), Perceba-se a significin-
cia deste verbo em se tratan-
do de um "GR amazorida”,

dentro dos meus ouvidos!...
Que friol... (...) — Vamos pra casa, compadre?...
— Nio, vamos chegar ali na ipueira,
que eu quero ver as arvores
tremendo também com a sezéo...
I

Em Magma, como se pode perceber, a leitura de alguns textos comprova
nosso proposito. Hi, entretanto, quatro poemas que, a nosso ver, configuram o dpice
da “amazonicidade poética” de Guimardies Rosa. Trata-se do ja citado “Araguaia”,
desdobrado em primeiro, segundo, terceiro e quarto poemas.

Ali, deparamo-nos com poemas marcados por tonalidades épicas, em que um
visitante penetra a floresta conduzido por um nativo, o caraji Araticum-uassu. Em
Cobra Norato, de Raul Bopp, provavelmente uma das matrizes de Magma, processo
semelhante ocorre, pois 0 herdi, um homem, além de vestir-se na pele elastica e corus-
cante de cobra, faz-se acompanhar por um tatu, tio conhecedor dds matas quanto o
caraji, que, como parte integrante da natureza, ¢ apresentado com caracteristicas zoo-
moétficas: “Seus misculos sdo fortes como cobras grossas/ que incham sob o couro
moreno/ Suas narinas tém sete faros”.

Afora a selegio lexical feita pelo poeta das Gerais, o “Araguaia quatro” mos-
tra-se, a nosso ver, como uma das mais belas paginas da poesia brasileira de expressio
amazonica, dado o modo como o escritor trabalha enunciagio e enunciado para com-
por um réquiem poético a Araticum-uassu, indio morto num bateldo, de onde cai nos
bracos das dguas, crivado de flechas, “feito um ourigo empalitado™.

Nio podemos, aqui, deixar de registrar a alusio aos bateldes, embarcagdes
que cottavam os rios amazdnicos, pilotados pelos sirio-libaneses que chegaram a
regido, em fins doséculo XIX e inicio do XX, trocando suas terras por cidades e

o lugarejos da floresta equatorial, onde passaram a desenvolver, grande parte das ve-

s, atividades mercantis.

Mas voltemos a morte do indigena. Morto, Araticum-uassu é acolhido pelos

W bragos maternais das dguas, cena na qual se pode ler um registro pungente da Pieta
. amazonica. Este poema configura a epifania da “aquopoética™ rosiana. Desse modo,

“Araguaia”, ¢ texto que, amalgamado no contexto de Magma, institui um Rosa nem
inferior nem superior, mas um Rosa diverso em sua multiplicidade enunciativa.

A publicagio de Magma, em 1997, faz com que Guimaries Rosa se integre
em definitivo ao cendrio de autores — nativos ou nio — que escreveram a Amazonia e
por ela foram escritos'. Rosa é autor primoroso, que nos instiga, os leitores, a novas
gapuiagdes'” pelo bosque das palavras. Isto feito, esperamos contribuir para a amplia-
¢ao do mapa da poesia brasileira, que tem a Amazdnia como ponto de partida. S6 nao
podemos estipular, nessa trajetoria, como serd a chegada. Se € que ela, nestes labirintos

literarios, de fato, existe.
i3 | N .
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