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* UFPA.

' Comunicagio apresentada ao
XIII Férum Paraense de Le-
tras da UNAMA. Encontro
com Guimaries Rosa.

A recepcao critica de “Corpo
de Baile”: Benedito Nunes e
Bento Prado Jr.!

Silvio Holanda*

A presente comunicacio € um breve exame dos textos “Guimaraes Rosa” (O
dorso do tigre — 1976) e “O destino cifrado: linguagem e existéncia em Guimaraes
Rosa” (Alguns ensatos — 1985). Dada a importancia de Corpo de Baile para a compreen-
sao da poética rosiana, discutem-se dois textos fundamentais para o exame do volume
de 1956. Benedito Nunes evidencia o tema do amor, que ocupa, segundo o ensaista
paraense, uma posicio privilegiada na obra de Guimaries Rosa, podendo-se falar de
uma “idéia erotica da vida”. Fundamentando-se em O Rewado do Morro e Dio-Lalalio,
Bento Prado Junior interpreta a dbra rosiana como uma tentativa de recuperar, no
interior mesmo da escrita, a escritura que lhe esta subjacente, uma dnsia por devolver a
linpuagem sua condi¢io de sujeito.

1 ANOTACOES PRELIMINARES
1.1 Principais estudos

1.1.1 Paulo Ronai (1958) — analise estilistica.
1.1.2 Olivia Barradas (1972) — analise estrutural da narrativa.

1.1.3 Cavalcanti Proenca (1974) — analise das “estruturas expressionais” (p. 458)
1.1.4 Luiz Costa Lima (1974) — “O butiti entre os homens ou o exilio da utopia”
1.1.5 Dante Leite (1977) — Psicologia e literatura. Presenca do pai (conflito edipiano)
1.1.6 Wendel Santos (1978) — a construgio do romance e processos de erotizagio.

1.1.7 Heitor Martins (1983) — intertexto entre a obra e a tragédia grega.
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1.1.8 Bento Prado Jr. (1985) — leitura baseada em Derrida acerca das relagoes entre a
linguagem e o destino.

1.1.9 Heloisa Araujo (1992) — relagio conto vs. planetas: Sol = Campo Geral ; Jipiter =
Um Estoria de Amor; Saturno = “Cara-de-Bronze™; Lua = Burit, etc..

1.1.10 Heloisa Araujo (1996) — demanda de Deus.

1.1.11 Fantini (2003) — poética das margens em Guimaraes Rosa: Fronteiras em falso: a
poética migrante de Guimaries.

1.1.12 Luiz Roncati (2004) — mito e histotia no universo rosiano.
1.2 Temas
1.2.1 Morte e trai¢io

1.2.2 Mundo infantil
1.2.3. Amor e sensnalidade

1.3. Paginagio da primeira edicio

TEXTO| PAGINAS VOLUME| INDICE
CG 013-136 I I — GERAIS (OS ROMANCES)
UEA 137-245 I 11 — PARABASE (OS CONTOS)
ELL 247-383 I I — GERAIS (ROMANCE)
RM 385-463 I 11 — PARABASE (OS CONTOS)
DLL 465-553 I I — GERAIS (ROMANCE)
CB 555-621 1§ 1T — PARABASE (OS CONTOS)
B 623-822 i§ I — GERAIS (ROMANCE)

1.4 Epigrafes

1.41 MM

a) “Num circulo, o centro € naturalmente imovel; mas, se a circunferéncia também o
fosse, ndo seria ela senio um centro imenso” PLOTINO

b) “Vede, eis a pedra brilhante dada ao contemplativo; ela traz um nome novo, que
ninguém conhece, a ndo ser aquele que a recebe.” RUYSBROECK o Admirivel

142 UP

a) 2.1. “[Enéadas, I1, 1, 7] O melhor, sem divida, é escute Platio: é preciso — diz ele —
que haja no universo um solido que seja resistente; € por isso que a Terra esta situada no
centro, como uma ponte sobre o abismo; ela oferece um solo firme a quem sobre ela
caminha, e os animais que estio em sua superficie dela tiram necessariamente uma
solidez semelhante a sua.” PLOTINO [205 d.C. — 270 d. C]



b) “A pedra preciosa de que falo é inteiramente redonda e igualmente plana em todas
as suas partes.”” RUYSBROECK o Admirdvel [1293-1381]

143 NS

a) “Porque em todas as circunstancias da vida real, nio é a alma dentro de nés, mas sua
sombra, o homem exterior, que geme, se lamenta e desempenha todos os papéis neste
teatro de palcos multiplos, que € a terra inteiral” PLOTINO

b) “Seu ato €, pois, um ato de artista, comparivel a0 movimento do dang¢ador; o
dangador € a imagem desta vida, que procede com arte; a arte da danga dirige seus
movimentos; a vida age semelhantemente com o vivente.” PLOTINO

¢) “A pedrinha ¢ designada pelo nome de alowlus, por causa de sua pequenez, e porque
se pode calcar aos pés sem disso sentir-se dor alguma. Ela é de um lustro brilhante,
rubra como uma flama ardente, pequena e redonda, toda plana, e muito leve.” RUYS-

BROECK, o admiravel.
2 INTROITO

Para o exame de Corpo de Baile, nenhuma referéncia literaria ou filosofica sera
descartada aprioristicamente, pois somente uma interpretacao que considere o todo da
obra podera dar conta, minimamente, dos sentidos pqt)ssiveis. Posto isto, fica claro que
este trabalho nio abandona a tradi¢io hermenéutica que se tem fofmado em torno de
Guimardes Rosa, mas, a0 mesmo tempo, procura nao conduzir o estudo interpretativo
a uma “hiperalegorizagio” metafisica. A pergunta pelo ser de Deus é uma questio
metafisica, porém as respostas que a obra de Guimaraes Rosa da a ela sao, antes de
mais nada, poéticas; inserem-se em busca de um sentido para o agir humano. As leitu-
ras que enfatizam tal aspecto s6 sdo legltimas se consideram a distancia entre o discurso
teologico e o critico. A legimitidade hermenéutica de tais leituras, se se quer fugir a uma
visdo reducionista, funda-se em ndo admitir que uma chave — ocultismo, Plotino,
Sexto Empitico, hermetismo, Platio — possa abrir o portal do Corpe de Baile. O texto,
pretensamente aberto, decifrado, guarda ainda, em meio ao que deixa ver, sentidos
irredutiveis a analises lineares. Afinal, para dar um exemplo, o burrinho pedrés da nar-
rativa inicial de Sagarana nio é s6 Krishna. Muitas vezes as declaracdes autorais devem
ser lidas ficcionalmente, a maneira das biografias heteronimicas de Fernando Pessoa.

As leituras hiperalegorizantes de Corpo de Baile, no sen afd de nos dar a verda-
deira via de acesso a0 sentido do texto, depositado em alguma camada oculta deste, a

espera da perquiri¢io critica de iniciados, radicam em uma busca de simbolos, de’

remissoes a Plotino ou a outros filésofos, de chaves ocultistas e miticas, ainda que, em
alguns casos, bem orientada e sem pretensoes totalizantes, como no caso de Consuelo
Albergaria, possa contribuir para a iluminacio de alguns aspectos da obra. Nossa pro-
posta, diante disso, ndo visa a substituir uma chave por outra, recaindo em novo redu-
clonismo hermenéutico,

Cabe, ainda, definir o conceito de recepcio com base em Jauss. Para o pensa-
dot alemio, deve-se diferenciar entre os dois lados da relagio texto e leitor, entre os
horizontes interno e externo de expectativa:
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Entre o gfeito, como 0 momento condicionado pelo texto, e a recgp-
fdo, como o momento condicionado pelo destinatirio, para a concre-
tizagdo do sentido como duplo horizonte — o interno ao literario,
implicado pela obra, e o mundivivencial (kbensweltlich), trazido pelo
leitor de uma determinada sociedade. Isso é necessaro a fim de se
discernir como a expectativa ¢ a experiéncia se encadeiam e para se
saber se, nisso, se produz um momento de nova significacio®.

~

3 BENEDITO NUNES: O AMOR NA OBRA DE GUIMARAES ROSA

A recepcao critica de Corpo de Baile tem em Benedito Nunes um dos seus
ipices, dada a sélida formagio humanistica do autor. Aqui, darei énfase ao ensaio “O
amor na obra de Guimaries Rosa”, republicado em O dorso do tigre. Assim, levando em
conta as obras Grande Sertdo: Veredas, Corpo de Baile e Primeiras Estorias, poder-se-ia falar
na tese da centralidade do amor:

O tema do amor ocupa, na obra essencialmente poética de Guima-
ries Rosa, uma posigao privilegiada. Em Grande Serido: 1Veredas, onde
aparece entrelacado com o problema da existéncia do Deménio e da
natureza do Mal, atinge extrema complexidade e envolve diversos
aspectos que compdem toda uma idéia erdtica da vida®.

As trés espécies de amor existentes na obra rosiana podetiam ser representadas
por Otacilia (o enlevo), Diadorim (a diibia paixio pelo amigo), ¢ Nhorinhd (vblépia).
Embora os tipos de amor sejam qualitativamente diversos, ocorre uma interpenetragio
entre eles. Sem recair no exagero hiper-alegorizante dos trabalhos de Heloisa Araujo, o
professor paraense buscard mostrar que a temati-zagdo do amor, na obra rosiana, re-
monta ao platonismo, porém, numa perspectiva mistica heterodoxa, “que se harmoniza
com a tradi¢io hermética e alquimica, fonte de toda uma rica simbologia amorosa, que
expri-me, em linguagem mifico-poética, situada no extremo limite do profano com o
sagrado, a conversio do amor humano em amor divino, do erdtico em mistico.”

A visdo erdtica da vida, em Guimaraes Rosa, assim, segundo Benedito Nunes,
permitiria a aproximagio entre o profano e o sagrado. Assim, de Nhorinhi a Otacilia,
hd uma como uma ascensdo, partindo da explosio erética de Nhorinha a imagem
angelical de Otacilia, objeto ideal, 4 semelhanca do mundo inteligivel de Platdo. Assim,
o platonismo estd subjacente a essa idéia de amor, uma vez que se pode falar numa
espécie de conversio do carnal em espiritual. Em Guimardes Rosa, assim, o amor
carnal gera o espiritual e nele se transforma. Tal transformacao vincula-se a um misticis-
mo de teor platdnico, proximo da teologia crista, sendo o amor concebido como
principio em atividade no mundo ¢ no homem, como forga ascendente ¢ descendente, sexo e espirito, que se
desenvolve segundo uma dialética imanente.

No que se refere ao Corpo de Baile, ensaista estabelece uma aproximacio entre
esta personagem de Grande sertdo: veredas e a amada idealizada de Lélio em A Estdria de
Léfio ¢ Lina: ;

Na menina palida e distante do Paracatu com quem sonhava o va-
queiro Lélio, de A Estéria de I #lio ¢ I ina, repete-se o mesmo simbolo
do amor que, sem o saber, busca a sua forma completa, a sua realiza-
¢do integral, através de amores passageiros. E o que Mie-Lina, a sibia



velhinha, compreende, ao dizer a Lélio, em tom de conselho: “O
amor tenteia de vereda em vereda, de serra em serra... Sabe que: o
amor, mesmo, ¢ a espécie rara de se achar™,

Assim, 0 amor espiritual se apresenta como uma transfiguragiao do amor fisico,

transfiguragio essa operada pela forga impessoal ¢ universal de Erus. Assim, pode-se ler
os textos de Corpo de Baile ¢ o Grande sertdo: veredas a luz da concepgdo erética rosiana,
destacando-sc a energia corporal nio-pecaminosa ¢ a “auséncia de degradagio ¢ de ma-
licia nas prostitutas, que nem sempre sio figuras secundarias, cir-cunstanciais™. A mulher,
nesse contexto, independente de sua idade, mobiliza um fogo, capaz de perdurar at¢ a
velhice. Para exemplificar essa idéia o critico se vale de A4 estdria de Lélio ¢ Lina:

Nas mu-lheres que amam e se fazem amar, esse fogo se conserva
sem jamais apagar-se de todo. Quando ele falta, desa-parece niio s6 a
beleza fisica: o coragio esfria e cessa a forga do espirito. Rosalina,
personagem de Guima-rites Rosa, velha que nio deixara de ser jo-
vem, sabe disso e segreda a Lélio: “Escuta: mulher que nio é fémea
nos fogos do corpo, essa é que no floresce de alma nos olhos e é seca
no coragio” [CB, 183]".

Essa ascensio da carne ao espirito, paradoxalmente, pode ser pensada como
uma ascensdo cosmica. As prostitutas, mobilizadores permanentes das pulsées vitais,
tém uma importincia vital. Para o critico, trata-se do comego de uma fransformagao, o
inicio de wma aprendigagem, o termo inicial de um processo que, de intersubjetivo, entre seres gue se
amam  solitariamente, confinados a dialagagio do corpo ¢ da alma, em sua primeira fase, acaba se
tornando cdsntico, infe-ressando ao universo inteire. Nesse processo, a pros-tituta, que ganba um relevo
excepeional na fabulagiao de Guimardes Rosa, tem papel saliente. Ela ¢ sempre a fémea que tem fogos no
corpo, pronta a transmitir, generosamente, o impulso vital gue fervitha em seu ser. -

E nesse contexto da visio alquimica que se inte-gram a transubstan-
ciagio do camal no espiritual e a relevincia do sexo como energia
primiria que se transforma em espirito, aspectos inerentes a concep-

¢io ero-tica da vida de Guimaries Rosa, delineada no capitulo ante--

rior. Nela cabe a imagem do eras completo, em sua funcio cosmica,
que passa pelo cadinho do sexo, nutre-se dos arroubos do prazer
sensivel, alastra-se pela, Natureza inteira, até consumi-la no fogo
ardente do espirito que purifica todas as coisas®.

4 BENTO PRADO JUNIOR

Paulista de Jau nascido a 21 de agosto de 1937, Bento Prado Jr licenciou-se e
tornou-se Livre-Docente de Filosofia na antiga Faculdade de Filosofia, Ciéncias e

Letras da USP. Cassado em 1969 de suas fungdes nessa Universidade pelo Al 5,

instala-se, dessa data até 1974, na Franca, como pesquisador do Centre National de la
Recherche Scientifique. De retorno ao Brasil leciona na PUC de Sio Paulo e depois
na UFSCar onde hoje é professor titular e coordenador do PPG (Programa de Pos-
Graduacio) de Filosofia. Em 1998 recebe o titulo de Professor Emeérito de Filosofia
pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas na USP. E autor, entre ou-
tros, de Bergson: Presenga e Campo Transcendental (Edusp,1985) — livro atualmente no
prelo em tradugio francesa, na Colecio Europaca Memoria da Ed. Georg Olms. Pu-

Idem, ibidem,p. 147.

Idem, ibidem, p. 148.
NUNES, Benedito. O dorso
do tigre. 2. ed. SioPaulo:
Perspectiva, 1976.p. 148,
Idem, ibidem, p. 154.
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Idem, ibidem, p. 196.
Idem, ibidem, p. 200,
PRADO JR, Bento. O desu-
no cifrado: linguagem e
existéncia em Guimaries
Rosa. In: Alguns ensaios.
Sio Paulo: Max Limonad,
1985, p.200.

19424a2 dapalavra

blicou inimeros ensaios em revistas especializadas e capitulos e livros no Brasil, na
Franca, na Ttalia e na Inglaterra. Trabalha atualmente sobre a conexdo entre idéias de
Ipseidade e de Argumento transcendental.

Bento Prado Janior busca pensar a obra rosiana, a partir das relagoes entre
linguagem e obra literaria:

Guimaries Rosa €, para seus leitores, uma linguagem e um universo.
Ambas as faces — isto ¢, tanto o destino que dé a seus personagens
quanto o delirio com que transfigura nossa lingua — ji mereceram
anilises virias e convergentes. Por que nio perguntar pela articulacio
e pela solidartedade que une o estilo ao universo? O Sertdo € o
mundo, como ji se sabe. Mas, por que deve a lingunagem entrar
assim em delirio para nos falar do Mundo? E quem nos fala através
dela, quem € o sujeito desse discursotantas vezes hermético?. Mais
ainda: — se amitde, como no Grande Sertio, esse discurso assume
a forma de uma longa interrogacao, a quem se endereca, que interlo-
cutor solicita ou constitui? Eis algumas das questoes — talvez redu-
tiveis a uma pergunta unica — para cuja formulagio pretendemos
colaborar nas notas que se seguem’.

Assim, apoiando-se em Jacques Detrida, o critico paulista postula a tese de que
o romance rosiano radica numa tensio entre sertao e cidade, entre o letrado e o iletra-
do: “O romance ou a novela seriam o espago de contato entre dois mundos, sertio e
cidade, encontro marcado entre dois homens diferentes, o letrado e o iletrado™™. O
analfabetismo de Riobaldo, porém, € s# generss:

Para além da mera escrita, o analfaberismo remete a uma relagio
problemitica com a Escritura, isto ¢, com um Lagor mais primitivo,
anterior a toda letra. A relacdo entre o letrado ¢ o iletrado deixa
portanto de figurar um contato entre duas humanidades separadas
pelo espaco da geografia e da cultura, para indicar uma relagdo interna
do homem com o seu destino. Poderiamos, assim, dizer sem inten-
¢io de trocadilho, que nos encontramos diante de um analfabetismo
que ndo ¢ literal, pois tem uma fungao essencialmente estratégica:
neutralizando a expenéncia corrente da linguagem, permite uma des-
cida a uma dimensao esquecida e recalcada da propna linguagem!'.

|
Ha, ainda segundo a interpretagio filosofica de Bento Prado Junior, uma espe-
cie de neutralizacdo da experiéncia corrente da linguagem, uma vez que a linguagem se
volta sobre si mesma, num movimento autotélico:

E assim apenas na aparéncia que a longa interrogacgio que atravessa
os textos de Guimardes Rosa visa um interlocutor letrado: essa
lingnagem é a supressio de todo interlocutor, momento em que a
linguagem, solitdria, se volta interrogativamente sobre si mesma.
Talvez pudéssemos definir essa literatura, que é a obra de Guima-
ries Rosa, como a tentativa de recapturar, no interior da escrita, a
Escritura que a precede, devolvendo 2 linguagem sua condigio de
sujeito. |/ Tal parece ser o esquema que comanda a estrutura de
Grande Sertdo: Veredas®.



O conto Dao-Lalaldo, lido segundo a perspectiva da linguagem, propoe ao
leitor uma mensagem a ser decifrada; ndo se trataria tio-somente, assim, de um texto
de tema amoroso:

E o citime que funciona, aqui, como o catalisador que faz reunir as
imagens que, na superficie do devaneio, estavam dispersas. Reintegra-
do o passado no presente, superpostas as imagens de Izilda e de
Doralda, Soropita esta finalmente a altura de st mesmo e pode fazer
face a seu destino: ndo recebé-lo passivamente, como um texto inte-
gralmente escrito, mas como um texto claramente compreendido ao
qual falta apenas a ultima palavra: a resposta. Aqui, a nogiio de destino
nio entra em conflito com a iniciativa do herot. [...] O texto que figura

o destino é menos afirmativo que interpelativo: ele pe condigio. A

temporalidade do destino ¢ a de um passado que pode ser reinterpre-
i tado, se compreendido. Decifra-me ou devoro-te, tal € a sua lingua-
gem, o texto que o estrutura. Decifrd-lo é agir, reconhecer as aporias
que entravam o curso da existéncia para dissolvé-las, assumir as con-
tradicaes, vivé-las até o fim, para suprimi-las. O passado desafia; mas
nenhum passado ¢ definitivo eo gésto presente pode domestici-lo™.

A interpretagio de O Reads do Morro incide sobre a linguagem, salientando-se
que nesta tltima obra se manifesta uma nogao de ludico, capaz de relativizar a impor-
tancia daquela, ¢ postula a existéncia de dois Logoi, um privado ¢ outro anonimo.

Se Ddo-1 alaldo aponta para a existéncia de um discurso secreto como
raiz e solo da memora e da consciencia, O Recado do Morro, mais
radical, visa esse discurso num dominio que precede toda psicoiogia.
Nio mais se trata, aqui, de descobrir aquela fala mais profunda que
ata e constitui a identidade pessoa), mas de revelar uma Escritura que

\ se esboga no ponto zero da humanidade e da cultura, na prépria
Natureza. De uma narrativa a outra, passamos de um a outro nivel
do Logos; do Loges privado da psiqué ao Lggos anonimo e universal
do Mito. Em O Recado do Morrs, o texto que figura o destino do heréi
€ também o discurso do Outro, mas de um Outro mais radical,
exterior e anterior & propria humanidade, dominio onde ainda nio
se dissociaram /lgos e fisis: quem fala é o Morro. Se retomamos, neste
ensaio, a andlise desta novela, tio bem e tio ngorosamente estudada
por Maurice Capovilla (O Recads do Morrs, de Joio Guimaries Rosa,
in “Revista do Livro”, n.® 25, marco de 1964), é porque nos parece
quc; nesse estudo, a insisténcia sobre a no¢do do ludico tende a
obliterar a questio essencial da linguagem®. (p. 212)

O breve exame dos textos “Guimaries Rosa” (O dorvo do tigre — 1976) permi-
te-nos inferir que Benedito Nunes evidencia o tema do amor, a ocupar uma posi¢ao
privilegiada na obra de Guimardes Rosa, podendo-se falar de uma “idéia erética da
vida”. Fundamentando-se em O Recado do Morro e Dao-Lalalie, Bento Prado Junior, em
“O destino cifrado: linguagem e existéncia em Guimarides Rosa” (Alguns ensaios —
1985), interpreta a obra rosiana como uma tentativa de recuperar, no interior mesmo
da escrita, a escritura que lhe estd subjacente, uma insia por devolver 4 linguagem sua
condi¢io de sujeito.

* Idem, ibidem, p. 210.
" Idem, ibidem, p. 212.
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