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UMA VOZ FEMININA NO CONTEMPORANEO:
QUANDO A POETA SE APROPRIA DO FACEBOOK

RESUMO

A sociedade estd cada vez mais interligada por redes digitais e moveis. Na
Literatura € crescente o numero de poetas que se tém apropriado de
plataformas de redes sociqis para propagacdo de sua obra. Assim, 0 objetivo
deste artigo € compreender como o Facebook pode ser apropriado pela
literatura. A pesquisa de cardter descritivo-analitico se aqui faz atraves de
tecnicas qualitativas: pesquisa bibliografica, observacdo, entrevistq, descricdo
e anadlise. O objeto empirico de cardater exemplar € o perfil da poeta amazdnida
Giselle Ribeiro. S8o trabalhadas nocdes de literatura (SUSSEKIND, 2002;
CANDIDO, 201), plataformas de redes sociais (RECUERO, 2009, 2012; ELLISON;
BOYD, 2013; VAN DIJCK, 2013), cultura em rede (JENKINS; GREEN; FORD, 2014) e
sociedade em rede movel (CASTELLS et al., 2007).
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A FEMALE VOICE IN THE CONTEMPORARY:
WHEN THE POET APPROPRIATES FACEBOOK

ABSTRACT

Society is increasingly interconnected by digital and mobile networks. In
Literature, the number of poets who have appropriated social media platforms
for the propagation of their work is increasing. Thus, the purpose of this article is
to understand how Facebook can be appropriated by the literature. The
research of descriptive-analytical character is done here through qualitative
techniques: bibliographic research, observation, interview, description and
analysis. The empirical object of exemplary character is the profile of the
Amazonian poet Giselle Ribeiro. Notions of literature are worked on (SUSSEKIND,
2002; CANDIDO, 2011), social networking platforms (RECUERO, 2009, 2012; ELLISON;
BOYD, 2013; VAN DIJCK, 2013), network culture (JENKINS; GREEN; FORD, 2014) and
mobile network society (CASTELLS et al., 2007).
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UNA VOZ FEMENINA EN LO CONTEMPORANEO:
CUANDO EL POETA SE APROPIA DE FACEBOOK

RESUMEN

La sociedad estd cada vez mads interconectada por redes digitales y moviles. En
la literatura, el nUmero de poetas que se han apropiado de las plataformas de
redes sociales para la propagacion de su trabajo estd creciendo. Por |o tanto,
el proposito de este articulo es comprender como la literatura puede
apropiarse de Facebook. La investigacion de cardcter descriptivo-analitico se
realiza aqui a travées de técnicas cualitativas: investigacion bibliografica,
observacion, entrevista, descripcion y andlisis. El objeto empirico de cardcter
ejemplar es el perfil de la poeta amazonica Giselle Ribeiro. Se trabajan nociones
de literatura (SUSSEKIND, 2002; CANDIDO, 2011), plataformas de redes sociales
(RECUERO, 2009, 2012; ELLISON; BOYD, 2013; VAN DIJCK, 2013), cultura de redes
(JENKINS; GREEN; FORD, 2014) y sociedad de redes moviles (CASTELLS et al., 2007).
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INTRODUGCAO

No inicio era o verbo, diga-se, a voz. No entorno da fogueira, afagos vocais
constituiaom o eld no grupo etnhico e afetivo, provavelmente sob a sombra de
uma velha sumaumeira... psiivuul VAPT VUPT... E a velha contadora produziu
suas performances e disse: atencdo! Meninas, meninos... Ouvidos No coracdo:
atentos. Era um movimento da literatura antes da literatura existir, num sistema
‘letterocéntrico’ segundo o que designa o cdnone da literatura ocidental, que,
sabemos, caracteriza-se por ser europeu, branco, heteronormativo,
falocéntrico, cristdo e, preferencialmente, anglo-germdnico. O texto oral € o
contrdrio disso, a velha contava e eles ouviom magnetizados. E fato que desde
sempre a mulher € um ser astuto, subversiva gente - asidtica, africana,
amerindia (ou mesmo a europeia fora das convencdes) - contrariou A
hegemonia e implodiu as linhas defensivas e rigidas dos machos de plantdo, os
que escreviom a partir dos ditames académicos de acordo com o cdnone
europeu. Mas mulheres sdo mulheres e algo comecou a mudar.

Assim as regras ortodoxas, mesmo que no siléncio ou na sombra, comecaram a
ser questionadas. Hoje, seculo XXI, podemos nos amparar em teorias que
defendem a superacdo da rigidez candnica; com o advento da Literatura
Comparada e dos Estudos Culturais se aproximam dois campos de estudos que
nos auxiliom em uma radical ‘virada de mesa’ também nos estudos literdarios. A
partir de entdo ficou mais facil realcar as literaturas anticandnicas, que se
expressam a partir (e para além) das margens da sociedade estabelecida
dentro do ‘canon’: novas possibilidades s8o estabelecidas porque o0 ‘no
principio era o verbo...” ganha sua configuracdo fémeaq: no principio era o verbo
feminino que revolucionou a todos nds. E disto que abordaremos mais adiante,
tratando de poesia no Facebook. Essa plataforma de rede social que ja tem
mais de 15 anos e conta, atualmente, com mais de dois bilhdes de usudrios
ativos, sendo aproximadamente 130 milhdes de brasileiros|1].

A apropriacdo do Facebook por pessoas, instituicOes e organizacdes se
configura como pradtica social e cultural que tem como caracteristicas a
participacdo e a conectividade em um cendrio onde a sociedade cada vez
mais estd interligada por redes digitais e moveis. Diante deste contexto, este
artigo tem o objetivo de compreender como essa plataforma de rede social
pode ser apropriada pela Literatura. Para isso, apresentaremos como caso
exemplar o perfil da poeta Giselle Ribeiro no Facebook. A pesquisa tem carater
descritivo-analitico e combina as seguintes tecnicas qualitativas: pesquisa
bibliogrdfica, observacéo, entrevista, descricéo e andlise (GIL, 2008).

O artigo estd dividido em trés topicos principais. Primeiramente, abordaremos
as Transformacoes da Literatura. Em seguidaq, discutiremos conceitos referentes
as plataformas de redes sociais. E, por fim, descreveremos e analisaremos as
mudancas na Literatura em um cendrio de sociedade cada vez mais
conectada, a partir do caso exemplar: o perfil no Facebook da poeta paraense
Giselle Ribeiro.

TRANSFORMAGOES DA LITERATURA

Desde Gutenberg que ndo presenciamos uma evolucdo tdo eficaz nos modos
de difusdo da literatura nas “midias tradicionais”. A partir dos anos 1970 do
seculo XX, nota-se uma mudanca radical nas formas de difusdo da literatura e
demais artes. Viviamos, no Brasil, a ditadura civil militar, iniciada em 1964,
tempos de excecdo; ‘apesar de’, a linguagem da arte, agindo pelas bordas,
‘chutava o balde’, questionava valores estabelecidos pelo sistema de
repressQo que, naqueles anos, conduzia o Brasil. As denuncias de censura,
torturaq, repressQo e assassinatos vazaram para alem das fronteiras do Brasil e
provocaram a abertura politica, embora lentamente e de modo parcimonioso.
Assim mesmo, ditadores, torturadores, ndo foram punidos ou responsabilizados,
o Brasil ndo foi ‘passado a limpo’, gracas a um ‘acorddo’ das elites financeiras e
sociais. E os poetas e as poetas com isso? Assumindo uma postura de
intelectuais, fundamental para reoxigenar a sociedade, a poesia foi a lutag,
como estd até hoje em que o Brasil namora com o fascismo.

[11 Ranking das redes sociais: as mais usadas no Brasil e
no mundo, insights e materiais gratuitos. Disponivel em:
https://bityli.com/NvJ3W Acesso em: 30 maio 2020..
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Quem quiser levantar suspeita sobre o papel dos escritores, deve ler Flora [2] Substantivo masculino, ‘aquele que & concomitante, que
. . L. ] ] . e do mesmo tempo de’; advindo do latim, € vocdbulo que
SUssekind (2002), que, em Papéis Colados (instigante coletnea de estudos) nas origens era grafado como contemporaneus. Ver o

diciondrio eletrénico Dicio: http://www.dicio.com.br.

investiga o papel social do poeta desde os fins do seculo XIX ate os anos 1960
do seculo XX. SUssekind mostra os escritores brasileiros em seu ‘namoro’ com 0s
jornais, o radio, a televis@o e a publicidade (que ganhou as nossas ruas no
século XX). A professora o faz em recortes seletivos, destacando escritores que
por ela considerados os mais significativos da literatura brasileira, dos periodos
que englobam o ensaio. Embora em “Poesia e Midia” ndo trate da epoca gque
nos interessa, Flora SuUssekind, alem de se ater exclusivamente aos poetas
(questdo de género?), ndo considerou — mesmo porgque ndlo era seu objetivo — o
computador e toda diferenca que ele e as tecnologias digitais vém
proporcionar no campo do circuito de producdo e circulagcdo da literatura. No
entanto, a professora € categorica em um ponto de vista que nos ajudard aqui.

Afirma Sussekind:
Diante do mergulho de cabeca generalizado,

[dos poetas] (inclusive os ex alternativos) na
indUstria cultural, parece necessdaria [umaA]
nova reflexdo tdcita. NGdo com vistas ao
abandono puro e simples da midia. Ou coisa
semelhante. Mais a0 mMenos para gue se
possa tenciond-los um pouco. Para que se
busque um olhar mais critico [sobre a
atuacéo do poeta]. (SUSSEKIND, 2002, p. 254).

Como se percebe, SUssekind destaca a atuacdo politica e social dos escritores
nos seculos XIX e XX. Ela sugere que € preciso desmitificar a figura dos poetas,
inserindo-o0s num contexto de seu tempo, fazendo-os contempordneos[2] de si
mesmos (desculpem-nos a redunddncia), o que significa vé-los nas suas mais
diversas acoes e contradi¢goes. Preocupemo-nos, desse modo, com escritores e
escritoras no Brasil de agora, no seculo XXI, mas ndo sem antes esclarecer algo
de nosso passado recente, o regime de 1964, que nos ajudard a abordar nossa
tematica.

O regime iniciado em 1964 teve que flexibilizar a repressdo e o controle do
regime. Ernesto Geisel, o presidente general do Exercito, comecava a alinhavar,
junto ao alto comando dos militares, a abertura politica. Neste contexto foi que
se sucedeu a retirada paulatina dos censores das redacoes dos jornais. Era a
segunda metade da decada de 1980, momento em que nono campo artistico
era gestada a geracdo de 1990 da ‘nova’ literatura brasileira; geracdo que
herdara a postura andrquica dos poetas marginais dos anos de 1970 e 1980. Os
anos 1990 serdo mais tranquilos talvez. Mais tarde, na virada do XX para o
seculo XXI, o imbroglio tecnologico bateu a porta e, devagarinho, tomou a cena:
‘'sua majestade’, o computador, atrelard a si, para o gozo de uns e desespero
de outros, uma inseparavel e dominadora parceria: a internet.

A revolucdo midiatica, que foi vista com alguma desconfianca pelos mais
conservadores, reforcou as fileiras das experimentacdes preteritas, as dos
poemas holograficos (vide Augusto e Cid de Campos, seu filho) e outros mais,
mas, sem se atritar com o desbunde das performances literomusicais e dos
shows de literatura alternativa, foi, aos poucos, ganhando espaco.

AQui nossa historia comeca a se encaminhar para o nosso foco principal;
atraves da performatividade das plataformas de redes sociais. A tela plana do
computador - que evoluiu rapidamente de formato e funcionalidade tornando
cada vez mais miniaturizados com os dispositivos digitais moveis — aproxima e
a0 mesmo tempo afasta criadores e leitores de literatura. Estava instaurado o
rebu cibernetico. Com um olho no peixe e outro na frigideira, poetas do mundo
todo comecaram a adentrar nos sites de redes sociais. E isto, embora tenha
modificado a mediacdo dos sujeitos que constituem as etapas de circulagcdo
do texto literario, o que ndo modificou a funcdo social da literatura, que
continuard a representar, atraves de seus jogos de linguagem, e dar
testemunho “dialeticamente [d]os problemas [sociais]”, como aponta Antonio
Candido:

A literatura confirma e negaqa, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os

problemas. Por isso e indispensdvel tanto a m
literatura sancionada quanto a literatura
proscrita; a que os poderes sugerem e a que da pa|avra
nasce de movimentos de negacdo do estado

de coisas predominante (CANDIDO, 201, p. 177-
178).
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No sentido dindmico da inserc&o no mundo fisico (fisico € usado por nds em
contraponto a digital), a Amazobénia, ilhada desde os tempos do Império,
passard, aos poucos, a aderir as novas formas de circulacdo midiatizadas e
assim quebrard o isolamento geopolitico e cultural a que historicamente foi
submetida. E isto ocorre atraves de uma nova estrategia, a das midias digitais.
Assim €& que destacamos, neste contexto, uma plataforma que hoje tida ja &
como um ‘jovem senhor’: o Facebook, o qual serd melhor apresentado no tépico
a sequir.

PLATAFORMAS DE REDES SOCIAIS

Com a popularizacdo de computadores e, mais tarde, de dispositivos digitais,
moveis e conectados a internet, como os smartphones, a sociedade tem se
organizado cada vez mais em redes (CASTELLS, 2015) moveis (CASTELLS et al.,
2007). Esse sistema tecnoldgico € caracterizado pelo alcance global, integracdo
de todos 0s meios de comunicacdo e interatividade potencial. Ele transforma a
cultura que passa a ser uma cultura da virtualidade real: “[...] nossos sistemas
de crenca e codigos historicamente produzidos sdo transformados de maneira
fundamental pelo novo sistema tecnoldgico e o serdo ainda mais com o passar
do tempo” (CASTELLS, 1999, p. 414).

Contudo, se a revolucdo da tecnologia da informacdo inicialmente € marcada
por uma sociedade em rede (plataformas digitais e internet), a partir do século
XXl & caracterizada por uma sociedade em rede movel (plataformas digitais
moveis e internet movel): “As tecnologias de comunicacdo sem fio ampliaom a
l0ogica em rede da organizacdo e da pratica social em todos os lugares e em
todos 0s contextos, com a unica condicQo de fazer parte da rede movel.”
(CASTELLS et al., 2007, p. 395).

Nesse sentido, para Van Dijck (2013), com a invencdo da web foi possivel
conectar o hipertexto a internet, sendo a base para a comunicacdo em rede.
Na virada do seculo, com a web 2.0, 0s servigos online se tornaram interativos,
abrindo diversas possibilidades de conexdes. Com isso, e a proliferacdo de
plataformas de redes sociais (Facebook, YouTube, Wikipedia, entre outras), a
comunicacdo em rede se transformou em uma socializacdo em plataforma, e a
cultura participativa em uma cultura de conectividade.

E diante deste cendrio que buscamos discutir as plataformas de redes sociais,
mais especificamente, o Facebook. Primeiramente, € importante destacarmos a
distincdo entre as redes sociais formadas por multidbes humanas e as
ferramentas usadas por esses grupos para comunicacdo na internet. Recuero
(2009) destaca que a rede € uma metdfora estrutural para a compreensdo de
grupos expressos na internet. Assim, as redes sociais sdo formadas pelos atores
e suas conexoes, onde 0s atores sQo0 representacdes de pessoas, instituicoes
OU grupos € as conexdes sAo constituidas por interacoes.

A ideia de interacdo mediada por computador remonta da decada de 1970. No
caso das plataformas de redes sociais, tambem entendidas neste artigo como
sites de redes sociais (BOYD; ELLISON, 2007), configuram-se como O espaco
tecnico onde ocorrem as interacoes. Eles sdo considerados softwares usados
para a comunicacdo mediada por computador, tidos como uma categoria dos
softwares sociais. Os sites de redes sociais sQo definidos como:

Uma plataforma de comunicacdo em rede em
qgque o0s participantes 1) tém perfis de
identificacdo Unica que consistem em
conteudos providos pelo usudrio, conteudos
fornecidos por outros usudrios, e/ou dados
fornecidos pelo sistema; 2) pode articular
publicamente conexdes que podem ser vistas e
atravessadas por outros; e 3) pode consumir,
produzir e/ou interagir com fluxos de conteudo
gerados por usudrios fornecidos por suas
conexdes no site (ELLISON; BOYD, 2013, on-line,
traducdo nossa).

A maioria dos sites de redes sociqis serve como base para a manutencdo de
redes sociais pre-existentes, o mesmo tempo em que permitem a conexdo de
pessoas que NAo se conhecem, mas gque tém interesses, opinides politicas ou
atividades comuns. Esses espacos variam de acordo com as ferramentas
utilizadas, sendo possivel, por exemplo, conectividade movel,
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compartilhamento de foto e videos. Mas a espinha dorsal dos sites de rede
social sdo os “perfis visiveis que exibem uma lista articulada dos seguidores que
também sdo usudrios do sistema” (BOYD; ELISSON, 2007, on-line, traducdo
nossa).

Assim, essas plataformas possibilitam a manutencdo das redes sociais de
forma artificial, uma vez que: facilitam conexdes sociais on-line entre centenas
de atores, as quais ndo sdo desgastadas pelo tempo e pela falta de interacoes;
sdo conexdes abertas, ou seja, 0s usudrios podem receber e enviar
informacdes, mesmo que nAo estejam conectados em um determinado
momento (RECUERO, 2012). Essas sdo as duas grandes mudanc¢as das redes
socidis na internet: “por conta da presenca desses sites, € muito mais rapido,
simples e menos custoso difundir informacoes, espalhar ideias e conversar com
OS outros atores que estdo geograficamente distantes” (RECUERO, 2012, p. 132).

Para Santaella e Lemos (2010), as redes sociais na internet sdo caracterizadas
como espacos de colaboracdo, compartilihamento e intercGmbio de arquivos.
Essas plataformas promovem a “comunicacdo, a troca de informacdo, o
compartilhamento de vozes e discursos” (SANTAELLA; LEMOS, 2010, p. 50), o que
ocorre constantemente e de forma coletiva.

Essa nova forma de circulacdo de conteudo midiatico que envolve o publico
consumidor, que se transforma tambem em produtor e filtro distribuidor de
conteudo, indica um modelo de cultura mais participativo, uma vez gue as
ferramentas permitem o envolvimento das pessoas, a0 mesmo tempo em que
elas querem compartilhar. Assim, a unido dessas novas prdticas sociais e
culturais relacionadas das novas tecnologias criaom uma cultura em rede
(JENKINS; GREEN; FORD, 2014).

Dessa forma, as audiéncias vém se remodelando. No entanto, os autores
atentam para o fato de que as pessoas ndo estdo compartilhando apenas por
conta das possibilidades oferecidas agora pelas tecnologias, mas sim porque
elas ja faziam através do “boca a boca”. Para Jenkins, Green e Ford (2014), &
preciso entendermos as prdticas culturais que sAo anteriores A essas
tecnologias e que evoluem com ela. Recuero (2012, p. 17) considera que as
praticas do “boca a boca” séo reconfiguradas, tornando-se mais publicas e
mais coletivas: “essas conversacdes t€m novos formatos e sdo constantemente
adaptadas e negociadas para acontecer dentro das limitacoes, possibilidades
e caracteristicas da ferramenta.”. Nesse sentido, podemos pensar nas
transformacgdes sofridas pela Literatura, conforme abordamos no topico
anterior.

No que se refere a plataforma de rede social Facebook, ele foi langcado em
fevereiro de 2004, por Mark Zuckerberg, a época aluno da Universidade de
Harvard, com o objetivo de focar apenas nos estudantes universitarios. O site
de rede social se tornou publico a partir de 2006, e desde entdo ja passou por
muitas modificacoes. Na plataforma, € possivel ter dois tipos de conta, o perfil
de usudrios comuns, € as chamadas fanpages, gue sQo pAaginas direcionadas a
empresas, organizacoes e marcas. No espaco onde sdo publicadas as
atualizacdes aparece a seguinte pergunta: “No que vocé estd pensando?”. O
Facebook permite postagens com texto (sem limite de caracteres), imagens,
videos gravados e ao vivo, GIFs, links e localizacé&o. E possivel também marcar
Os usudrios nas publicacdes (criar um link para o perfil de outro perfil ou
fanpage). O acesso ao Facebook € possivel tanto por computadores (por meio
de browsers) quanto por dispositivos como smartphones e tablets (através de
browsers e aplicativos).

O “Face” - denominacdo resumida e algo carinhosa - € uma plataforma de
socializacdo que passa a ser um dos espacos digitais escolhidos[3] por boa
parte dos que militam na literatura e na circulacdo do livro e da leitura. E neste
contexto de sociedade em rede (CASTELLS, 1999, 2015) movel (CASTELLS et al.,
2007), caracteristico do Facebook, que escritores e escritoras, percebendo o
alcancel4] que tal site de rede social possibilita, pedem passagem e tomam a
cena. O estado do Pard, pelo que se vé cotidianamente pelas telas, € um dos
grandes celeiros da acdo das escritoras que, no seculo XXl, se utilizam do
Facebook e se destacam com forca expressiva e desenvoltura. Uma poetal5],
inquietaq, criativa e na linha de frente deste movimento de exposicdo diaria

[3] Dificilmente os escritores usam apenas uma midia para
difundir seus textos; o critério de escolha varia de um
escritor a outro. Ribeiro (2020) assim se justifica sobre

sua opcdo: “Entre os dois espacos em que transito,
Facebook e Instagram, tenho mais

gosto pelo Facebook; é a possibilidade de ter mais publico
que é leitor de palavra (grifo nosso), palavras que jogam
muito bem com as imagens”. Para ela o Instagram € “a
praia dos que gostam mais de imagem e quase nada de
palavras” (RIBEIRO, 2020).

[4] Estima-se que o Facebook disponha hoje de 2.500.00
(dois milhdes quinhentos mil) usudrios em todo o planeta.

[5] Embora possa haver alguma polémica, optamos,
mesmo na contramdo da gramatica, pelo denominativo
poeta ao invés de poetisa. Inscrevemo-nos entre os que
tomam poetisa como uma qualificagdo pejorativa.
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nesta plataforma de socializacdo e Giselle Ribeiro, como discorreremos no
topico a segquir.

GISELE E SUA DINA, VOZES FEMININAS DA AMAZONIA PARA O MUNDO LER

Giselle Ribeiro € paraense de Capanema, nascida em 25 de outubro de 1967.
Professora do Instituto de Letras e Comunicacdo (ILC) da Universidade Federal
do Pard (UFPA), onde difunde a cultura e a Lingua Francesa. “Escorpinana por
dentro e por fora”, diz a propria autora que insiste na qualificacdo de um
zodiaco que dard consisténcia a sua mais famosa madscara poeéetica: a
personagem Dina.

Giselle € poeta que se desdobra, tal qual uma das faces da lirica de Mdrio Sa-
Carneio, “perdida dentro de si”, resolveu escrever para dar vida as diversas
‘Giselles’ que a compde: “... escrevo para expulsar a vida de outras que habitam
em mim...” (RIBEIRO, 2020). Giselle faz-se, assim, desenha alguns de seus livros; &
uma artista de multifaces: militante, ela se assina com uma incurdavel feminista,
poeta lasciva, de intenso brilho, que implode, com sua postura questionadora —
fotos, textos, postagens — o patriarcado. Fazer literatura e, para ela, uma brava
justificativa, como nos afirmou, “... escrever &€ fazer som com o siléncio das
outras mulheres...”. E continua: “HA quem diga que escreve para se manter vivo
OU Viva, eu digo que escrevo para expulsar a vida de outras que habitam em
mim” (RIBEIRO, 2020). Compromissada em combater o bom combate no campo
do poder X género, como que instruindo os desavisados, Giselle (2020) dispara:
“Escrevo porque a poesia me escolheu e vai me dando sinais de como melhorar
essa escrita até que ela se diga poetica..”. A metalinguagem, o processo de
restauracdo da humanidade se pode dar pela escrita, o exercicio cotidiano do
fazer.

A poeta € a antena da raca? Qual nada, ela € a porta voz daquelas que
tiveram suas vidas vigiadas, tolhidas, reprimidas (as vezes ceifadas) por uma
sociedade repressora e falocéntrica. E ndo & a toa que a frase do senso
comum, € ressignificada, e o verbo lamber ganha uma conotacdo fartamente
erotica na apresentacdo de seu perfil no Facebook: “[A poesia]l me avisa que eu
SOuU eu e boi ndo lambe” (ver Figura 1).

Figura 1: Perfil de Giselle Ribeiro no Facebook.

™

Giselle Ribeiro

ey sou eu & bol nao lambe

- Adicionar e

Mora em Santa Maria De Belem Do
Grao Para, Para, Brazil

W Solteira
&) Entrou em Setembro de 2012

Ver informacoes da secao Sobre de...

Fonte: Captura de tela
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No perfil da poeta, postagens do dia a dia se misturam aos seus poemas. Em
sua linha do tempo, no dia 30 de abril de 2020, se vé a aparicdo de Dinqg, a
personagem provocativa e incendidria (ver Figura 2). O que se |é contribui para
O questionamento do cdnone ocidental, preconizador de uma moral
conservadora da sociedade atravessada pelo patriarcado. Dina aconselha aos
desavisados sobre suas regras de sentimentos; tem cabelos encaracolados e
ostenta nas duas mados o simbolo da resisténcia do movimento feminista, com
a inscricdo: “Tire seus espinhos quando for deitar comigo no ninho. NGo € ndo.
Na lei do amor mulher sé abre as pernas quando quer”. E € por isto que o perfil
a de Giselle Ribeiro no Facebook foi quatro vezes censurada e tirada do ar.

Figura 2: Exemplo de poema no perfil de Giselle Ribeiro no Facebook.

Recado da Dina:

Tire os seus espinhos quando for
deitar comigo no ninho.

Nao & Mao. Na lei do amor mulher 56
abre as pernas quando quer.

L T TR
ne PR RG

e

a2

e N3o

il Ak PTTRAS L{LLETTN i jLITE]

1 =1 i anmor inuldbier s

Fonte: Captura de tela

Em reacdo, ela se associou a trés outras poetas para lancar a campanha ‘Cala
a boca jd morreu! (ver Figura 3). Ou seja, além de poemas, a postura
questionadora, feminista e militante também aparece fortemente em seu perfil.

Figura 3: Exemplo de protesto no perfil de Giselle Ribeiro no Facebook.

Cala a boca ja morreu

1o

Quem manda na minha boca sou eu.
Campanha pelo nao silenciamento
das mulheres poetas.

Fonte: Captura de tela
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Como podemos perceber nos exemplos acima, o Facebook € um canal utilizado
para a circulacdo de poemas e manifestos sociais e politicos de uma poeta
amazonida. Tais postagens podem ganhar repercussdes inimagindveis, Ao
mesmo tempo que representa um processo de transformacdo do modo de
fazer e de difundir literatura, em meio a nova lei que € a “conexdo”, como
afirma a propria poeta:
O que pode a ser chamado de Literatura
precisa atravessar a cortina dos tempos, se
saber aqui, ali e acold. Os eus gque me
habitam falom do hoje, mas se investigar a
historia do que digo em metdafora, € possivel
que encontre nela uma acdo do passado, que
talvez se refaca no amanhd. Essa resposta se
reflete no compromisso que tem a minha
literatura, que na verdade nem € minhag, € de
todos e todas. Eu estou dizendo que sim,
Literatura € um manifesto da vida social e
politica. Quando eu disse que escrever ndo e
sofrimento para mim €& justamente porque
quando escrevo eu me vejo em passeatas
gritando por mudancas. E isso e social, e

politico e e libertacdo, por isso eu escrevo
com alegria! (RIBEIRO, 2020).

Desse modo, observamos como a literatura passa por um processo de
reconfiguracdo em um contexto onde a sociedade se encontra cada vez mais
organizada em redes moveis (CASTELLS et al., 2007). Assim, um poema postado
na rede, como os de Giselle Ribeiro, pode ter alcance global, sendo
compartilhado, comentado e até transformado por outros usudrios da internet.
Em meio a uma sociedade cada vez mais conectada, plataformas como o
Facebook possibilitam que qualquer pessoa possa publicar seus conteudos na
rede.

Tais postagens, como Nno caso exemplar deste artigo, representam vozes e
discursos (SANTAELLA; LEMOS, 2010), assim como informacdes e ideias (RECUERO,
2012) que muitas vezes poderiam ndo ser difundidos se ndo fossem os sites de
redes sociais (RECUERO, 2009; BOYD; ELISSON, 2013) — essas plataformas de
sociabilidade (VAN DIJCK, 2013). Nesse sentido, os poemas e protestos de Giselle
ecoam para a sua rede preexistente (como amigos, familiares), mas também
pAra pessoads que estdo conectadas ao Facebook e seguem a poeta por conta
de interesses em seus poemas e protestos, ou ainda para pessoas que se
deparam com uma das publicacbes em seus feeds a partir de
compartilhamento de outras pessoas. Em uma cultura em rede (JENKINS; GREEN;
FORD, 2014), os poemas e protestos podem se propagar infinitomente pelas
plataformas de rede social.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Este artigo, de cardter descritivo-analitico, teve como objetivo compreender
como o Facebook pode ser apropriado pela literatura. Com base na andlise do
caso exemplar, o perfil da poeta Giselle Ribeiro, foi possivel entendermos, se
nAo completamente, parte significativa de tais transformacdes da Literatura
nas ultimas decadas.

Destacamos, nesse sentido, que em um cendrio de sociedade em redes moveis
(CASTELLS et al., 2007) e de cultura em rede (JENKINS; GREEN; FORD, 2014),
plataformas como o Facebook permitem que autores, amazdnidas (ou ndo),
propaguem suas poesias para aléem das fronteiras locais e/ou nacionais.
Embora esta seja uma forma de circulacdo em rede, que € participativa e,
muitas vezes, movel, a funcdo social da literatura ndo € modificada (CANDIDO,
20M1), pelo contrdrio, ela ganha novos espacos para a atuacéo politica e social
(SUSSEKIND, 2002) e, por conseguinte, para a propagacdio de poemas e
manifestos dos poetas. Desse modo, as vozes e os discursos (SANTAELLA;
LEMQOS, 2010) da literatura sdo potencializadas ao se propagarem imensamente
pelas plataformas de rede social.
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