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Resumo: Este trabalho realiza uma reflexdo teérica em torno da poesia de cordel brasileira,
a partir de um posicionamento epistemologico decolonial, cuja proposta aqui € observar
como o entendimento do que Leda Maria Martins (2021) chama de Tempo Espiralar se
manifesta no entendimento da tradigdo para esta forma poética. Como referéncia para as
discuss@es conceituais do cordel, convocamos os trabalhos de Lemaire (2018, 2010), San-
tos (2020) e Carvalho (2002, 2005), as quais dialogamos com Kilomba (2019), para refletir
sobre os modos de conhecimento que séo resisténcia diante de saberes institucionalizados.
Por fim, concluimos que o entendimento das praticas de oralitura (MARTINS, 2021), que se
manifestam nos corpos, sdo a base para uma tradi¢éo espiralar do cordel.
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SPIRAL TRADITION IN CORDEL: TIME AND ORALITURES IN
ITS POETIC PERFORMANCE

Abstract: This paper carries out a theoretical reflection around brazilian cordel poetry, from
a decolonial epistemological position, whose proposal here is to observe how the understan-
ding of what Leda Maria Martins (2021) calls Spiral Time manifests itself in the understan-
ding of the tradition for this poetic. As a reference for the conceptual discussions of cordel,
we summon the works of Lemaire (2018, 2010), Santos (2020), and Carvalho (2002, 2005),
which we dialogue with Kilomba (2019), to reflect on the modes of knowledge that are resis-
tance to institutionalized knowledge. Finally, we conclude that the understanding of oraliture
practices (MARTINS, 2021), which are manifested in bodies, are the basis for a spiraling
tradition of cordel.
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LA TRADICION ESPIRAL DE CORDEL: TIEMPO Y ORALIDADES
TEJIDAS EN SU PERFORMANCE POETICA

Resumen: Este trabajo realiza una reflexion tedrica en torno a la poesia de cordel brasi-
lefia, desde una posicidn epistemologica decolonial, cuya propuesta aqui es observar como
la comprension que Leda Maria Martins (2021) denomina Tiempo en Espiral se manifiesta
en la comprension de la tradicion por esta poética. Como referencia para las discusiones
conceptuales del cordel, invitamos los trabajos de Lemaire (2018, 2010), Santos (2020)
y Carvalho (2002, 2005), que dialogamos con Kilomba (2019), para reflexionar sobre los
modos de saber que se resisten al saber institucionalizado. Finalmente, concluimos que
la comprensién de las practicas de oralitura (MARTINS, 2021), que se manifiestan en los
cuerpos, son la base para una tradicion en espiral del cordel.
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1. INTRODUCAO

O cordel é uma manifestacdo cultural brasileira, com presenca fisica mais
fortemente reconhecida no Nordeste, cujo entendimento passa por uma am-
pla diversidade de abordagens que vao desde as tematicas, passando pe-
las caracteristicas do género, pelas dimensdes da forma, as relacbes com
suas materialidades, seus impactos nas vidas de poetas e leitores, leitoras
e ouvintes. Como forma de conhecimento, enfrenta inUmeros preconceitos,
em sua maioria relacionados aos saberes institucionalizados dos quais nao
€ considerado parte! (NASCIMENTO e SANTOS, 2015).

E inclusive por esses saberes centrados na l6gica da escrita — sendo o cor-
del fundamentalmente oral — que muitos dos estudos inaugurais colocaram
o fenbmeno no campo do folclore, como uma poesia popular, no sentido de
simplificada (DIEGUES JUNIOR, 1973; LUYTEN, 1984). Entretanto, igno-
raram dessa forma os saberes multiplos da experiéncia que sdo manifestos
como memoaria nesta poesia. E que, vivos, esses saberes sao compartilha-
dos e transmitidos entre poetas e publicos, estando em permanente trans-
formacéo.

Também por essa logica, o cordel ndo cabe em uma explicacao linear
do tempo. Como um fendmeno da tradicdo, que esta em constante pro-
ducdo de memodrias, o passado nao € finito no entendimento do cordel,
mas é retomado, ressignificado também como entendimento de futuros
possiveis. Além disso, a logica de compartilhamentos que ele aciona
para sua existéncia é fundamental no entendimento da tradicdo que é
trabalhada aqui.

Como produto de significacbes que acionam constantes disputas de senti-
dos, é preciso considerar também que o cordel pode ser entendido como
movimento de resisténcia a saberes pré-estabelecidos. Como resisténcia,
0s sujeitos que fazem emergir essas materialidades também sao fundamen-
tais para considerarmos aqui que ndo ha um cordel unificado, mas outras
disputas que acontecem dentro do proprio universo do cordel, como acon-
tece nas resisténcias praticadas pelas mulheres poetas para se fazerem
vistas e reconhecidas, por exemplo, no movimento #CordelSemMachismo
(FONSECA, 2020).

1 Historicamente o cordel vem sendo apresentado em antologias e outros estudos, em especial os de
ancoragem folclorista, como uma manifestacao de literatura “popular”, o que tende a diminui-lo como
forma de conhecimento, associando-o frequentemente a uma ideia de literatura “simples”.
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Este texto € uma proposta de contribuicdo para o entendimento do cordel a
partir de uma perspectiva decolonial que observa o tempo a partir de uma
imagem espiralar, conforme explica Leda Maria Martins (2021). Propomos
agui um movimento conceitual do cordel realizado em Fonseca (2019) e,
a partir desse estudo, articulamos outros encaminhamentos que visam o
entendimento da poesia de cordel como fendmeno da comunicacao. Para
tanto, referimo-nos ao cordel brasileiro, entendendo que ha outras manifes-
tacdes desta poesia/forma literaria pelo mundo. Consideramos as especifi-
cidades de sua existéncia histérica e as transformacdes contemporaneas
gue definem nossos modos de olhar para o fenémenao.

2. 0 QUE JA ENTENDEMOS COMO CORDEL

A poesia de cordel brasileira vem sendo amplamente discutida em diversas
areas do conhecimento como a literatura, a linguistica, a sociologia, a histo-
ria e na comunicacao. Cada area aborda o fendmeno a partir de seus inte-
resses e oticas tedrico-metodolédgicas. O que tratamos a seguir diz respeito
a uma compreensdo dos movimentos comunicacionais do cordel, a partir
dos entendimentos de tradicdo, que articulam processos de transmissao
e compartilhamento de memadrias como narrativas, ou seja, dos modos de
organizacéao do tempo.

Os cordéis néo séo iguais, tampouco podemos defini-los a partir de formas
Unicas. O cordel é plural. Buscamos — longe de inventariar titulos, formas e
estruturas — uma compreensao da narrativa comunicacional destes cordéis
que se configuram como performance, no momento em que emergem, e se
materializam como linguagem e como didlogo, sendo compartilhados pela
tradicdo. Assim, nossas primeiras reflexdes ndo devem ser tomadas como
definicbes fixas, mas considerando as especificidades e semelhancas que
permitem reconhecer e identificar o fenémenao.

O cordel brasileiro é poesia. E apresentado impresso, mas sua forma dita
“original” acontece na voz. Nas abordagens histéricas apontadas por Lemai-
re (2010), Santos (2010) e Abreu (1993), ja havia manifestacdes poéticas
no Nordeste Brasileiro quando os cordéis portugueses chegaram ao Brasil.
Havia cantoria acompanhada por viola, que viajava com 0s poetas contando
as novidades de uma cidade a outra nas feiras do interior.

Quando chegam ao Brasil com a coroa portuguesa, os folhetos literarios e
as maquinas impressoras que permitiram a criacdo de uma imprensa nacio-
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nal foram incorporados a forma poética oral, ja comum no Nordeste. O que
houve néo foi uma absorgéo total, mas um didlogo que se fez entre as ma-
nifestagdes culturais, que resultou no que, convencionalmente, se chama
atualmente de cordel: a poesia oral impressa em folhetos.

Segundo Lemaire (2008), o termo “cordel”, como heranca ibérica, é instituido
no contexto histérico da Ditadura Militar brasileira com o intuito de definir-se,
a partir da nogéo de folclore, uma cultura original brasileira. Desta forma, o
gue era chamado de folheto, de poesia, de cantoria, e até de brincadeira,
passa a ser identificado pelo nome “cordel”, como referéncia as cordas nas
guais eram expostos 0s seus equivalentes em Portugal. Com base nessa
ideia, ha um entendimento generalizado de que o cordel brasileiro seria um
produto de origem portuguesa.

Em nossa perspectiva, a contribuicdo portuguesa ndo é negada, mas € im-
portante rejeitarmos a ideia de que essa tenha sido a Unica fonte cultural
gue resultou na poesia de cordel. Ora, se a poesia jA era comum no Nor-
deste, tem-se que essa manifestacado recebeu contribuicbes de todos os
povos que culturalmente influenciaram e influenciam até hoje a producédo
de folhetos, como um dialogo constante. Nao nos interessa aqui marcar,
como relagéo de causa e efeito, o que contribuiu para o qué. Importa mais
reconhecer que cada poema emerge das experiéncias, das relacdes e das
consequentes disputas de sentido das quais participam poetas e que sao
importantes movimentagfes das memoarias que articulam a tradicéo.

As definicbes ja aceitas sobre o cordel nos dizem de um produto cultural,
comunicativo, que integra texto e voz, mas que nao estaria restrito a uma
forma poética. Em vez disso, nos sugere Carvalho (2002) que o cordel é
mais que o0s versos. Trata-se de uma forma de ver o mundo. A partir disso,
entendemos que o cordel € um narrar do mundo. Mas que narrar € esse?
A primeira afirmacéo que deve ser feita nesse sentido € que o cordel é um
fendmeno fluido. Indisciplinado e, portanto, impossivel de ser definido em
si mesmo. Temos sempre que o cordel tem um “algo a mais” que o torna
sempre impreciso e maior que definicbes que se pretendam fechadas.

O cordel € como um péassaro beija-flor. Que bate as asas em uma velocida-
de impossivel de ser acompanhada pelos olhos humanos. Assim sdo as pu-
blicagdes do que chamamos de cordel, ou que consideramos ter a chamada
estética do cordel. E poesia cantada, é letra, é imagem. E folheto, é voz, é
ambiéncia, é tempo. Tempo de declamacéo, tempo do qual emerge e o que
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faz emergir. Sao poetas, sdo ouvintes, sdo pesquisadores e colecionadores.
E cada situacao comunicativa da qual emerge, a poesia tem esses elemen-
tos se materializando de formas distintas e constituindo novas narrativas e
produzindo outras memarias compartilhadas pela tradicéo.

Um exemplo dessa dificuldade de definicdo foi percebido durante reuniao
promovida pelo Instituto de Patriménio Histérico Nacional (Iphan) em Forta-
leza, em agosto de 2015, com o objetivo de catalogar os poetas de cordel
contemporaneos e atuantes no Nordeste brasileiro. Ali, percebemos a inde-
finicdo entre os proprios cordelistas sobre o que é cordel e que, portanto,
deveria fazer parte da pesquisa. Questdes como a presenc¢a ou auséncia da
xilogravura, a métrica utilizada, a formacdo dos poetas, sdo mencionadas
como possiveis definidores da poesia.

Na poesia de cordel, o que encontramos é um fenémeno plural. Uma forma
de comunicagéo, da qual emergem elementos culturais. Os embates s&o
constantes e ajudam a compreender que o cordel ndo pode ser aprisiona-
do em um conceito. Ele é sempre mais do que se diz, ha sempre algo que
fica de fora de todas as tentativas de conceituacao. E assim ele precisa ser
entendido. Como um fendmeno que teima, fugaz, que convoca métodos
préprios de analise, teorias que entram em dialogo, reflexdes que estejam
abertas as possibilidades de voo das folhas soltas?.

O cordel é considerado por pesquisadores como Lemaire (2008), Santos
(2010) e Carvalho (2010) um registro do cotidiano, um documento que,
como uma crénica, faz um relato de seu tempo. E historicamente consti-
tui-se como registro, conforme as reflexdes de Curran (2003), ao apontar
gue desde a Guerra de Canudos os folhetos de cordel contam a Historia do
Brasil. Esses elementos proporcionam um modo de oferecer permanéncia
de mercado aos folhetos que versam sobre a realidade sociocultural. E,
inclusive, sobre essas narrativas que nos aprofundamos e percebemos os

elementos comunicacionais que delas emergem.

Essas tematicas, ao narrarem o cotidiano com 0s recursos estéticos mais
adequados para cada histéria, de cada estilo, de cada propdsito, fazem do
cordel um documento histérico que conta o seu tempo. Os poetas de cor-
del contam o que vivem, 0 que experimentam, o que imaginam do mundo,

2Em lingua espanhola, nomes de poesias que se assemelham ao que conhecemos como cordel
sdo “hojas sueltas” ou “hojas volantes”, ou seja, folhas soltas e folhas que voam, se traduzirmos
ao pé da letra.
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utilizando as técnicas que julgarem necessarias, seja para vender folhetos,
seja para convocar consumidores, seja para estabelecer didlogos com um
publico leitor/ouvinte. Essas técnicas fazem parte da variedade que consti-
tui o cordel.

O cordel é essa multiplicidade que se convencionou chamar de popular,
como se fosse algo simples, pequeno, menor. Talvez ele seja mesmo po-
pular se pensarmos na disputa de sentidos que constitui sua existéncia e
linguagem, uma busca constante por afirmacéo e legitimacao literaria e mi-
diatica (HALL, 2013). E uma poesia que emerge do cotidiano, pois mesmo
0S versos que nao se propdem a ser relatos referenciais de um real, trazem
as marcas experienciais dos poetas, e, de alguma forma, versam inferen-
cialmente sobre situacdes possiveis.

Deste modo, essa discussao, que se iniciou com uma proposta de Car-
valho (2002) sobre o cordel ser um jeito de olhar o mundo, caminha para
uma ideia da poesia de cordel como um jeito de narrar o mundo. E, como
narrativa, apresenta estilos, formas e estruturas variadas, decorrentes das
escolhas dos atores participantes deste texto em acdo. Essa narrativa €
vV0z, € verso e € imagem, utilizados nos mais distintos suportes: livros, CDs,
DVDs, camisetas, bonés, muros, jornais, no radio, na televisédo, na Internet,
sandalias, roupas de praia, em festividades, em embalagens de produtos
alimenticios etc.

Essas formas poéticas podem ser impressas ou hdo, mas estdo sempre
embasadas na oralidade. Declamadas sozinhas ou acompanhadas por
violas. Criadas e memorizadas ou improvisadas. Individuais ou em grupo.
Complementares ou em disputa. Rimadas e ritmadas em quadras, sexti-
Ihas, setilhas, décimas ou versos alexandrinos. Se impressos, as imagens
da capa séo xilogravuras (mais comumente associadas a essa producao
poética, mas nao necessariamente definidoras), fotos ou ilustracdes que
sintetizam a historia narrada.

O cordel, independentemente de sua materialidade, acontece em praca pu-
blica. Trata-se de uma experiéncia coletiva, que emerge da relacao entre
poetas e publico com uma linguagem propria. A performance da poesia,
gue é linguagem também, é vivida e compartilhada por atores que exercem
diversos papéis na vida cotidiana e naquele instante poético. O vocabulario
escolhido pelos poetas, muitas vezes, esta proximo ao da fala cotidiana,
pois, sendo cantado, a fonética sera imprescindivel, inclusive como recurso
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mnemaonico para alcancar as rimas.

Essa linguagem dos poetas, cotidiana, de acordo com suas experiéncias,
é oral. E, portanto, também néo é fixa e apresenta variacées dentro da pro-
pria lingua. O que se tem até aqui é que cada poeta utiliza a lingua a seu
modo, respondendo as especificidades da situacdo comunicativa, que ira,
inclusive, atribuir sentidos a narrativa, acao atribuida a poetas e publico em
comunicacao.

Portanto, € fundamental também reconhecer os tracos linguisticos de quem
produz e de quem consome essa poesia, das especificidades da narrativa,
do ambiente em que ela acontece. As urgéncias do tempo e as possibilida-
des de sentidos sdo multiplas, variaveis, ideologicamente marcadas, cultu-
ralmente negociadas. Isso acontece dentro de uma mesma lingua, dentro
de um mesmo género narrativo ou de uma estrutura de linguagem, porque
a lingua, para permanecer viva, deve estar em constante modificacao, em
permanente atualizacdo com relacdo aos seus uso0s.

No que se refere a experiéncia e a individualidade do poeta, a sua subijeti-
vidade, elas sédo formadas por elementos culturais que compdem manifes-
tacdes artisticas como o cordel. Por estes elementos, torna-se possivel a
experimentacdo de uma nova realidade, em que as dificuldades da vida sao
tratadas de modo alegre, cédmico, tragico, educativo, por exemplo, fazendo
da poesia uma experiéncia diferente daquela experimentada no cotidiano,
mas que por ela € inspirada e composta.

Os folhetos carregam em suas paginas os sentidos que resultam destas
praticas e que se constituem como dialogos na elaboracdo de enunciados
poéticos, seguindo a ideia de Bakhtin (2011), a definicdo de enunciado pas-
sa também pelas ideologias dos sujeitos envolvidos nos discursos, que con-
ferem as palavras sentidos préprios em cada ato de enunciacao.

A partir do entendimento de Bakhtin (2011), de que um enunciado puro ou
“absolutamente neutro” € impossivel, pois as escolhas de recursos lexicais,
gramaticais e composicionais possuem relacdes valorativas no discurso, en-
tendemos o cordel como pratica social e, como tal, € dotado de sentidos, que
dialogam e produzem enunciados, seja em sua materialidade, seja nos tex-
tos, seja a partir de seus leitores/ouvintes interpretantes. Cada possibilidade
de sentido é resultado de dialogos anteriores, que se comunicam, constituin-
do uma espiral constante de interacdes que produzem sentidos.
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Como pratica social, o cordel € em si um objeto cultural e que abriga outros
tracos culturais que, ao dialogarem com as atividades dos poetas, o0 produ-
zem como linguagem. O cordel, como linguagem, é um espaco de ideologias
manifestas em enunciados poéticos. As palavras escolhidas pelos poetas
tém o objetivo de ressignificar o préprio cotidiano e reelaborar a apropria-
¢cdo de novas historias. Assim, os textos de cordel, sejam impressos, orais,
memorizados ou improvisados, carregam sempre marcas de posturas ide-
oldgicas dos poetas. Sobre si, sobre sua propria producdo e sobre o outro.
E, como um ato comunicativo, o sentido politico de cada poema emerge nas
relacdes com publico, ndo estando situado com exclusividade ou hierarquia
em nenhum dos agentes ali envolvidos, mas justamente no encontro entre
todos e cada um deles.

O que também podemos observar nesse movimento que busca compreen-
der o cordel € de que seus conceitos transitam em fronteiras do conheci-
mento, de abordagens, de entendimentos. E como Azanldua (2000) explica,
a fronteira € um espaco riquissimo de possibilidades, porque ao mesmo
tempo em que se trata de uma linha de distingdo, € também o lugar que
une. Nesse caso, o cordel une complexidades, saberes, experiéncias e fe-
ndémenos que demarcamos muito mais por fatores metodolégicos e episte-
mologicos necessérios as producdes académicas. Mas fica evidente que
seu entendimento pressupde uma amplitude reflexiva que o considera como
narrativa, género textual, performance, linguagem, materialidades e tantas
outras possibilidades que ele mesmo siga nos apresentando.

Por enquanto, neste trabalho, aberto a partir da perspectiva comunicacional
do cordel como fenémeno da tradicdo, seguimos ao entender que nesse lu-
gar de fronteira, a compreensao da relagao do cordel com os movimentos do
tempo néo € linear. Nessa perspectiva, também decolonial, que rompe com
a ideia de passado-presente-futuro em sequéncia, de acordo com as logicas
evolutivas modernas, entendemos que o cordel se manifesta como tradigéo
de tempo espiralar, de acordo com Leda Maria Martins (2021), conforme
explicitamos a seguir.

3. 0 CORDEL COMO TRADIGAO ESPIRALAR

A poesia de cordel, como vem sendo apresentada conceitualmente até aqui,
articula diversos saberes tanto em seu entendimento como manifestagao
cultural, quanto em seus conteudos e abordagens sobre variados assuntos. m
Um fendmeno historicamente marcado por diversas opressdes de cunho da palavra
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regional e académico, classificado muitas vezes como uma literatura menor,
associada ao analfabetismo de autores e publicos, tem principalmente a pra-
tica oral como argumento contra a complexidade de seus conteddos. Esta
opressao evidencia um discurso colonial que hierarquiza saberes e existén-
cias, tendo o conhecimento académico como central, universal e como a
meta a ser alcangada. Tudo aquilo que esta de fora n&o é valido ou precisa
ser “melhorado” para que o alcance — ou seja pelo menos considerado como
seu objeto.

Entender o cordel como uma forma de conhecimento e de produgéo de me-
morias €, em si, uma fratura desse pensamento colonial, centrado na escrita
e moderno. Trata-se de um saber que é produzido por pessoas que historica-
mente sao vitimas de violéncias e apagamentos. A invalidade atribuida aos
conhecimentos produzidos por esses grupos (mulheres, pessoas pobres,
pessoas negras, pessoas de educagéo formal incompleta) movimenta uma
forma do que Kilomba (2019) explica como uma epistemologia excludente.

A epistemologia, derivada das palavras gregas epis-
teme, que significa conhecimento, e logos, que signifi-
ca ciéncia, é a ciéncia da aquisi¢cdo de conhecimento
e determina que questdes merecem ser colocadas
(temas), como analisar e explicar um fenémeno (pa-
radigmas) e como conduzir pesquisas para produzir
conhecimento (métodos), e nesse sentido define ndo
apenas o que é o conhecimento verdadeiro, mas tam-
bém em quem acreditar e em quem confiar. (KILOM-
BA, 2019, p. 54)

Baseada nas reflexdes de Patricia Hill Collins e de Bell Hooks sobre os es-
pacos de conhecimento dos quais as pessoas negras sdo constantemente
barradas, Kilomba (2019) destaca que as margens sao espacos de resis-
téncias e possibilidades contra a ordem colonial. “A margem € um local que
nutre nossa capacidade de resistir a opressao, de transformar e de imaginar
mundos alternativos e novos discursos.” (KILOMBA, 2019, p. 68). Entretan-
to, é preciso ter atencdo para ndo romantizar essas margens e reconhecé-
-las nas camadas de disputadas que as constituem.

No caso do cordel, por exemplo, como uma manifestagcdo marginalizada
no ambito da literatura e dos modos de producdo de conhecimento, como
ja mencionamos, sao identificadas inimeras disputas internas que passam
desde as definicdes do cordel até conflitos resultantes de violéncias de gé-
nero. O cordel ndo é um mundo magico apartado do mundo, pelo contrério.
Em vez disso, cada recorte apresenta camadas de resisténcia e de disputas
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gue sao definidoras de qualquer manifestacao cultural.

Sabemos que € comum que nessas margens sejam identificadas também
outras violéncias, como o referido apagamento de género, em que se diz
gque as mulheres sao poucas na autoria dos folhetos. Trata-se de um apon-
tamento feito desde os primeiros estudiosos do cordel, nos anos 1970, como
na antologia produzida pela Fundacéo Casa de Rui Barbosa, que ndo men-
ciona autoras em sua coletanea. Quando um saber académico se apropria e
cria as significagdes sobre os fendmenos que aborda, principalmente quan-
do o marginaliza com a ideia do “outro” segregado, menor, insuficiente, esse
saber é colonizador de uma narrativa que reverbera como absoluta. “O que
encontramos ha academia ndo é uma verdade objetiva cientifica, mas sim o
resultado de relac6es desiguais de poder de raca” (KILOMBA, 2019, p. 53).

Assim, por exemplo, demoramos a questionar se realmente nao existiam
mulheres poetas. Ou se eram mesmo poucas. Ou se nao teria havido ali
uma conveniéncia entre pesquisadores e poetas homens para manter um
circulo de possibilidades de existéncia no universo do cordel. Apenas al-
gumas mulheres seriam consideradas e sobre elas haveria uma maior co-
branga quanto as regras definidas por quem ja estava dentro da poesia. Ao
passo em que aceitar esses acordos faria um saber marginalizado chegar
mais perto dos centros académicos, flertando com uma possivel, mas ainda
distante, aceitacdo e aprovagdo. Sao questdes que somente a fratura dos
saberes institucionalizados nos permite realizar.

Neste sentido, 0 pensamento decolonial e questionador que é convocado
por Kilomba (2019) nos permite refletir sobre relagdes de poder que ndo sao
estaveis, mas resultam de constantes negociacdes e apagamentos histori-
cos, que se manifestam também nos saberes instituidos, formais, e aceitos
como universais — que invisibilizam as pluralidades de identidades e expe-
riéncias. E ai o saber oficial sobre o cordel, desenvolvido distanciado das
praticas cotidianas da manifestacao da poesia se voltam para a uniformiza-
¢édo de uma poesia classificada como masculina, conservadora, simples e
“popular”.

Esse conhecimento vem sendo desestabilizado pelas questdes apontadas
pelas proprias mulheres poetas, que levantam as pautas e evidenciam as
brechas, as falhas e lacunas que essa histéria oficial, contada pelos poucos
detentores do poder narrativo, que definiram conceitos, métodos e aborda-
gens possiveis. Essas manifesta¢des indiciam uma apropriacdo do tempo,
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das tradigGes do cordel, que desconsideraram suas multiplicidades cotidia-
nas, culturais, discursivas, éticas e estéticas e, por isso convocam outros
modos para sua apreenséo. Os saberes que circulam pelo cordel em suas
disputas, tanto na sua existéncia cultural quando em seus contetdos, ndo
séo produzidos a partir de uma logica linear do tempo e convocam outros
movimentos para o entendimento da tradicdo que eles acionam.

Deste modo, a proposta de Martins (2021) sobre o tempo espiralar parece
se articular com o que estamos defendendo aqui.

O tempo ancestral ndo se contém nos limites de uma
linearidade progressiva, em direcdo a um fim e a um
pathos inexauriveis, e nem se modula em circulos
centripetos fechados de repeticdes do mesmo. Em
suas espirais tudo vai e tudo volta, ndo como uma
similaridade especular, uma prevaléncia do mesmo,
mas como instalacdo de um conhecimento, de uma
sophya, que nao é inerte ou paralisante, mas que ci-
neticamente se refaz e se acumula no Mar-Oceano
indeterminado do tempo ancestral, o tempo Kalunga,
o tempo de Nz&mbi e de Olorum, um em si mesmo,
integro e pleno, cuia recheada por instancias de pre-
sente, de passado e de futuro, sem elisdo, sem for-
cluséo, sem sobressaltos, sem fim dos tempos. Um
tempo espiralar. (MARTINS, 2021, p. 183)

Na discusséo levantada pela professora, ela trata o tema do tempo espiralar
a partir das performances que tomam o corpo como tela, ou seja, um movi-
mento de combinagdes de significados que se atravessa poeticamente pe-
los corpos, considerando encruzilhadas e saberes ancestrais. Ela enfatiza
as performances experienciadas naquilo que ela chama de “Afrografias”, ou
seja, as inscricbes que sao reveladas por diferentes formas da linguagem e
gue evidenciam as experiéncias da didspora afro-brasileira.

Ainda que o cordel nem sempre esteja associado a essa experiéncia, a
contribuicdo de Martins para o entendimento das producgdes de sentidos e
significados pelo corpo, tendo a performance como manifestagédo de uma
poética que se faz na voz, nas dancgas, nas vestimentas, € muito importante.
Ela nos direciona a uma reflexdo em que a escrita ndo € necessariamente
o centro da produgdo das memorias, mas que se manifesta nos corpos, nos
gestos, nas vozes, nas rela¢des entre individuos.

Esse entendimento, inclusive, é o que nos permite pensar que a “litera-
tura” é apenas uma das formas do cordel — apreendido aqui como uma
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poética que é, antes de tudo, voz. Nesse sentido, Martins (2021) explica o
conceito de oralitura, mais adequado a abordagem do cordel que fazemos
neste trabalho.

Por vias da performance corporal, a memoria seleti-
va do conhecimento prévio € instituida e mantida nos
ambitos social e cultural. A esses gestos, a essas ins-
cricOes e palimpsestos performaticos, grafados pelo
corpo e seus vozeados, denominei de oralitura. Os
saberes da oralitura indicam a presenca de um tra-
¢o estilistico, mnemdnico, culturalmente constituinte,
inscrito na grafia do corpo em movimento, em suas
sonoridades e vocalidades imantadas. (MARTINS,
2021. p. 189)

No ambito da oralitura, explica Martins, € possivel articularmos 0s sen-
tidos que estdo presentes nos gestos, 0s quais inscrevem o tempo no
corpo. Assim, sdo também espagcos de memoria e possibilitam o en-
tendimento do tempo em movimento. Entendimento que é fundamental
para tratarmos o tempo espiralar e buscarmos as tradicbes que neles
sao construidas. Por isso, ndo podemos prescindir da performance como
modo de inscri¢do das tradigdes.

No circuito da tradi¢cdo, que guarda a palavra ances-
tral, e no da transmisséo, que a reatualiza e movimen-
ta no presente, a palavra € sopro, halito, dic¢éo, acon-
tecimento e performance, indice de sabedoria. Esse
saber torna-se evento ndo porque se cristalizou nos
repertérios da memdria, mas, principalmente, por ser
reeditado na performance do cantador/narrador e na
resposta coletiva. (MARTINS, 2021. p. 80-81)

Um entendimento que surge indicado nessas reflexdes associadas é que
podemos pensar em Oralitura de Cordel. Ndo como uma definicdo desta
forma poética, tampouco excluindo suas possibilidades literarias, ou criando
dualismos. Mas reconhecendo os movimentos espirais de um tempo cuja
escrita ndo é suficiente para tratar, e que, portanto, nos impulsiona a buscar
0 entendimento da diversidade de elementos que fazem a poesia de cordel.
O cordel do folheto, com as rimas impressas, é apenas uma das formas nas
quais ele se apresenta, conforme explicamos anteriormente. E na voz que
ele permanece em movimento de modo mais evidente, porque acontece no
corpo — de poetas e de publicos.

Se o0 entendimento da tradicdo passa por aquilo que permanece no tem-
po quando ele é pensado em uma estrutura linear, o que acontece quando
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mudamos a perspectiva de entendimento do tempo e consideramos uma
estrutura espiralar, conforme a que nos sugere Martins (2021)? E preciso
construirmos novas perspectivas metodoldgicas. Nao é possivel olhar para
o tempo espiralar com as mesmas estruturas de pensamento que organizam
0 passar do tempo linear. Por isso a importancia de reconhecermos as espe-
cificidades que compdem uma oralitura e, a partir disso, construimos outras
formas de pensar os nossos fenbmenos.

Diante disso, Fonseca e Martins (2023 [No Prelo]) entendem que para pen-

sar o cordel,

as concepcdes classicas de tradicdo, que colocam o
tempo como uma sucessao de acontecimentos, nao
se encaixam. Ainda que mantenhamos uma perspec-
tiva de compartilhamentos de memodrias, elas se mo-
vimentam e se manifestam em “estados de transito e
de transicao”. (FONSECA e MARTINS, 2023, p. 326
[No Prelo])

A oralitura é justamente o entendimento que desarticula a hierarquia superior
da letra pregada pela modernidade e pelos saberes coloniais. E € o0 espago
em que podemos observar o entendimento do tempo espiralar manifesto no
corpo e construindo tradigcbes a partir desse ir e voltar que a metafora da
espiral aciona. A poesia de cordel, como oralitura, ndo pode ser compreen-
dida fora do corpo, onde “o tempo bailarina”. Por onde sédo convocadas as
memoarias que fazem novas narrativas, produzindo conhecimentos.

Martins (2021, p. 13) explica que o tempo, “em determinadas culturas, € lo-
cal de inscricdo de um conhecimento que se grafa no gesto, no movimento,
na coreografia, na superficie da pele, assim como nos ritmos e timbres da
vocalidade”, assim como na performance do cordel. A poesia é da ordem
das sinestesias do corpo, onde as memorias e as tradi¢cdes estdo inscritas
e sao conformadas. Todos 0s N0SSOS movimentos carregam as nossas
historias e aquilo que buscamos contar. Por isso entendimento do cordel
gue nao considera o corpo como materialidade de sua realizagdo acaba
por tornar-se insuficiente.

Nesse sentido, as pesquisas sobre fenbmenos do cordel e suas textualida-
des devem considerar que as tradi¢des séo fluidas, moventes, transformam-
-se e adaptam-se as necessidades e intencionalidades dos corpos que 0s
fazem. Seja na voz, seja nos movimentos, nos figurinos, no ritmo, o cordel
€ além da letra. Como indicam Fonseca e Faria (2022), € impossivel haver
um distanciamento para a compreensao desses elementos. Em vez disso,
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E preciso acompanhar as dinamicas desse comparti-
Ihamento, identificar nas presencas o exato instante
em que as formas materiais se encontram com nos-
sos corpos produzindo epifanias, saberes, emocoes,
crencas. A partilha da tradicdo como essa indicagéo
de entrega cultural definitivamente n&o se faz apenas
diante de uma narrativa elaborada e imposta por ins-
tituicbes de poder, mas emerge também daquilo que
€ capaz de afetar a vida das pessoas. (FONSECA e
FARIA, 2022, p. 7)

E nesse sentido, entdo, que o cordel pode ser entendido a partir da l6gica do
tempo espiralar e, assim, aciona uma tradicdo que, ao manifestar-se como
oralitura, acontece nos corpos e em seus fluxos. Corpos que transitam, que
avangcam e retornam, que tém memorias e mitologias, que emergem nos
encontros. A voz que declama uma poesia € onda (sonora) e desafia qual-
quer apreensao que pressuponha fixagcdes e conceitos universais. Como
um saber diverso, que se constitui na experiéncia, que é transmitido e com-
partilhado, o cordel ndo se deixa aprisionar pela letra, por mais que ela faga
parte de uma de suas constituigdes.

Estudar o cordel como forma de conhecimento é esse duplo fluxo de rompi-
mentos coloniais. Primeiro porque reconhece que ele fragmenta uma epis-
temologia dos saberes institucionalizados, académicos, centrados nas for-
mas escritas. Porque desarticula uma hierarquia dos canones da literatura,
possibilitando as percepc¢des de outros elementos de textualidades para a
construcdo de narrativas, memorias e tradices, ampliando seu conceito
para uma prética de oralitura. Em segundo lugar, porque partindo dessa
l6gica da oralitura, o cordel nos mobiliza na busca por outras metodologias,
gue nem sempre estao situadas nos grandes e estabelecidos acervos, mas
nos levam a elaboragdes dos corpos, inclusive 0s n0ssos, como pesquisa-
dores e pesquisadoras em campo.

Nesse entendimento, de que “no corpo o tempo bailarina”, as estruturas line-
ares do tempo ndo nos permitem alcancar aquilo que o cordel significa para
a construcao de memodrias e tradi¢cdes que estdo em constante reelaboracao.
Para esse ir e vir, em que ndo segregamos o que se chama de passado, futu-
ro e presente, nos quais permanéncias e novas propostas sao fundamentais
para os fenbmenos existirem e terem sentido no cotidiano das pessoas que
0S vivenciam, o tempo movimenta-se mesmo em espiral. O passado do cordel
n&o acabou, tampouco seu futuro. E por isso que a tradi¢do do cordel, assim
como tempo, também precisa ser entendida como um movimento espiralar.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Sao incontaveis as questdes que se abrem quando comegamos a pensar so-
bre a Oralitura de Cordel e seus desdobramentos em uma leitura decolonial.
Além dos aspectos conceituais, sobre os quais nos debrugcamos neste texto,
dimensdes praticas do cotidiano da poesia também acionam reflexfes impor-
tantes. Como destacamos no decorrer do trabalho, questbes de género, de
raca e de sexualidade atravessam as vivéncias do cordel seja nos conteudos,
nas relagées que se estabelecem entre poetas, e até mesmo nas compreen-
sOes tedricas que sao elaboradas nos espacos académicos sobre esta poesia.

Uma vez que alcamos compreensdes que estado atentas as dimensodes de
poderes simbdlicos que estdo situados nas esferas do saber, assim como
as disputas internas em torno das defini¢cdes, de formas, de nomenclaturas,
de visibilidade, somos impulsionadas a uma reflexdo que também néo € es-
tavel, assim como o tempo discutido aqui. O tempo espiralar que constitui as
tradicdes do cordel se manifesta nos corpos que o fazem como performan-
ce, como fluxo continuo de trocas e experiéncias.

Assim como a espiral, o cordel precisa ser pensado nas fronteiras, nas estre-
mas territoriais (fisicas e simbdlicas), considerando aquilo que se une em uma
mesma definicdo, assim como aquilo que diferencia essa forma poética em
suas especificidades e sentidos. Deste modo, é fundamental avangarmos no
entendimento do fendmeno a partir das contribuicbes decoloniais, ancoradas
nos saberes da voz, dos corpos, de um tempo que se reconhece em outras
l6gicas, além das estaveis formas lineares. Seja como forma de resisténcia,
na luta por reconhecimento, no didlogo com a literatura e outras artes, o cordel
como oralitura € uma inscricdo do tempo no mundo, na construcdo de memo-
rias e tradi¢des. Instavel, inquieto, fronteirico, decolonial e espiralar.
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