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Apresentacio

A culpa é do Natal que ja vem se anunciando, com suas cores, suas luzes e seus cheiros. Uma sensagio
luminosa, no ar, que aflora sorrisos, promessas nos gestos e um possivei recomegar — renascer. Nos faz ter o
desejo de organizar mais uma vez esta Revista, a de N° 7, desta feita dedicada as Pasiorinkas, que nos chega
como um presente natalino. Tratando-se de um tema que diz respeito as peculiaridades da nossa cultura,
particularmente aos primérdios do teatro paraense, o pastoril ou aute de pastorinhas vem, no nosso entendimento,
oportunamente, recuperar a ingénua poesia das noites de natal de um passado distante, na Amazdnia.

E € da nossa vontade de preservar a memoria desta terra, também, a culpa desta coletdnea de textos que
aqui apresentamos, alguns com vérias décadas de existéneia, outros mais recentes, outros escritos ha poucos dias;
estes Ultimos embalados pelo entusiasmo de fazer revitalizar uma festa, que nao se limilava s compras ¢ a uma
grande euforia comercial mas, sobretudo, & comunicativa alegria de gente de todas as idades e.condiges sociais
em torno de um Presépio na Gosiesa Belém de outrora. .

Mas culpa ndo € um termo adequado, talvez, nests contexto. Methor seria substitui-lo por prazesr e alegria
de ter aqui as palavras, entre outras de, Waldemar Henrigue, De Campos Ribeiro, Mestre fsoca, Albertinhe
Bastos e Vicente Salles, este sério pesquisador sempre pronto a colaborar com os que se dedicam & memdria de
nossa gente, de nossa terra. Todos nos tragando um retrato perfeito, poético ¢ histérico dessas manifestacdes que,
se tém para alguns, pouco velor, como texto literdrio, merecem um estudo especial para muitos, enquanto manifestagio
lingiifstica do povo na sua linguagem simples e ingénua, existindo quase apenas na melancolica saudade de muita
gente. Para as novas geragdes, ai estd, portanto, a oportunidade de conhecer, entender € reviver, se assim ¢
quiserem, este featrinho que fez parte das festas natalinas do Pard desde o inicio de sua colonizagdo. Embora o
espaco desta Revista seja limitado, conseguimos assim mesmo, inserir texios completos de algumas pastorinhas,
especialmente daquelds que ndo haviam sido ainda registradas.

Por esta razio, principalmente, professores’e alunos do Curso de Letras da UNAMA pesquisaram sobre o
assunto, nos dliimos meses. Visitaram pastorinhas gue ainda “sobrevivem” nos sublrbios ¢ arredores de Belém,
trouxeram depoimentos, jornais antigos, fotografias — algumas de setenta anos airas — para o enriquecimento deste
nGmero. N&o é um trabalho definitivo, completo, conforme 14 foi dito, j& que hd muitas pasforinhas guardadas
como patriménio de familias paraenses, das mais abastadas ds mais simples, 45 quais ndo tivemos acesso. Outras
ainda estdo muito vivas, sobrevivendo com dificuldades, agnardando, esperangosamente, apoio. Infeliziente nio
nos & possivel té-las todas aqui.

Asas da Palavra. além de ter uma secio com énfase 3 cultura amazdnica, também deve e quer reservar
um lugar especial para a discuss#o de guestdes relativas & linguagem e ao ensino, bem come a informagao relevante
ao fazer académico, Assim, os aulores dos artigos que se seguem na se¢do Tirendo de Lefras s30 pessoas que se
dedicam & anélise da lingua efou a produgio literdria, a estudos dos fendmenos da linguagem, & promogio da leitura.
Tudo isso fruto de experiéneia e de conhecimenio especializado por parte desses pesquisadores, Portanto, ao lado
de nossos professores e alunos, a Revista vem valorizando a produgéo cientifica de colegas de outras Institui¢des,
permitindo com isso, manter a inter-comunica¢do entre as diversas comunidades académicas.

Ao integra-los em Asas da Palavra, nds todos que fazemos a UNAMA, juntamente com o Banco Itad,
patrocinador desta Revista, estamos convictos de que este trabalho pela educagdo, pela preservagdo da memdria,
pela formagfio de leitores é um presente, em embalagem bem amazdnica, que entregamos a vocés com 0 enorme
desejo de um Feliz Natal, aos sons dos sinos de Belém.

Maria Célia Jacob
Coordenadora do Curso de Letras da UNAMA
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Pastorinhas
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ERA UMA VEZ
A ESTRELA E O PRESEPIO:
A CIDADE NASCE

cidade nasceu a 12 de janeire de 1616. Uma expedi¢iio maritima viera de Sao Luis do Maranhéo para

conquistar as terras do Grande Rio e Império das Amazonas, onde as andancas comerciais de franceses,

ingleses, irlandeses. holandeses, ameagavam o dominio luso. Desembarcaram os homens de Portugal

em sitio estratégico, e ai ergueram niicleo militar. Local seguro, bem defensével contra possiveis ataques
daquelas gentes intrusas ¢ dos indios: a ponta de terra, na foz do Guama, que entra nas dguas caudalosas do rio
Para. “Por parecerle alli bien al Capitan Mayor”, disse o cronista André Pereira em carta a Felipe [i, reinante na
peninsula ibérica. E plantaram a semente da cidade,

O “Capitan Mayor™ ¢ o lusitano Francisco Caldeira de Castelo Branco, fundador da cidade de Sania Maria
de Belém, que surgiria da modesta praga de guerra. Sempre generosos na disiribuiciio de nomes evocativos, 0s
portugueses designaram a terra de Feliz Lusitania, a lembrar que a conquista era lusa, embora Portugal ¢ Espanha
estivessem unidos pelo mesmo cetro real. A igrejinha, erguida na fortaleza, ficou sob a invocagdo de Nossa Senhora
da Graga.

A localidade, alta “de 4 a 5 bragas acima do nivel comunt das terras”, adaptava-se bem aos dispositivos de
defesa militar. Um cronista descreveu a situag#o: “alta, e tendo as duas faces para os dois rics, sendo por esse lado
escarpada, ligada ao continente por uma estreita faixa de terra, facil seria isold-la e defendé-ia”. O Forte era de
paligada, em quadrilatero, feito de taipa de pilao na parte do rio e guarnecido por cestdes na parte de terra. Pegas
de artilharia apontavam para os inimigos eventuais. Hoje € o historico Forte do Castelo.

Caldeira de Castelo Branco viera de 840 Luis atraido pelo brilho da estrela da Belém que iria nascer no
Forte do Presépio, nome primitivo da praga-d’armas...

Nossa Senhora de Belém do Grio Pard — a Misericdrdia da Santa e a grandeza do rio. Parauassu, “rio
grande” na linguagem dos Tupinambas, abreviado para rio Pard — o desaguadouro dos rios Moju, Acard ¢ Guama,
formando 2 baia de Guajara no ponto em que se ergue a cidade de Belém.

A estrela de Belém guiara Castelo Branco até chegar a bom porto. Transeamus usque Bethlem, segundo o
Evangelho de S3o Lucas,

Essa estrela continua a iluminar o caminho de quantos procuram a cidade de inspiragéo biblica.

Vinde, pessoas de todos os quadrantes, conhecer, rever, amar Beiém do Grio Pard, que Manuel Bandeira canta
ne poema:

Bembelelém

Viva Belém!

Belém do Pard porto modernc integrado na equatorial
beleza eterna da paisagem

Bembelelem

Viva Belém!

* Do livro Santa Maria de Belém do Grdo Pard, de Leandre
Tocantins. Editora [tatiaia Lida. Belo Horizonte, 1987. p. 73.
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Presente de Natal: auto de pastorinhas '"24 de dezembro"

"

Ceigdo de Barros Barreto

A Guisa de Prélogo:

As dramatizagdes popuiares conhecidas como autos,
bailes pastoris, vilancicos, em Portugal e na Espanha, filiam-
se originariamente aos dramas litdrgicos, denominados -
mistérios - de épocas remotas na Europa.

Fssa dramatizagdes emigraram também para o Brasil, nos
tempos coloniais. Aqui se radicaram, principalmente no Norte
e Nordeste brasileiro, onde tradicionalmente se conservaram,
perdurando até o momento presente, embora sofrendo
modificagbes com o decorrer dos tempos.

Segundo alguns historiadores, os jesuitas no século XVI
adotaram os autos hierdticos para catequese e propaganda
religiosa no Brasil, distinguindo-se como autores e atores
nesses autos os Padres: Manuel da Nobrega, José de
Anchieta ¢ Alvaro Lébo. Estes missiondrios costumavam
misturar nessas dramatizagdes os idiomas portugués e
indigena, de modo a torna-ias compreensiveis, tanto pelos
portugueses, como pelos nativos do pais.

Tais dramatizacdes incluiam mondlogos e didlogos
intermediados de cantos, acompanhados de instrumentos e
dangas, participando das representagdes os missionérios,
colonos e indigenas catequizados. Os espetédculos
realizavam-se no adro das igrejas, nfo lhes faltando a
respectiva “mise-en-scéne”, indumentdria e maquinismo
cénico, embora muito rudimentares.

Eram os primérdios do teatro brasileiro.

Segundo Serafim Leite, um dos primeiros autos
representados no Brasil foi uma Ecloga Pastoril, exibida em
Pernambuco em 1574. Neste Estado foi grande o interesse
pelos espetaculos deste género, sendo organizadas
sociedades especiais para representar pastoris.

Com a continuagio dos tempos. o pastoril tornou-se de
caréter acentuadamente profano e mesmo lascivo, enquanto
0 auto de pastorinhas, conhecido também como presepe ou
lapinha, conservou na sua ingenuidade primitiva o
sentimento religioso do povo.

Ainda hoje existe no Nordeste brasileiro a crenga popular
de que, os que'se propdem a organizar a festa do presepe,
deverfio fazé-lo durante sete anos consecutivos, de modo
que alcancem as gracas divinas almejadas.

A representaciio desses autos inicia-se na véspera de
Natal, 24 de dezembro, sendo repetida nos dias feriados,
santificados e sdbados que se seguem até o dia 6 de janeiro,
dia de Reis, ou festa da Epifania.

Estes espetdculos realizam-se geralmente a noite,
prolongando-se até a madrugada.

Muito j4 se tem escrito sobre as festas populares do
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Natal, no Brasil. Relativamente pouco se tem grafado quanto
4 musica dessas festas. Musicélogos brasileiros e
folcloristas, em conferéncias, livros, publicagdes em jornais
erevistas, quando sereferem a essas dramatizagdes, ilustram
fregiientemente suas exposi¢cdes com pequenos trechos
musicais. Embora muito interessante, esta documentagéo
carece de mais completa seqiiéncia nos exemplos musicais,
de modo que se possa ter nogdo mais global da musica
utilizada nas representacdes populares do Natal no Brasil.

Consta que alguns dos autos pastoris representados no
nosso pais sdo baseados em compilagdes de trechos
musicais, e também escritos pelos respectivos autores da
musica e da letra. Infelizmente nunca tivemos oportunidade
de compulsar tais manuscritos.

Foi 0 ensejo que tivemos de conhecer pessoalmente as
Senhoritas Divana e Maria Olivia que nos animou a
reproduzir, coligindo e reconstituindo com o auxilio delas, o
auto de pastorinhas -24 de dezembro - preocurando
concatenar devidamente as jornadas desse auto.
Acrescentamos alguns esclarecimentos sobre a
representagio, cendrios, indumentéria, etc, com o intuito de
tornar mais completa a reprodu¢do. A musica. por nés
grafada, de acordo com o que ouvimos cantar, nem sempre
prima pela originalidade, inspirando-se freqlientemente na
musica erudita. Isto, porém, € trago comum nas dramatizagies
deste género, em todos as tempaos.

A harmonizac¢fo das melodias, por nos realizadas sob a
orientagdo do Maestro Renzo Massarani. é apenas uma
singela ambientagdo dos motivos musicais, de modo a néo
prejudicar a ingenuidade dos mesmos.

O argumento refere-se ao nascimento de Jesus, &
degolagdo das criangas, a mandado do rei Herodes, &
anunciagéio do anjo aos pastores, ao aparecimento da estrela
e as oferendas ao Menino-Deus, imitagdo das ofertas dos
Reis Magos.

Encontramos varios pontos de contato entre esse auto e
outras referéncias de cangBes natalinas inglesas e francesas,
por exemplo: na cigana, a dizer a “buena-dicha”; no velho,
personagem jocoso e grotesco, aproveitador das
oportunidades, e nas ofertas ao Menino-Jesus, como no
mistério de Natal, o Coventry Pageant (1468), no qual um
pastor diz: [ have nothing to present with thy Child, but my
pipe, isto &, o inglés que oferece o seu cachimbo.

Também no Granz Noels por Y.L. Crestot, presbitero,

* Ceiglo de Barros B coligin e
publicou no Rio de Janeiro, em 1950.

ituin 0 auto de pastorinhas 24 de dezembro, e
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(1520), encontramos esta passagem:

“Alouettes roties.
Canards et cormorans,
Friands,
Guillot Barbaut porta,
La, La. La,

A Joseph et Marie.

Messire Jean, vicaire,
Fit porter, pour mieux braire,
Du vin de son logis.

Jesus les remercie
Et aussi fait sa Mére...”

Confirmando o que acima dissemos sobre a musica
dessas dramatizagdes, a qual se adaptavam textos populares,
o musicélogo William Phillips, no sen livro Carels explica,
que nem sempre as melodias eram originais, exemplificando
com o tema gregoriano Conditer Alme Siderum,
transformado num neel francés e num carol inglés.

Julien Tiersot tembém informa que muitos noels (natais)
franceses tém origem em drias profanas e cangdes amorosas
populares ou de autores conhecidos. Isto, porém, acontece
frequentemente em todo folclore musical.

O texto literario dessas dramatizagdes tem, geralmente,
pouco valor como literatura e poesia: é, porém, a linguagem
do povo na sua ingénua simplicidade.

ARGUMENTO:

O drgumento do auto - 24 de dezembro - baseia-se na
comemoragio da Natividade de Jesus pelas pastorinhas,
imitagio da adoragd@o dos pastores na Santa Noite.

Vérios episadios sdo incluidos nesse acontecimento,
episddios narrados nas Jornadas cenas cantadas e
declamadas, com solos, coros, dancas e dramatizagdes.
Constituem vinte e duas jornadas, as quais se intercalam
outras duas, apenas declamadas, formando ao todo vinte e
quatro jornadas.

Os principais episddios sdo os seguintes:

e Anunciagio da festividade pelas pastorinhas. (Coro nos
bastidores)

e As pastorinhas entram em cena louvando o Menino-Jesus,
e propdem-se a calher flores para Lhe ofertar.

» Surge a estrela saudando as pessoas presentes, retirando-
se em seguida juntamente com as pastorinhas a procura de
ofertas.

e As pastorinhas voltam a cena com os presentes

» Aparece a estrela louvando o menino-Deus

s Surge o anjo entoando o “Gloria in excelsis Deo”, cdntico
repetido pelo coro.

e A mestre convida as pastoras a ofertarem seus presentes,
o que fazem em versos declamados

e A cigana entra em cena para adorar Jesus, avisando S.Jos¢
ea virgem Maria dos designios de Herodes. Prevé também a

As pastorinhas, no desenho de Percy Lau (1950)
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sorte da mestra e da contra-mestra.

¢ Surge a borboleta, comentando que viu apenas flores e
borboletas nas cidades e campinas. Todos os participantes
retiram-se de cena

= A contra-mestra, preocupada com a sua sorte, volta a cena,
lamentando-se

s Aparece a camponesa que vem prendé-la, a mandado da
mestra. A contra-mestra invoca Jesus.

= O anjo vem liberta-la a mandado de Jesus e chama a mestra
para agradecer e louvar o Messias.

» As pastorinhas entram em cena anunciando o raiar do dia
e aretirada do anjo e da estrela

e A estrela despede-se das pessoas presentes

e A mestra agradece a hospitalidade da dona da casa,
oferecendo-lhe um ramalhtee, enquanto o coro comenta
favoravelmente a oferta.

« O velho, personagem jocoso, aparece solicitando, da dona
da casa, vinho e doce de araca.

s As pastorinhas desepedem-se da lapinha e da Sagrada
Familia, retirando-se e sucessivamente chamando para
acompanhé-las: a mestra, a contra-mestra, etc.

e No dia de Reis (6 de janeiro) processa-se a queima da
lapinha, sendo retiradas as imagens e queimadas as palhas
onde estava colocado o Menino-Jesus.

PERSONAGENS:

Pastorinhas - personificando o coro, que se divide em
duas alas- corddes - em niimero de acordo com as dimensdes
do local onde atuardo.

Mestra - chefiando o cordéo sob a égide da cor encarnada

Contra-mestra - a frente do cordfo azul

Diana - mantendo a ligagéo entre os dois cordoes

Camponesa

Cigana :

Borboleta

Anjo

Estrela

Velho- o tinico elemento masculino do conjunto

Todos os personagens sio mogas e rapazes adolescentes
ou mesmo criangas com suas vozes frescas e cristalinas,
sendo que o personagem do velho requer desembarago e
voz mais viril.

INDUMENTARIA:

As pastorinhas, a mestra, contra-mestra e anjo trajam
vestidos brancos, com faixas a cintura, com a cor do corddo
a que pertencem.

A mestra e contra-mestra acrescentam aos seus trajes
uma faixa do ombro direito ao lado esquerdo da cintura, nas
respectivas cores: azul para contra-mestra e encarnado para
amestra,

A borboleta em cores variadas tem na cabeca enfeites
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simulando antenas de borboleta.

O anjo ndo dispensa as asas, brancas como suas vestes.

A Diana usa um traje metade azul, metade encarnado,
nas cores dos corddes.

A estrela veste-se de azul claro, com uma estrela dourada
na cabega.

A cigana, no traje tipico, traz na cabega um lenco de
cores vivas com medalhinhas, pendentes, varios colares de
fantasia, braceletes e brincos de argolas.

O velho tem barbas e bigodes brancos.

Os sapatos das pastorinhas, da mestra, contra-mestra,
Diana, borboleta, estrela e anjo sdo geralmente brancos,
podendo, porém, ser de outras cores, desde que haja
uniformidade nas pastoras que constituem cada corddo e
respectiva chefe, mestra ou contra-mestra.

Os demais personagens usardo sapatos de acordo com
0s seus trajes.

Aspastorinhas enfeitam seus cabelos com rosas, cravos,
manjericdo e fitas nas cores dos corddes.

Trazem também na mao direita pandeiros enfeitados com
fitas nas respectivas cores.

CENARIO:

Sala ampla ou patio, no qual se arma o presepe, ou lapinha,
constando da mangedoura emoldurada por arcos de madeira
guarnecidos de folhagens de coqueiro, caneleira e
pitangueira. Na mangedoura, sobre palhas, esta a imagem
do Menino-Jesus, geralmente de proporgdes maiores que
as demais figuras, como para significar ser ele o principal
motivo da festa. Junto acham-se as imagens de S. José, da
Virgem Maria, e as figuras do boi e do jumento.

Outras figuras representando os trés Reis Magos, os
pastores, rebanhos de ovelhas, carneiros, um galo e outros
animais sdo dispostas em volta da mangedoura. Acima desta,
coloca-se uma estrela prateada recortada em folha-de-
flandres ou papeldo. Um pouco abaixo da estrela estd a figura
do anjo com suas vestes e asas brancas.

Eis armado o presepe.

Em frente ao mesmo ergue-se o tablado de madeira no
qual se realizard o espetaculo. Eo palco, também enfeitado
de palmas de coqueiro, folhas de caneleira e bandeirolas de
papel azul e encarnado.

Dos lados, mais ao fundo, estdo as saidas para os
bastidores, disfargadas com resposteiros e plantas.

Na parte anterior do palco, coloca-se a orquestra, a qual
varia de acordo com as possibilidades instrumentais locais.
Na representagfio deste auto, os instrumentos eram: piano,
violdo, bandolim, sanfona, clarineta, trombou, reco-reco,
pandeiro e bombo.

A sala ou patio onde se realiza o espeticulo € tambeém
guarnecida com plantas e bandeirolas de papel colorido,
presas estas em fios pendentes do teto, ou das arvores,
intercaladas de lanternas de papel “crépon”, ou ldmpadas
elétricas.
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Dispostas lateralmente no local e no espago deixado pela
orquestra em frente ao palco, estdo as cadeiras para os
convidados e organizadores da festa. Os demais
espectadores arrajam-se como podem, de pé, por tras das
cadeiras ao fundo da sala, ou no “sereno”, isto €, na rua ou
no jardim, espiando pelas janelas e portas, ou dentre as
arvores.

DISPOSICAO DOS PERSONAGENS:

O coro de pastorinhas, de frente para o ptiblico, move-se
no palco em duas alas: corddo azul e corddo encarnado,
chefiados pela contra-mestra, o azul, e o encarnado pela
mestra.

A Diana mantém-se sempre entre as duas alas, de ;maneira

O "Presepe", no desenho de Percy Lau (1950)
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que as cores do seu vestido correspondam as dos corddes.
Os demais personagens movimentam-se de acordo com as
exigéncias da dramatizagfio.

MUSICA:

O coro canta sempre em unissono, acompanhado pelos
instrumentos. Os solos também sdo acompanhados pelos
mesmos. As jornadas declamadas nfio tém miusica
acompanhante.

Quando as solistas cantam, os corddes, estando em
cena, mantém com evolugdes o ritmo da musica. De uma
jornada para outra, costuma a orquestra preludiar,
improvisando ligagdes melddicas.

O canto ¢ sempre acompanhado de dangas ou
movimentos pelas proprias cantoras.

DANCA:

A danca, de acordo com oritmo da musica, € constituida
de marchas com recuos e avangos, voltas e evolugdes,
sempre acompanhada de movimentos cadenciados dos
bragos, sem exagero de meneios. No ritmo sincopado, os

passos se tornam mais miiidos e marcados.
Nio hé solistas na danga, todos se movem em conjunto,
mesmo durante os solos de canto.

ESCLARECIMENTO:

O auto de pastorinhas — 24 de dezembro — deveria estar
incluido no livro Presente de Natal. Fomos forgada, porém,
por circunsténcias diversas, a publicé-lo em separado, o que
agora fazemos, enderegando os nossos agradecimentos s
Senhoritas Divana Rodrigues Silva e Maria Olivia P. da Silva,
as quais participaram das representagdes deste auto em
Pernambuco e Paraiba, e que nos proporcionaram a
oportunidade de reconstitui-lo, como contribui¢io modesta
para o estudo do folclore Natalino no Brasil.

Registramos, outrossim, 0 nosgo sincero reconhecimento
ao professor Julio Nogueira e Maestro Renzo Massarani, 0s
quais nos orientaram na reconstitui¢do deste auto, e Percy
Lau que o ilustrou.

Rio de Janeiro, maio de 1950

Ceigio de Barros Barreto

Os musicos, no desenho de Percy Lau
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Epoca dos Folguedos Natalinos '

2
Vicente Salles

s festas natalinas no Pard datam do inicio da

colonizagio e foram introduzidas, como em toda a parte,
pelos missiondrios e pelas familias abastadas que
construiram belenzinhos, lapinhas ou presépios, diante dos
quais costumava-se cantar loas ao Menino.

Nas casas senhoriais também, havia outras
demonstragdes da heranga cultural européia, como a ceia
natalina, os preparativos para a Missa do Galo, alguma
liberdade aos escravos para folgar.

Desde logo se apresentam estabelecidas no Para, como
em todo o dominio colonial portugués, as duas formas
principais dos folguedos natalinos que tém como centro
homenagens ao nascimento de Cristo: os autos e mistérios,
iniciativa dos religiosos; bailes, iniciativa dos devotos. As
duas formas procedem certamente dos folguedos ibéricos
que, por sua vez, inspiraram-se nas tradigbes religiosas
cristas.

A sociedade escravocrata do Para colonial admitiu, como
testemunha D. frei Jodo de Sdo José Queiroz, folguedos de
escravos na época natalina. O bispo do Para passou o Natal
de 1761 na propriedade do capitdo Agostinho Domingos de
Siqueira, em Sio Domingos da Boa Vista, confluéncia do
Guama-Capim ¢ ali * mandaram iluminar a rua principal
da roca e fizeram os escravos um baile inocehte e
divertidissimo e uma galante festa de bosque, terminada
com o cdnrico do ter¢o em muito boas vozes”

As cronicas coloniais deixaram alguns depoimentos
sobre as festas natalinas. Frei Caetano Branddo, outro
cronista do séc. XVIII, passou o Natal na vila de Obidos,
1788, e informou da simplicidade dos atos praticados:
cantaram-se os divinos louvores e o prelado fez breve pratica
sobre o Mistério do Glorioso Nascimento de Jesus Cristo. A
meia noite celebrou missa natalina, fazendo-se o ato com
possivel decéncia ainda que sem completo Pontifical por
falta das cousas necessdrias; depois do que cantou o povo
por algum espaco os Louvores da Senhora. As solenidades
encheram-no de consolagdo e tudo terminou por volta das 3
horas. Na noite de 25 de dezembro também se reuniu o povo
na igreja para cantar os louvores (Brandao, p. 333)

Sabe-se que o0s jesuitas levaram a devogdo eucaristica a
toda a parte. No Grio-Para era bastante concorrida a festa
da Vigia. Resume Serafim Leite:

Armava-se 0 Presépio em todas as Casas e Aldeias dos
Jjesuitas. E nalgumas, as figuras tradicionais que o constituiam,
e de que ainda nos restam exemplares, como na Vigia, eram
auténticas obras de arte. Em muitas casas havia 0 Menino Jesus,
ndo jd no Presépio, mas, pequenino, de pé, e qudsi sempre "de
vestir.

As figuras do presépioda Vigia, pela perfeigio, diz Serafim
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Leite, lembram as do grande escultor portugués Machado
de Castro.

A caréncia de informagdes mais detalhadas talvez se
explique pela permanéncia dos folguedos tradicionais no
plano estritamente popular, desinteressando portanto aos
cronistas mais conspicuos,

Ainda em meados do séc. XIX as festas natalinas tinham
a marca popular. Bates passou seu primeiro Natal em terra
estranha exatamente no engenho Caripi, bandas do Carnapijo.
observando ali a festa celebrada pelos negros de marneira
muito interessanie. Bates:

Havia pequeno altar. muito bem arranjado, ¢ magnifico
candelabro de cobre. Homens. mulheres e criangas trabalhavam
todo o dia 24 de dezembro, enfeitando o altar de Nores e
alapetando o chio de folhas de laranjeira. Convidaram alguns
vizinhos para as oracdes da noite ¢, & meia-noite. quando
deram inicio & singela cerimonia a sala estava completamente
cheia, Viram-se obrigados a passar sem missa, por ndo haver
padre. O ato consistiu simplesmente em longa ladainha e alguns
hinos, Colocou-se no altar pequena imagem do Menino Deus,
com longa fila a lirncolo. Um negro velho, de cabelos brancos,
puxava a ladainha, respondida por todos os assistentes, Depois
da cerimonia vieram todos ao altar, um a um, beijar a ponia da
fita. Fra admirdvel o respeilo e devogdo demonstrados. Alguns
hinos eram muito singelos e cheios de beleza, especialmente o
que comegava “Virgem soberana’™, cuja melodia me vem sempre
a lembranga quando penso nessa solitude de sonho do Caripi

(Bates. 1944, p. 205-6)

Bates viveu outro Natal na distante Serpa, no atual
Amazonas, observando ali cerimdnias interessantes, “embora
fossem as mesmas, com pequenas modificagdes. das
ensinadas pelos jesuitas missionarios, ha mais de século,
as tribos aborigenes que tinham induzido a fixar-se nesse
lugar”. Descreve o sair¢ e a festa de Séo Benedito, devogéo
dos negros, feita em separado, com dangas e cantorias,
musica de tambores, 0 gamba e o caracaxa. (Bates, 1944, p.
335-6). Ja os negros de Santarém faziam pelo Natal uma
representagdo puiblica semidramatica, informa o naturalista
inglés, que ali viveu entre 1851e1854 (Bates, 1944 p. 1I).

As festas natalinas, com folguedos tradicionais, se
fixaram nos centros urbanos, onde encontraram, condigdes
mais favoraveis para sua expansdo. Belém do séc. XIX
tornou-se palco de muitas festas e folguedos, em grande
parte associados as solenidades religiosas, (30 freqiientes
que o governo foi obrigado a reduzi-las em 1852,

Nessa época ndo se admitia festa de cunho religioso
sem arraial. Até as festas promovidas pelos promesseiros,

1 Faz parte do livro Epocas do Teatro no Grio-Pard ou Apresentagio do Teatro de Epoca.
Tomo 2, editado pela Editora Universitérie UFPa, 1994 e aqui reproduzido com a
autorizagho do Autor

2 Vicente Salles, um dos maiores, intelecnusis p , é pesquisad icologo,
folclorista, membro da FUNARTE e Presidente da Sociedade Quaneto de Brasilia
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algumas famosas como a do mestre Martinho ou a de Tia
Ana das Palhas, apresentavam esta singularidade: mistura
de arraial, feira-livre e devogiio. Tia Ana das Palhas era
festeira do Menino. Como era costume, a principal fonte de
atragio da festa era o arraial, onde havia grande presépio,
centro de atengo e devogdo dos festeiros. O brilho da festa
dependia muito da generosidade destes. Nomeio do terreiro,
capinado a capricho, erguiam-se témbolas para venda de
bilhetes de rifas e sortes ou amontoavam-se tabuleiros de
comidas. Havia pastéis de camardo e caranguejo, mingaus
de milho, canjiquinhas, broas, tremogos, pamonha,
amendoim torrado, uma convergéncia de doces, frutas e
beberragens. (Orico, 1972,p.53)

Grande niimero de corddes de pastorinhas percorriam as
ruas com suas miisicas tradicionais e, de casa em casa, onde
havia presépio armado, faziam a representa¢io e suas dangas.
Entre os folguedos do Natal, aparecia também o chamado
Galo talvez um primitivo pdssaro. Em 1877 um cronista de4
Provincia do Pard mencionava esse folguedo como “coisa
desenxabida e que ndo pouco incomodou pelo barreiro que
produziam as cantigas acompanhadas de batuque por demais
inspiradas”.

Até pouco antes da proclamagfo da Repiiblica, toda a
ornamenta¢do dos presépios era feita por artistas locais.
Nesse tempo, dois meses antes do grande evento, certas
mulheres especialistas na arte da cerdmica ndo davam conta
as encomendas. Essa atividade era, por tradi¢fio, quase
exclusiva das mulheres, tanto na confecgiio das figuras como
nos arranjos dos presépios. A uns faltava o burrico que
pasta junto de um molho de palha, onde Jesus dorime, a
outros quebraram-se-lhes as pernas do Rei Belchior e muitos
outros necessitavam de um S3o Jorge, de camelos, palhogas
ou o chafariz. Isto sem contar as obras novas, inventadas
para melhorar o aspecto do presépio, Naquele tempo,
portanto, o paraense amassava com as préprias méos o barro
com que modelava figuras de pastores, santos, animais e
tudo que se exigia para a montagem de estabulos votivos.
Depois, mudou-se a fei¢do dos presépios, Em vez de toscos
calungas de barro, dispdem eles de imagens e figuras de
animais de louca fina, esmerada ornamentagfo, tudo
importado da Europa. O Bazar Liquidador, Belém, prosperou
com esse negdcio. Em 1907, o Gardénia Club, sociedade
pastoril que manteve movimentado teatrinho, importava da
Alemanha todo um presépio, ricamente aparelhado, cujos
aspectos arquiteténicos, figuras com movimentagio
mecanica e maravilhosos efeitos de luz elétrica, chamaram
muito a atengZo.

Quase sempre fruto da iniciativa feminina, as pastoras
do Natal, ou pastorinhas, organizavam-se em cordfio que
percorria as ruas e exibia seus cantos e dangas onde havia
presépios. Em 1900 eram bastante numerosos os grupos que
se espalhavam pelos bairros e subtirbios de Belém. Entre os
mais conhecidos: Estrelas do Ocidente, Brilhantinas,
Bahianas, Estrelas do Oriente, Estrelas Matutinas, Briosas,
Luas, Sete Estrelas, Camponesas, Filhas de Israel, Estrela
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D’Alva, Caprichosas, Guajarinas e Esmeraldinas. Ainda era
muito concorrido o arraial de Tia Ana das Palhas, onde havia
disputas dos cordoes azul e encarnado, como no Nordeste.
Tais corddes se exibiam em tablados especialmente
construidos, aos quais logo se acrescentou pano-de-boca e
cenarios. Muitas familias mantinham grupos domésticos, que
se apresentavam em pequenos pavilhdes, numa tentativa
de fixar o corddo num determinado espago cénico, talvez
porque as chuvas na €poca do Natal ja comegavam a cair
copiosamente. Isso determinava necessarias e importantes
alteragdes no brinquedo. Por exemplo: em vez da quadrinha
lisonjeadora com que as pastoras ou a saloia pediam festas,
dando a pessoa a quem eram dirigidos os versos a
importdncia que queria, esses teatrinhos ou simples
pavilhdes instituiram a entrada paga (mil réis), como nos
teatros. O desenvolvimento econémico da Amazoénia, na
segunda metade do séc. XIX, fez com que se processassem
rapidas transformagdes nos folguedos populares, afetando
inclusive o pastoril. Ele experimentou tal desenvolvimento
material e artistico que acabou ndo mais comportando as
modestas encenagdes domésticas e muitos teatrinhos foram
construidos especialmente para a exibigdo dos grupos.

Historicamente, o pastoril paraense conta a mesma
origem dos seus congéneres do Nordeste e de outras regides
do Pais. Desenvolveu-se sob a influéncia - alids reciproca -
da sociedade maranhense. Descende também das lapinhas
e dos belenzinhos que os padres armavam nas igrejas. E
sabido que os padres também, montavam pequenos dramas.
Com o correr do tempo, essas atribuicdes passaram para as
irmandades, sempre com ativa participagdo feminina, daf
assumindo a forma dramadtica com aspectos peculiares em
cada regifo.

Os grupos se apresentavam a partir de 24 de dezembro,
concluindo as exibigfes, dia de Reis, 6 de janeiro. Este é dia
de grande alegria; também de despedida e da queimagdo
das palhinhas. Testemunha dos antigos corddes paraenses,
To Teixeira informou que a “indumentéria dos que tomavam
parte nesse interessante teatro ambulante (os primitivos
corddes) variava durante a exibi¢fo, apresentando as
diversas personagens os melhores e mais bonitos vestidos
de seda. Predominavam nos corddes grupos de mulatas e
cafuzas com ramalhete de flores no cabelo, especialmente
jasmins, que exalava perfume agradavel e duradouro”.

A montagem de qualquer espetaculo exigia muito trabalho
e dedicago de seus participantes, criancas e adultos. Texto
e musica eram tradicionais, enriquecidos aqui e ali por
contribui¢des de poetas coetidneos. Numa crénica
rememorativa, Rocha Moreira indica como era possivel
enriquecer esses textos tradicionais a partir da iniciativa
ingénua e curiosa da mestra do cord#o:

“Ah! as pastorinhas de vinte anos atrds!... Que dellas fale o

meu confrade Fustachio de Azevedo... Quem diga dessa saudosa
nhd Juca, directora das “Estrellas Matutinas”, grupo pastoril
que fez época no Pard e para cujos figurantes ella soube arrancar
versos aos bons poetas daquelle tempo, como Frederico
Rhossard, Jodo de Deus do Rego, Natividade Lima, Leopoldo
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Sousa e oulros.

Quando elles appareciam, nhd Juca, acenando-lhes com
uma espécie de hydromel do Olympo, mendigava de cada um,
cinco ou mais quadras, em redondilha maior. Entdo o lyrismo
precioso derramava-se pelo papel com gaudio da boa velhinha,
que festejava os vates seus amigos. Como Cyrano dc Bergerac
eram fedos bohemios e todos modestos” (A Semana, Belém,
8.01.1921)

Esse era otempo em que as pastoras, com seus pandeiros
e suas taboinhas, cantavam melodias tradicionais e os poetas
compunham as trovas que se adaptaram a essas melodias. Os
corddes desfilavam pelas ruas cantando essas coplas. Por
vezes, quando se encontravam havia uma espécie de desafio,
de que resultava a vitéria das pastoras privilegiadas pelo
melhor recitativo, Dai o empenho de »nhd Juca, diretora do
Estrelas Matutinas, amiga dos vates boémios. O poeta Hermeto
Lima recordou o antigo Natal paraense, com as pastoras,
dangando ao som da viola e da flauta com a ilustragio da
(Revista da Semana, Rio de Janeiro, 1924 p. 46)

Uma cena de Natal no No:te

A representacdo feita por esses grupos gira sempre em
torno do nascimento de Jesus. Era composto cada grupo de
no minimo dez personagens, mas sempre superavam este
numero pelo acréscimo de uma estrela, um anjo, pastores,
cigana rica, cigana pobre, florista, galegos (portugueses) e
saloias (filhas de camponeses). Os ensaios comegavam pelo
més de novembro e se prolongavam até odia23 de dezembro,
quando se dava o ensaio geral. No dia 22 fazia-se o tltimo
ensaio-de-prova A partir do dia 24 sucediam-se as
apresentagdes para o publico. Quando os grupos se
estabilizaram, outra novidade teatral se impds: a figura do
ensaiador, tarefa para profissionais. Também se exigiu
ambiente adaptado para as apresentagdes, em geral sala ou
terreiro, onde num dos cantos de fundo ficava o presépio. A
platéia, de tdo numerosa, quase invadia o espago das
apresentagdes. As personagens surgiam sucessivamente,
passando pela assisténcia para o presépio. Nas primeiras
filas tomavam lugar os mais vethos, os donos da casa, as
pessoas gradas. Para tras ficava a mogada. O velho T6 Teixeira
informou que no presépio das Briosinhas havia apenas uma
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manjedoura com a imagem do Menino, orngmentada com
muitas flores. A primeira coisa que acontecia era o
aparecimento do Anjo Anunciador, que anunciava a um dos
pastores a vinda de uma estrela que seria a indicagdo do
nascimento do Salvador. Depcis esse pastor adormecia.
Acordava com a estrela e se ajoclhava contrito, saindo para
avisar os demais pastores, que se encontravam com ele ne
caminho, e vinham cantando. Todos iam para o estdbulo ver
0 Menino. Aos pastores se juntavam as ciganas, uma rica,
outra pobre, a florista e demais personagens.

No dia da primeira apresentagdo, 24 de dezembro, todos se
apresentavam vestidos com mantos brancos, a semelhanga das
imagens de Jesus, mas nos outros dias vestiam roupas
adequadas a cada figura: os pastores envergando manto branco
com tunica azul, amarela, vermelha ou outra qualquer. Maria e
José eram imagens que ficavam no presépio. O Anjo Anunciador
vinha sempre cor-de-rosa e a estrela trajava sempre seda azul.
A cigana rica vinha com roupas coloridas e ricos adornos, ouro,
prata, pedras etc., fudo auténtico. A cigana peobre. ao contrério,
trajava-se modestamente toda desataviada florista vestia roupa
curta, azul ou rosa, adornada com muitas flores, todas
coloridas, e segurava uma cesta com as flores que distribuia.
Os cantos e as dangas eram acompanhados por conjunto de
pau-e-corda- Eram musicas tradicionais, de cunho religioso ou
sobrias na sua maior parie. Quando o cordfio saia as ruas, muitas
vezes era solicitado para cantar em outras casas, recebendo
comida e até dinheiro para ajudar a manutengfo. No fim de
tudo, dia 6 de janeiro, havia a festa, um tanto cerimoniosa, da
queimagdo das palhinhas. A representagfio era feita comono
primeiro dia, e, no final, o presépio era desmanchado. As
palhinhas queimadas ao som de um canto triste. Depois disso,
ainda havia trés dias de bailes, com o lundu, o carimba, as
quadrilhas, dangas da moda.

Adelino Brandio lembra aspectos do pastoril de seu
tempo, notando que o “espirito lusitano das pastorinhas tem
subsistido quase sem sofrer as influéncias das incursdes
culturais de outros povos que, direta ou indiretamente, tém
ido & Amazénia”®, Tampouco apresentam qualquer
percentagem da mundanidade e falta de decoro, tais quais as
de Pernambuco, no século passado. (Brandéio, 1956 p. 40).

As personagens do pastoril nZo variavam muito de grupo
para grupo. Além dos enumerados por T6 Teixeira, alguns
apresentavam a pastora perdida, que emocionava com seu
canto nostalgico. Entre os grupos mais antigos néo hanoticia
da representagio ao vivo de Sdo José e da Virgem Maria,
dos Reis Magos e do Diabo, ou Lusbel, ou Satanas, este
instituido, ao que parece, ja no nosso século, talvez por
influéncia de migrantes nordestinos. A presenga do diabo
alterou o papel da Pastora Perdida.

As pastorinhas cantavam defronte dos presépios,
ficando a orquestra de pau-e-corda de um lado e, do outro, o
publico. A representa¢do tinha inicio com a entrada alegre e
ruidosa das pastoras, em duas alas, cantando:
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Nés somos pobres pastoras
Wio temos 0 que vos trazer
Mas damos as nossas almas

Dignai-vos a receber.

Noite feliz,
Noile ditosa
Esta noite para nds
E a mais venturosa.

Deitavam-se para dormir. Um pastor ficava de vigilia.
Entrava entdio Gabriel, o Anjo Anunciador, e cantava dirigindo-
se para o pastor:

Sou o Arjo Gabrisl
Que venho anunciar
Que nasceu o Deus Menino

Na cidade de Juda.

Retirava-se entdo o Pastor Guia, esse que recebeu a
mensagem, acordava os companheiros:

Vamos companheiros ji
Enquanto o sol refuz
Anunciar o nascimento

Do nosso bom Jesus.
Entrava a Estrela Guia, cantando;

Luminosa ¢ fulgurante

No azul puro do céu

Vim guiar-vos, pastorinhas,
Aos pés do Menino Deus.

Os pastores diziam também suas coplas e a seguir entravaa
florista para cantar sua jornada. Era um dos pontos culminantes
da funcgio. O piblico aguardava-o ansioso. Corria pelo auditério
o perfume de flores silvestres, e a florista, sobragando cestinha
com flores coloridas e variadas, ia ofertd-las também a Jesus.
Entrava cantando e bailando. Gentil Puget anotou:

Eu sou a florista mimosa
florista como eu ndo ha
eu frago na cesta 108as

para ofertar a Jesus.

Entrava a seguir, simples e ingénua, a Pastora Perdida,
cantando € declamando sua jornada. Por fim os Trés Reis
Magos que, no documento recolhido por Gentil Puget,
representavam as trés etnias dominantes no Para:

1° Rei Branco:

Ouro, incenso, oferego,
Como Rei celestial
Incenso como divino,
Mirra como mortal

Eu sou o primeiro Rei
Que venho de Judi,
Adorar 0 Deus Menino

Que esté no seu presépiol

2° Rei Caboco:

Guro, incenso oferego,
Como Rei celestial.
Incenso como diving
Mirra como mortal.

Eu sou o segunde Rei
Que venho do Oriente
Para adorar o Deus Menino

Que veio @ Terra nos salvar!

3° Rei Negro
Ouro, incenso oferego,
Como Rei celestial
Incenso como divino,
Mirra como mortal
Eu sou o terceiro Rei
Que venho do Ocidente
Adorar 0 Deus Menino
Que serd o Salvador do mundo!

O espetaculo finalizava com a Adoragio. Esse o esquema
tradicional, mas que ndo era rigorosamente adorado por todos
os grupos ja que o folguedo apresentava sensiveis
modificagBes de ano para ano, de grupo para grupo.

O pastoril paraense nfo dispensava os galegos,
personagens comicos, trajados 4 moda lusitana, calgando
tamancos, que batiam estrepitosamente no soalho a cada

- passo. Entravam de modo espalhafatoso e assim se mantinham

17

em cena. O casal executava danga tipica portuguesa, com
malicia, entremeada de didlogos chulos e cénticos, ele a todo
momento soltando a expressdo “raios t’a partam, mulhere!"
Tam e vinham, de frente um para o outro, tirando castanholas
com os dedes, encontrando-se no meio do palco com
embigada. Depois dangavam de costas, um para o outro,
fazendo a mesma evolugdo, encontrando-se no meio do palco
com as nadegas. Os galegos apresentavam o quadro comico;
sua presenga na histdria biblica é pura fantasia, caricatura
ingénua, mas sempre apreciada. Havia ainda algumas cenas
liricas, como o idilio do primeiro pastor com a pastora perdida
que diz, numa estrofe sentida, melodiosa, que enveredou por
caminho diferente daquele que a levaria a cabana do Messias:

Fiquei perdida
nestas florestas,
colhendo flores
me desviei,

As companheiras
foram seguindo
aqui no campo
sozinha fiquei!

Ao findar a temporada, cantavam-se coplas tradicionais
da despedida e da queima das pathinhas:

Adeus, meu Menino,
Redentor de Luz,
Até para o ano
Querido Jesus.
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Vamos, pastoras, queimar
Na lapa do nosso amor,
Estas mimosas palhinhas
o que faremos com fervor.

Ou entdo, deixando uma esperanga para o publico:

Para 0 ano voltaremos
em festival,
Novos cantos cantaremos

pelo Natal

Estes versos finais sdo sempre cantados por todos os
personagens, cantando-se inimeras variantes. Recolhemos
na ilha do Mosqueiro, municipio de Belém, 1968.

A nossa lapinha, j& vamos queimar

E ao Deus Menino, nés vamos deixar
Imensas saudades, ja se faz sentir
Pois as pastorinhas terio que partir

Santas palhinhas, incenso, recendem
E as pastorinhas, tristes se despedem
Adeus bom Jesus, O Natal findou  (bis)

E a nossa alegria também se acabou.

E a seguinte, anotada por Gentil Puget, de um dos corddes
mais antigos de Belém:

Adeus, adeus, Senhor, adeus, adeus
Para o ano voltaremos,
Tornaremos aqui cantar!

As Estrelas d'Alva .
Vamos embora tio depressa,

Partem saudosos

Antes da aurora raiar! (Puget, Musica sacra,

Petropolis, dez. 1943 p. 233-5)

A crénica antiga de Belém deu destaque ao grupo pastoril
Rancho O Rei Belchior, que safa ds ruas dias 5 e 6 de janeiro. 4
Constituigdo, Belém, 2 jan. 1879, pag. 2 disse que “a saida
ser4 anunciada por muitas girdndolas de fogos, sendo a musica
a capricho, fogos de bengala, etc.” O grupo visitou as casas
de Marcelino Marques de Lima, José Alves Pereira, Isidoro
Ferreira da Costa, major Jodo Batista do Livramento Ferreira,
Ricardo Marques da Cruz, ator Xisto de Paula Bahia, Teodoro
Matos; dia 6 as seguintes residéncias: Lourengo A. Soutello,
José Veloso Barreto, José Tomds Sabino, José Joaquim Laranja
Machado, comendador Joio Leandro da Costa e Jodo A. de
Matos. A misica era dirigida pelo Sr. Jodo Pratiqueira, as
poesias eram produgdes apropriadas e improvisadas,
conforme outra nota colhida do mesmo jornal em 4 de janeiro.

Tal como os corddes de boi, o desfile das pastorinhas nem
sempre se fazia tranqiiilamente. Por isso, necessitavam de
autorizagfo da policia. para correr as ruas de Belém. Do Didrio
de Noticias, Belém, 27 dez. 1894, colhemos a seguinte noticia

da primeira pagina:
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“CORDAO DAS ESTRELAS DO ORIENTE"

“Em a noite de segunda-feira altima, no Corddo
das Estrelas do Oriente, rolou cacete a granel!

“E o caso que um bdlido de nome Jurumu entrou
pela constelagdo a dentro e ferrou uns sopapos numa esirela
de carvdo de pedra chamada Flisa."

“(s cometas-charutos encrespararn-se ¢ houve
lenha a valer"

“Chamamos a aten¢do da policia para extinguir
com essa via-ldciea negra incomodativa da rua do Rosédrio.”

Houve resposta no Didrio de Noticias, 29 de dezembro,
pag. 2, dando explicagio dos fatos. Do noticidrio transpiraram
dois fatos significativos: a) o grupo era de adultos; b)
predominavam negros no cordfo. Notar ainda a linguagem
pouce amistosa do jornal referindo-se aos negros, referéncias
preconceituosas e apelo a violéncia policial para reprimir os
abusos.

Na mesma temporada foram autorizados pela policia a correr
as ruas de Belém em diversos outros corddes. O cronista Z¢
Mimoso, na Carteira do Repérter, Correio Paraense, ediglio
de 9 jan. 1894, péag. 1, faz referéncia aos seguintes: As
Entusiastas, com seus belos cantos, as suas dangas bem
ensaiadas; As Luas, As Matutinas, As Talheiras, As Bahianas,
“que afora aquele trapo carnavalesco, cuja inconveniéncia ja
demonstramos, andaram menos mal” e mais Caprichosas,
Briosas, Rosas. Certamente, havia outros que nfo foram
mencionados pelo cronista. O corddo das Baianas teve
referéncia especial:

“Falando nesse corddo ocorre-me a idéia desagradavel do modo
pouco cortez por que - segundo me disseram - um certo subprefeito
“exaltadigo™ repeliu-o de sua porta, quando aquela sociedade
pretendia sauda-lo™.

O Correio Paraense abriu espago principalmente para
noticias sobre os corddes das Baianas e Estrelas do Oriente.
Informou em 6 de janeiro 1894, pag. 1, sob o titulo Pastorinhas,
que o chefe de policia dera permissio as pastorinhas para, em
festivos bandos, perlustrarem as ruas de Belém, a principiar
da noite de hoje. Em rodapé, o Folhetim Reis, assinado pelo
poeta Jodo de Deus do Rego, trata dos folguedos da época.
Ainda em 1898, eram mencionados entre os mais tradicionais a
Sociedade Pastoril Estrelas do Oriente, da rua do Rosario, e o
Corddio das Brilhantinas, que tinha sua sede no Umarizal,
ambos da iniciativa dos negros e mulatos de Belém.

TABLADOS NATALINOS

O desenvolyimento econdmico da Amazodnia, acelerado
na segunda metade do séc. XIX, propiciou a transformagéo
dos folguedos populares, afetando o pastoril. A modificagéo
mais notavel foi, sem divida, a exigéncia de espago apropriado
para as exibi¢des dos corddes folcléricos, ao abrigo das
intempéries, das copiosas chuvas que caem nesse periodo do
chamado inverno amazénico.

A ramada, espécie de galpdo para festas, em geral coberto
de palha, sem paredes e chdo de terra batida, parece ter sido a
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solugdio trazida pelos colonizadores para a Amazénia. Na
ramada davam-se bailes e outros folguedos profanos. O
primitivo Pavilhdo de Flora, largo de Nazaré, talvez a primeira
edificagfio do arraial, ainda tinha o aspecto de ramada.

O pastoril comegou contudo muita vez dentro da propria
igreja, ou diante de presépios e lapinhas domésticas,
constituindo-se de curtas representagbes e bailados.

As familias abastadas tomaram a iniciativa de promover as
representacdes com os filhos, filhos de amigos e aparentados;
outras apenas recebiam os corddes ambulantes, que vinham
cantando pelas ruas, e pediam licenga para entrar e cantar
boas a0 Menino no presépio.

A primeira noticia que colhemos da existéncia de grupo
estavel data do Natal de 1854. Nesse ano, 30 de dezembro,
estreou a Sociedade Pastoril em sua sede, rua do Paixdon® 19,
onde representou durante vérias noites (até a noite de Reis)
um auto natalino, Parece ser a primeira sociedade no género,
ao menos pelo que foi possivel apurar.

S6em 1902 surgiu o primeiro teatro pastoril nos moldes do
teatro convencional, o Alegria, mandando construir pela familia
Ponte e Souza para apresentagdes do grupo Filhas de Jafé.

essa evolugfo e mantiveram a forma tradicional. E de notar, em
quase todos eles, a incorporagdo de melodias de Operas.

O grande impulso que o grupo Filhas de Jafé deu ao pastoril
paraense deve-se, certamente, & construg¢do em 1902 do Teatro
Alegria, iniciativa de Isidoro da Ponte e Sousa, paraense de
Belém, nascido em 1844, tronco dessa familia dedicada a miisica
e ao teatro. Casado com Luzitana Cascaes da Ponte e Sousa,
deixou muitos filhos e morreu em Belém a 29.09.1925. O grande
animador do grupo foi porém Altemiro Cascaes da Ponte e
Sousa, o popular Bongo Pontes, bom violinista e fecundo
compositor. Nascido em Belém a 12.03.1874, Bongo Pontes
manifestou precocemente a indole artistica. Pintor e cendgrafo,
aluno da antiga Academia de Belas Artes do Para, estudou
violino com Luigi Sarti no Instituto Carlos Gomes. Gozou de
larga popularidade.

A tempotada natalina de 1906/7 ja se apresentava com
dezenas de grupos regularmente formados. O noticiario da
época deu destaque para o Gardénias Club, localizado na Trav.
D. Romualdo de Seixas n® 15, que apresentou o drama
Terpandro, original do prof. Cantidiano Nunes, musica
especialmente composta pela prof® Julia das Neves Carvalho;

pag. 318 (livro Vicente Salles).
™ AT T

o Filhas de Jafé, que exibiu no teatrinho Alegria o drama O

—1 Nascimento de Jesus, na Paes de Carvalho n® 161,
Filhas de Cibele apresentavam o drama Anunciagdo e
o Baile do Meirinho.

No Teatro Chalet, grupo ndo identificado apresentou
odrama Nascimento de Cristo, um ato e dois quadros,
ornado com quinze nimeros de musica original do
maestro Cincinato Ferreira de Sousa.

No Teatro Pastoril, localizado na rua da Industria n®
98, Filhas de Paschoal, grupo organizado pelo ferreiro
italiano Paschoal Orico, representou drama em um ato
e quatro quadros, com 20 numeros de musica e brilhante
apoteose.

Na rua Paes de Carvalho (atual Manuel Barata)n® 13,
o Grupo Israelinas montou no seu teatrinho O Natal,
drama em trés atos, com infermezzo e apoteose final,
orquestra dirigida pelo prof. Boaventura Vieira, 1°ato:
Interior da casa de Nossa Sernhora; intermezzo -

Grapo pastoril Fillas dz Japhet no Natal de 1908

Desde o final do séc. XIX, o folguedo tornou-se obsessdo
demuitas familias e experimentoutal desenvolvimento material
e artistico que acabou exigindo a construgido de ambientes
apropriados. Logo mais, ganharia os grandes palcos da cidade.
Evoluiu espetacularmente em poucas décadas, adquirindo a
caracteristica de opereta popular precisamente na época em
que foram suspensas as importa¢des de companhias liricas-
Essa evolugdo do pastoril - idéntica & que se operou nos
folguedos juninos - parece ter sido elaborada como uma
necessidade de compensacfo. E o teatro lirico europeu como
que modelou 0 novo pastoril. Compositores e libretistas
eruditos, alguns formados nos conservatdrios europeus,
criaram partituras com acabamento operistico. Entretanto, os
grupos modestos dos suburbios nfo puderam acompanhar
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Declinar da tarde; 2° ato: Nas Montanhas;, 3° ato: Em Belém.
Apoteose: Nascimento de Jesus. Guarda-roupa e cendrios
novos. Destacavam-se os numeros 4ve Maria, coro; a Prece
de Nossa Senhora, as valsas Noite e Cigana, trés fados
portugueses.

Recolhemos do noticidrio da época a indicagiio de mais os
seguintes grupos: Filhas de David, Trav. Piedade n® 36, soba
diregdo do prof. Ernesto Antonio Dias; Filhas de Jessé, Rua
Lauro Sodré, n° 139, com presépio; Filhas de Lourdes, Rua da
Industria n® 88, com presépio e o grupo Pastoras Brilhantinas;
Filhas do Oriente, Trav. 22 de Junhon® 123; Filhas de Nazaré,
Rua Jofio Balbi n° 15; Filhas de Jud4 Rua Lauro Sodré, n® 144;
Filhas do Egito, Av. Serzedelo Corréa n° 107; Filhas de Cezarea,
Trav. Rui Barbosa n° 131; Aldeanas da Siria, Trav. Quintino
Bocaitiva n° 59-A, Belemenses, noTeatro Alice, Av. Almirante
Tamandaré; Camponesas, Trav. D. Romualdo de Seixas n° 170;



AHoas da Patawra - W* 07 - degembno/97 - UNAMA

i iy i .

(]

Censs do Pratori] Natal de

Jesus representado pelo grupo infantil

Belemitas, em 1915-16. E o segundo quadro da Anrunciacdo
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Devotas de Jesus, praga Batista Campos n® 14; Sul, Av. Sdo
Jerénimo s/n; Gentis Pastoras e Pastoras Juvenis, no mesmo
enderego, Rua Boaventura da Silva n® 107; Grupo Pastoril,
Trav. José Pion® 82; Lindas Camponesas, Rua Oliveira Belo
n°® 11; As Rosas Meninas, Vila Teta; Violetas, Rua Boaventura
da Silvan® 120.

Havia, além disso, muitos presépios, em 'geral visitados pelos
corddes ambulantes, e outros grupos que néio chegavam a ser
notados pela imprensa; ou por serem mais humildes, ou por
ndo buscarem publicidade. Entreestes, tradicional foi o corddo
das Briosas, ou Briosinhas, da familia do operdrio Antonio
Teixeira, do Umarizal, que com osfilhos, todos musicos, formava
diversos conjuntos musicais e ainda brincava pelo Natal e Sdo
Jodo, botando pastorinhas e boi-bumbé.

Natemporada de 1907-8, o Belemense, no Teatro Alice,
apresentou a pastoral O Natal de Jesus; o Filhas de Japhet,
no Teatro Alegria, Nascimento de Jesus, com o elenco do
conjunte Amantes do Luar; o Romeiros de Belém, pastoral
de Henrique Leite, com musica do prof. Roberto de Barros; o
Israelinas repetiu o drama O Natal.

O Teatro Alegria, da familia Ponte e Sousa, localizado na
Trav. Sao Mateus n° 118 - atuai Av. Padre Eutiquio -, foi
inteiramente reformado em 1907- recebendo melhoramentos
e esmerada decoragdio. Reapareceu com elenco estavel e
orquestra sob a diregfio do prof. Pedro Neto. A necessidade
de manter o elenco infantil e continuar com os antigos atores,
agora crescidos ou j4 adultos, inspirou a criagdo do grupo
Dramatico Filhos de Thalma, fundado nesse ano e que logo
se destacou como um dos mais ativos grupos amadores da
cidade. Nesse teatrinho, com suas filhas Alegria e Lulitinha,
o velho Bongo Pontes apareceu como ator caricato,
interpretando figuras populares em comédias de autores

regionais, como Por causa de um clarinete, Os efeitos do
hipnotismo, De madrugada e outras que se apresentaram
ainda em 1907. Para esse teatro, Bongo Pontes compés
numerosas burletas natalinas, destacando-se O misiério, um
ato e quatro quadros, com prélogo e apoteose final, sucesso
em vériastemporadas. Produziuainda Coeli-Filius, libreto
de Artunio Vieira; a opereta As amantes do luar e a burleta
Jjunina. A festa no terreiro. Deixou também abundante mudsica
de saldo, valsas, tangos, polcas, quadrilhas, destacando-se
otango Tira essa meleca e a marcha O foguetiio. Morreu em
Belém, 09.03,1935.

Dois destaques foram assinalados nas fstas natalinas
de 1908/9: o Gardénias Club com o drama Nascimento do
amor, de Cantidiano Nunes. miisica de Jilia das Neves
Carvalho, e novamente o Israelinas, com A estrela de
Nazaré, pastoril em um ato, sete quadros e vinte e nove
niimeros de musica, extraido de um romance de Peres Escrich
por Euclides Faria e musicado por Jodo Donizetti Gondim.
Fez sucesso em varias outras temporadas.

Credita-se ao espanhol Mendo Luna, curiosissima
figura de artista, a idéia de transformar esses dramas numa
espécie de revista ou. burleta. Em 1910 teria ele
apresentado a pega denominada Mistério do Natal que
ja destoava bastante dos singelos dramas pastoris. Depois
dele, compositores e libretistas paraenses tomaram gosto
pelo novo estilo.

O ano de 1910 também marcou a fundag¢iio do grupo
pastoril Belemitas pela professora cearense Rosa Costa. Os
Belemitas se transformou num dos mais importantes conjuntos
no género. Tinha sua sede na Av. Generalissimo Deodoro,
defronte da Beneficéncia Portuguesa. Denominava-se Teatro
Talia. Apoiado por musicos talentos e intelectuais, rapidamente

Cenas do Pastoril Natal de Jesus representado pelo grupo infantil Belemitas, em 1915-16

Quadro: 4 sedigdo
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Cenas do Pastoril Natal de Jesus representado pelo grupo infantil
Belemitas, em 1915-16. Quadro: Herodes

Cenas do Pastoril Natal de Jesus representado pelo grupo infantil
Belemitas, em 1915-16. Quadro: Pastoral
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alcangou largo prestigio em Belém e chegou a se apresentar
no Teatro da Paz. Em 1914 ganhou o I° prémio no concurso
promovido pela Folha do Norte.

Nas duas Gltimas temporadas comegaram a se definir os
rumos do pastoril paraense que o levaria inevitavelmente aos
palcos da cidade, preenchendo o vazio de cada agenda. Em
1913, por exemplo, ja temos representagdes de pastoris nos
teatros revisteiros, como o Variedades, ocupado pelo grupo
Mozarinas com o drama Natal em Jerusalém e o teatro do Bar
Paraense, com o drama Das trevas para a luz, exibido pelas
Jacyras. E verdade que os dramas ainda se mantinham nos
limites domodelo tradicional e que algum tempo atras Cincinato
Ferreira de Sousa levara no Teatro Chalet, temporada de 1906/
7, o nascimento de Cristo. Mantinham-se em seus teatrinhos
os grupos Israelinas, na Paes de Carvalho, junto da igreja de
Santana, com o drama Porfia de Fiores; Filhas de Japhet, no
Alegria, com Nascimento de Jesus; Belemitas, no Talia, Av.
Generalissimo Deodoro. com 4 Virgem de Nazaré e Jovens
Camponesas, na D. Romualdo de Seixas, com Jd vai, vizinha?
direciio de D. Judith de Castro Frazgo.

Em 1914 as Belemitas arrebataram o 1° prémio em concurso
com a pega Natividade, de Jodo Afonso do Nascimento,
miisica toda original domaestrino Manuel Luiz de Paiva. Surgia
a nova pastoral, imitando o célebre texto de Coelho Neto, na
linha sacra. Caminhando para o lado profano, Mendo Luna
reapareceu com outra criagdo, a opereta O divino mistério. O
talentoso e incorrigivel boémio, ator, poeta,misico, compositor
e, além de tudo isso, anarquista por convicgdo, esbogou um
novo modelo do género, que diferia da proposta sacra de
Coelho Neto. Na sua pega, vivendo o papel de Rebecea,
revelou-se ainda adolescente a atriz Alzira Moura, menina
pobre, filha de portugueses, cujo talento a levaria ao teatro de
revistas do Rio de Janeiro, onde brilhou com seu marido Benito
Redriguez e sua filha [za Redriguez.

Em 1915, Severino Silva, brilhante homem de letras,
“principe dos poetas paraenses”, tentou conciliar as duas
tendéncias fazendo estrear no Teatro da Paz o drama pastoril
O grande mistério. Apesar do suporte publicitdrio, ndo
obteve porém o éxito da opereta do espanhol que ousara
incluir, pela primeira vez entre nés, a técnica teatral da
metempsicose com espelhos que faziam a apari¢io do Anjo
Anunciador e Maria , em Nazaré.

Na temporada natalina de 1915-16 os pastoris mais
apreciados, conforme os jornais, que entdo davam ampla
publicidade ao género, foram: Filhas de Japhet, no teatro
Alegria, com o drama Jesus de Nazaré, no qual se destacava,
logo no prélogo, o engenhoso fruc de transformacéio do
pastor maltrapilho, acs olhos dos espectadores, pela forga
do poder da divina graga - A esperanga. Mereciam atengéo
o bailado final e a apoteose. A orquestra ficou sob a diregéo
de Bongo Pontes.

Belemitas, no seu teatrinho, Talia, completamente
reformado e melhorado, tendo recebido decoragdes de
Augelus, apresentou a burleta Mistério biblico, adaptada
a0 nosso meio, com musica do prof. Anténio Motta.
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Filhas de Flora, no Teatro Moderno (antigo Chalet), em
Nazaré, na montagem de O divino Mistério, de Roberto de
Barros, com bonitos cendrios de Armando Magalhdes.
Dividia-se em 4 partes: 12- Os Esponsais de Maria; 2° - Vozes
Celestes; 3* - A Adoragdo; 4° - Apoteoso.

Moabitas, no Teatro Variedades, apresentando o drama
Agonia de um Deus, libreto de indio Corréia e musica de

" Pinto de Almeida, dividido em trés atos, dez quadros,

contendo quinze nimeros de musica.

Esmeraldinas, grupo fundado e dirigido por D. Chiquinha
Navegantes, em sua sede na Rua Jodo Balbi n® 76,
apresentando o drama Natal de Jesus, letra e musica do
prof. Cirilo Silva. Eram mestra e contra-mestra do grupo as
jovens Raimunda Nascimento e Joana Freitas.

Exibiram-se mais os seguintes grupos: Moreninhas da
Cidade Velha, em sua sede na estrada Conselheiro Furtado
n® 7, sob a direcdo de D. Maria Rocha, com destaques das
meninas Dalila R. Leite, Antnia Cruz e Joana de Deus:
Israelitas Trav. 22 de Junhon® 68, esquina da Oliveira Belo,
dirigido por D. Consuelo Torres Lima e musica de Jodo
Guerreiro; Diamantinas, ainda na 22 de Junho n°® 68; Phalenas
do Azul, das irméas Egues, na Av. Serzedelo Corréa 48;
Natalinas, na Av. Generalissimo Deodoro; Israelinas, na Rua
Paeé de Carvalhon® 13; Jovens Primaveras, na Travessa 9
de Janeiro, entre Caripunas e Conceigdo; Filhas de S. José,
na Av. Teodomiro Martins (Canudos), entre Trav. Tedfilo
Conduru e Guerra Passos. A dupla Jodo Afonso do
Nascimento-Manuel Luis de Paiva reapareceu com nova
produgéo: Festas, Anos Bons e Reis.

Duas linhas comegam a se distinguir: a do pastoril que
tende a absorver os recursos mais sofisticados da épera e
da opereta, produzidos por libretistas consumados como
Severino Silva, “o principe dos poetas paraenses”, e miisicos
de formagdo nos conservatérios europeus, como Alipio
César; e a linha da revista ou da burleta, que se desdobrara
na produgdo inteiramente profana e, por vezes, até,
desrespeitosa.

Em 1917 as duas linhas podiam ser observadas pelos
dois espetdculos mais comentados:

Estrela de Natal, texto baseado na Pastoral, de Coelho
Neto, com musica de Alipio César, rica montagem do grupo
Belemitas. Libreto bem feito, misica repassada de
sentimentos nobres e. provavelmente, superior ao
entendimento e possibilidades vocais dos intérpretes
juvenis, deu todavia ao grupo Belemitas um de seus maiores
titulos de gloria. Os trechos mais apreciados eram o Preludio
Sinfdnico, cuja melodia, "repassada de frases largas e
sentidas”, dava a idéia perfeita do Mistério do Natal; a
Prece de Maria, suave e mistica, o Coro dos camponeses,
muito vivo e original; a Berceuse, bastante sentimental, e o
Coro final, em que vozes e orquestra, ensaiados com muita
habilidade, davam a conclusdo da pega efeito grandioso e
emocionante. Esta anélise ¢ um resumo do que foi publicado,
j que esta e outras partituras de Alipio César tomaram rumo
desconhecido.
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O divino milagre, com esse titulo solene denominava-
se uma burleta montada com sucesso na temporada de 1917-
18 por iniciativa da Empresa Teatral Norte do Brasil, que
convidou o conhecido ator Eduardo Nunes para organizar o
elenco. Dizia-se que foia primeira vez que pega desse género
era desempenhada no Par4, por artistas profissionais; nio
era, pois jana temporada de 1906/7, Euclides Faria e Cincinato
Ferreira de Sousa, fizeram algo semelhante. No elenco
organizado por Educardo Nunes destacavam-se Mendo Luna
¢ a distinta atriz |sabel Ferreira. Cenarios, guarda-roupa e
aparelhos para efeitos de luz foram importados do Rio de
Janeiro.

A dupla Severino Silva-Maneco Paiva voltou na
temporada seguinte com outra obra de peso, o pastoril
intitulado O grande milagre, representado no Teatro da
Paz e que foi considerado obra-prima no género. Dizia-se
que tinha musica harmoniosa e agradavel, com orquestragdo
grandiosa, cuja execugdo musical esteve sob a
responsabilidade de uma orquestra de 40 professores do
Centro Musical Paraense. Foi tudo realizado como indicava
o figurino do teatro lirico, tendo o espetaculo o suporte de
bons cendrios, belos efeitos de maquinaria e iluminagéo.
Iniciava-se também com prelidio orquestral, descrevendo o
amanhecer. Erguia-se o velario e no palco se apresentava.
durante a execug¢do do prelidio, cena crepuscular, a
madrugada campestre, nos arredores de Belém da Judéia.
Pouco a pouco a manhd clareava. As estrelas desapareciam
e as luzes do casario iluminado ao fundo da cena se
apagavam. E entdo surgia a aurora festiva. No enlevo do
poema musical descritivo, o publico admirava esse efeito de
transparéncias luminosas. Apos o prelidio, o drama
comegava com o coral de pastores. Entre outros nimeros
aplaudidos calorosamente. destacavam-se a Prece no 1°
ato, a Cangdo dos pastores, no segundo, a Cangdo de bem
amada ¢ a Apoteose, no terceiro e tltimo ato. Nas partes
solistas, destacou-se a jovem Adalzira Morais, que
interpretava o papel de Débora.

ssa transtormagio do pastoril - que ocorreu ao tempo
em que o mesmo fendmeno se verificava nos folguedos
juninos ¢ o teatro nazareno ganhava sua expressao regional
mais nitida - tem motivagdes dificeis de explicar. Teria sido
realmente uma compensagdo ou a solugdo local para
preencher o vazio deixado pela auséncia de companhias
estrangeiras de operas e operetas? Ou aqueles espetaculos
tiveram tal repercussio que baixaram ao nivel das camadas
mais populares? Procurou-se imitar no teatro regional, as
montagens dos melodramas. O teatro regional parecia tirar
da apera e da opereta os elementos mais funcionais, como
espetaculos sugestivo. Ao menos, um fato é concreto: os
musicos locais que ndo puderam migrar e tendo perdido,
com a crise da borracha, oportunidades de trabalho nas
orquestras das companhias liricas e de operetas, encontraram
nesses espetaculos a solugdo para seus problemas
profissionais. Teriam sido eles intermedidrios do
rebaixamento do erudito até o nivel do folclérico. Vimos
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que, ja em 1903, durante a festa de Nazaré, o cordéio infantil
dos Guaranis, que trabalhou no Pavilhdo de Vesta, executou
aplaudido bailado extraido de O Guarani, de Carlos Gomes...
Era o inicio de um processo que se tornaria vigoroso a partir
de entdo.

Mas se o rebaixamento do erudito ao popular nio
incomodava, passando quase despercebido, o contrario
causava incobmodo, E muitos se manifestaram saudosistas.
José Coutinho de Oliveira, cronista de 4 Palavra, Belém,
22.12.1918, publicou na sua coluna intitulada 4o Leo:

“Néo vai longe ainda, o tempo em que pelas ruas de Belem
saiam em bando as pastorinhas, a visitar 0s presépios do Menino
Deus, entoando diante do Divino recém nato as suas cangdes
inocentes ¢ redemente belas:

“Meu menino, estamos presos
nesta corrente de papel:
eslamos presos nesla corrente
sairemos quando quiser

Qs anjos estdo cantando,

cantemos nos ca, tambem
Gloria a Deus Onipolente
Jesus nasceu em Belém™

Como isso difere do que hoje se chama pastoral ou drama
pastoril,

Quanto veneno, quanta mordacidade picante, guanto
trocadilho provocante nessas grotescas representagdes que tao
criminosamente substituiram os folguedos inocentes do povo
pelo Natal,

Nem de longe lembra ja o que foram os corddes de
pastorinhas da época aligs bem proximas de nos.

Adeus meu menino,
Adeus meu amor
Até para o ano

Se nos vivo for”

A revolugdo pastoril estava apenas comegando, € os
autores estavam muito ligados aos textos biblicos. Os
concursos da Folha do Norte, aampla divulgagéo oferecida
pelos jornais e revistas, davam maior impulso aos folguedos
e estimulavam, pela emulagéio, os criadores de pegas. Na
temporada de 1919-20, o Grupo Belemitas festejou séu
décimo aniversario montando outra pega grandiosa.
Celestial prodigio, texto do poeta Severino Silva, musica
do maestro Alipio César, apresentado no Teatro Moderno.
O texto se baseou no pastoril da professora Rosa Costa,
fundadora do grupo, recentemente falecida, e dividia-se em
prologo, dois atos, dez quadros e apoteose, contando vinte
e dois nimeros de masica, inclusive ouverfure. Narevista,
A Semana (1920) foram publicadas diversas fotos
mostrando cenas dos Bailados Orientais e da Apoteose
Final.

Se havia grupos pastoris ricos e bastantes prestigiados
pelas classes abastadas de Belém, como o Belemitas ou o
Filhas de Japhet, que se emparelhavam nas suas criagdes e
atuagdes, outros havia bastante modestos, que também
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encenavam dramas, e ndo chegavam as luzes do Teatro da
Paz, merecendo tampouco a atengfio da imprensa, como as
Briosas, ou Briosinhas de Belém, grupo mantido pela familia
Teixeira, do Umarizal, e célebre no bairro desde o final da
monarquia, no séc. XIX. As musicas eram compostas pelo
velho Antdnio Teixeira do Nascimento, também responsavel
pela diregfio da orquestra. O grupo deixou de se apresentar
em 1930, com o falecimento do velho Teixeira.

Era um grupo sé de crioulinhos, membros da familia e de
amigos da vizinhanga, nunca ultrapassou o ambiente
doméstico para se projetar nos teatros pablicos. Como este,
muitos outros havia.

Mas também algumas inovagdes podiam ser percebidas
pelos cronistas mais atentos. O Grupo Filhas de Flora, por
exemplo, que alcangou os teatrinhos revisteiros foi
responsavel pela apresentaciio de pegas menos cidndidas
do que as criadas pelos eruditos, o poeta-principe Severino
Silva e o musico Alipio César, maestro diplomado pelo
Conservatério de Mildo.

I: a esta altura beirando o periodo do pos-guerra, temos
noticia até de um grupo pastoril, o Estrela do Oriente que se
organizara e atuava no periodo nataling em plena zona do
meretricio de Belém.

Nao direi que era o pastoril das putas, mas que por estas
era animado, dirigido pelo Marcos de Brito.

O cronista Eustachio de Azevedo afirma que o cordio
das Estrelas do Oriente foi 0 que mais fama gozou entre os
seus congéneres € 0 que mais brilho deu as suas festas,
durante a época natalina, em Belém. Seu presépio era um
dos maiores, em dimensdes, e um dos mais ricos, em
ornamentagfo e beleza de fatura. Tinha sua sede numa casa
da Rua Aristides Lobo, entre 1” de margo e Largo do Rosério.
Ali, aos sabados, reunia-se a boémia daqueles tempos,
atraida pela bebida, pelos comeres e pelas mulatas da terra,
forras do trabalho da cozinha e das compras do mercado de
todos os dias. Havia, no género. de tudo: desde a mestiga de
pele de marfim velho a crioula cor de canela, a mameluca
sedutora, a carafusa cor de café-com-leite, e a negra retinta.

A temporada natalina de 1920-21 levou para o Eden Teatro
o grupo Filhas de Flora com o drama de Elmano Queiroz O
Primeiro Milagre, quatro atos, e misica do maestro Roberto
de Barros. Foi bastante aplaudido, destacando-se nele a cena
do Paldcio de Herodes, desde o bailado & luz cambiante até
a fuga do prisioneiro, libertado por Sarzh.

O Filhas de Japhet ficou no seu teatrinho Alegria,
apresentando O Mistério, libreto e musica de Bongo Pontes,
em reprise, dividido em um ato e quatro quadros, contendo
prélogo e apoteose.

As Belemitas exibiram-se no teatro Moderno,
apresentando o pastoril Redengdo, prologo, trés atos, dez
quadros e apoteose, libreto de D’ Artagnan Cruz e miisica de
Alipio César, anunciado como “grandiosa e linda pe¢a
biblica”. Colocava em cena 35 criangas, de 5 a 13 anos,
desempenhando 80 personagens. Havia corpo de baile e
coro afinadissimo, notando-se, no bailado, as cenas
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Campestres e Oriental. Rico guarda-roupa e cendrios
confeccionados por Armando Magalhies, do Para e
Constantino Magni, de Mildo. Aperfeigoado maquinismo
para as surpreendentes cenas de apari¢io do Anjo Gabriel.
O grupo deu diversas sessdes didrias, ganhou o 1° lugar no
concurso promovido pela Folha do Norte.

Exibiram-se ainda os grupos: Samaritanas, no Teatroda
Recreativa, com o drama 4 sagrada missdo, dois atos, seis
quadros, vinte e dois nimeros de misica e apoteose; Rancho
Natalino, no Teatro Variedades, com o drama Hosannah, de
Artunio Vieira, com mais de 20 ndmeros musicais; as jovens
Moreninhas, na Trav. 9 de Janeiro, canto da Rua da
Conceigéo, com uma comédia orada de musica toda original
do prof. Antoénio Lara; Gentis Sionistas, no Colégio Santa
Clara; Gruta Infantil, Trav. Benjamin Constant 68-B; Filhas
do Oriente, Conselheiro Furtado entre 9 de Janeiro e 22 de
Junho; Filhas do Horizonte, Conselheiro Furtado n® 241;
Filhas de Belém, Av. Ceard n® 142; Fithas de Sio José, também
na Av. Ceara n®219; Grupo Esperanga, rua Bardo do Triunfo;
Cherubinas de Jesus, Rui Barbosa n®43; Estalagem de Jesus,
Estrelas do Natal, Montanhosas, Cabana de Nair, Linda
Cabana de Nair, Filhas de Israel, Filhas de Jesus,
Melindrosas, Cabana de Ligia, Brilhantinas, Filhas de Maria,
Jovens Infantis, Horto da Inocéncia, Monte das Oliveiras,
Gruta Mignon, Estrelas Natalinas (na vila Operaria de
Marituba), Natalinas (na vila do Pinheiro. atual Icoaraci),
ete.

Na temporada de 1921-22 foram notados todos esses
grupos e houve destaque principalmente para o pastoril de
Elmano Queiroz O castigo de Herodes, adaptag@o da obra O
rabi da Galiléia, de Augusto de Lacerda, apresentado pelo
grupo Filhas de Flora, com musica composta especialmente
pelo maestro Roberto de Barros.

Foram também aplaudidos o drama Myriam. de Otilio
Tavernard, com musica de Cirilo Silva, representado no Teatra
Avenida pelo grupo Redentoras ¢, ainda, mais uma criagio
da dupla D" Artagrian Cruz -Alipio César, Maria de Nazareth,
montagem do Grupo Belemitas, no Teatro da Paz. Destacou-
se nele o quadro do casamento de Maria, revestido de
grande pompa, sobretudo na cena das dangas sagradas; o
quadro do Recenseamento; o das Pastoras Moabitas; o da
Fuga para o Egito ¢ o da Apresentacéo de Jesus no Templo.
Finalizava com apoteose. A 15.01.22, o grupo realizou seu
festival artistico no Teatro da Paz, com a tiltima apresentacao
do pastoril. Apds a encenagio deste, um grupo de meninas
executou o Bailado Oriental, debaixo de deslumbrante jogo
de luz. Em seguida, a menina Teresa Albim recitou poemas
de agradecimento. Finalizou o festival com a apresentacio,
pela primeira vez, da opereta comica francesa O Bardo de
Crac, traduzida pela extinta professora Rosa Costa,
fundadora do grupo das Belemitas.

Em 1922 completava-se a revolugio no teatro pastoril,
sendo o Natal desse ano um dos mais alegres de todos os
tempos. No Teatro Avenida, o grupo Nazarethnas exibiu,
desde 0 24 de dezembro, diariamente, em sessdes continuas



Asas da Patawna - W O7 - desembrna/97 - UNAMA

(trés por noite), o drama Dia de Natal, do maestro Alipio
César (poema de um intelectual), ensaiado pelo ator Clarindo
Santos. Dividia-se em sete quadros e umna apoteose. Cenarios
de José Figueiredo “de um efeito deslumbrante”. guarda-
roupa de acordo com a época, muito bem acabado, trabalho
da srta. Santa Matos. A primeira sessdo iniciava-se as 20h.
sendo precedida da Anunciagdo, e a meia-noite, nodia 31 de
dezembro, houve entusiastica saudacfio do Ano Novo.

No Teatro Moderno foi apresentado Liux mundi, drama
pastoril de Otilio Tavernard, com miisica de Cirilo Silva,
montagem do Grupo Moabitas, ensaiado e dirigido pelo
Jjornalista e teatrélogo Indio Corréa (Diogo Brazdo e Silva),
guarda-roupa confeccionado pela Sra. Otilia Brazio, cendrios
de Armando Magalhges e Andrelino Cotta, aderegos de
Escobar de Almeida. Ganhou muito aplausos; A belissima
montagem, o carinho com que foi ensaiada a pega, a beleza
da musica e impecdvel desempenho das interessantes
criangas, tornaram o grupo Moabitas digno dos aplausos e
elogios da numerosa assisténcia que enchia o Moderno™ (O
Estado do Pard, Belém, 30.12.1922).

E o Belemitas reapareceu no Teatro da Paz com a pastoral
Rosa de Judd, Prologo, trés atos, seis quadros e Apoteose,
libreto da professora Rosa Costa, coordenado e concluido
por D'Artagnan Cruz: musica e regéncia da orquestra por
Rimundo Pinto de Almeida; cendrios de Manoel Pastana;
aderegos de Escobar de Almeida. Pinto de Almeida era
novato no género, mas a sua musica, parte original e parte
tomada de empréstimo ao repertério universal. agradou
bastante. Apresentava trechos com Bachanale, Danga pagd.
Danga Oriental e Danga do Perfume, interpretadas por vinte
criangas do corpo de baile preparado pela bailarina BelaYara,
destacando-se como solistas as primeiras estrelas do pastoril
paraense, as meninas Chiquita Norat, Natércia Mendonga e
Terezita Pueyo.

Mas a revolugido ficou por conta da inventiva e da
irreveréncia da dupla Elmano Queiroz-Cirilo Silva, criadores
nesse ano de 1922, da burleta intitulada Naral na roca,
quatro atos muito picantes, que a troupe Carlos Campos-
Jo#o Andrade-Bento Santos levou ao palco, divertindo o
publico, mas atraindo sobre o espeticulo uma bateria de
criticas. De Agapito Solene, pseudénimo do jornalista
Domiciano Cardoso, de O Estado do Pard, Belém,30.12.1922,
a cronica bem humorada:

“Quando o regente fez oscilar pachorrentamente a sua
batuta, na platéia perpassou um frémito de ansiedade. Ouvia-se
distintamente o arfar das respiragdes. Nos camaroles, as
senhoras aconchegavam os bustos, procurando uma pose
distinta. Em baixo, os espectadores faziam ninho. punham os
chapéus sobre os joelhos, e limpavam os binodculos.

A orquestra rangeu a Gltima nota, ouviu-se o som trinado de
uma campainha elétrica, ¢ o pano subiu... Era chegado o
momento! Belém ia, finalmente, assistir &4 representagdo do
Natal na roga! O pano tinha subido, podia-se gritar Aleluia!

Nao se gritou, nem eu sei por qué.

Para oulra continuagio da Ta no papo serd...

LR
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Termina o primeiro ato - muitos aplausgs, Termina o
segundo - muitos aplausos. Termina o terceiro eto - muitissimos
aplausos! Termina o quarto - muitos aplausos!.

O autor ¢ chamado ao palco em todos os finais d'ato. Berra-
se de todos os lados: Brave! Bravo! Bravo! e véem-se centenas
de mios, batendo umas sobre as outras. o que ¢ muito mais
agradivel do que centenas de ponteiras de bengalas, batendo no
sobrado do teatro...

Também se chamam os atores. Carlos Campos. Jodo
Andrade. Bento Santos. especialmente, tém uma ovagiio pela
forma brilhante como interpretaram o... O pessoal feminino...
E do dominio piblico que sio vocages consteladas do lume do
talento teatral, mas o melhor € alastrar sobre ele um borrio de
tinta de escrever.

A saida, pouco pude apurar do que disse a critica. da pega.
Andava uma coisa pelo ar. que eu ndo fui capaz de saber o que
era, e que me pareceu ser, talvez. a coisa, que A Palavra, de
anteontem, escarrapichou, em letras gordas, no seu noticidrio...

No dia seguinte, no outro e no outro, passei defronte de
algumas redagdes - ¢ vi molhos de cabelos na calgada. Era a
critica que se arrepelava - procurando imagens...

Muitas noites seguidas. ndo me deitei. para nos dias
imediatos, logo cedo. ouvir agrande filarmdnica no jornalismo,
trombonear as, suas melhores opinides.

o

E niio tardou muito que, nesse arraial patusco e libérimo da
imprensa, em que cada qual abre barraca para vender o se peixe.
aparecesse Oscar Guajarino, um critico fino ¢ macio, de luvas
de pelica. o qual. alidgs. ndo terminou o seu melifluo linguado. ..

Depois surgiu "A Provincia do Pard" Oscar Paraense, ao
contrario do outro, petulante, vive, sem papas na lingua. Pela
busina do seu jornal, diz que o Natal na roga ¢, sem mais
ambages nem busca de palavras vas, esta simples coisa: patitaria,
maroteira. pouca vergonha!

Aglicnla-te. na corda bamba. & Elmano".

Doravante, o folguedo natalino se insere na vasta
produgdo do teatro regional.

A campanha pela moralizagio do teatro pastoril resultou
completamente indcua; antes, parece ter estimulado novas
criagdes irreverentes. Na temporada seguinte, a mesma
troupe regional dos atores Carlos Campos-Jodo Andrade,
com grande elenco, montou no Teatro Variedades a
“hilariante e espetaculosa burleta natalina de costumes da
roga” intitulada Alvorogo em familia, libreto de Elmano
Queiroz. musica de Cirilo Silva, a dupla levada da breca. A
nova pega, também causou muito efeito, tendo agradado
bastante a cangdo Berlinda cantada, com musica original, e
outra, Cavalo azul, cantada na misica da modinha Perddo
Emilia. Tinha preludio orquestral e ouvia-se ainda, antes de
levantar o pano, o repicar de sinos e o canto longinquo, pelo
coro:

“Os sinos da capela
Vio repicando
Como lembrando
A devogio.

Vai pela aldeia
Vivo tumulto

Para este culto

De adoragio™.
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No 1° ato, o segundo quadro era uma fantasia que
culminava ouvindo-se encobertos pelos sons de um noturno,
as doze badaladas da meia noite, anunciadoras do
nascimento de Jesus. Surgia entdio o Noel. Havia também a
parte da Salabardote, o louco, que surpreendia a todos
cantando a sua odisséia e indo também adorar,
respeitosamente, o Menino. O espeticulo terminava com
apoteose ao Natal de Jesus.

Pequena mostra dessa literatura que escandalizava, nfo
sem proposito, damos a seguir com as seguintes estrofes da
longa canco Berlinda cantada:

Em toda vida

Giostei muito de Berlinda
Onde ha muita moga linda
Para a gente castigar.

Nio me incomodo

Que elas me sujem a tabela

Que eu lambém mieto o pau nelas,
Que en também sei me vingar

Vocé ta na berlinda
Porque conta potoca

Porgue vira. porque mexe (BIS)
& porque € piroca...
Cabega por cabega,
() diabo ¢ quem troca.
A cabeluda dela (BIS)
Pela minha piroca...
Aidl que bela bandalheira
All que linda massaroca
Eu nfio sou Salabardote (BIS}

P'ra ter medo da piroca...

Eu tenho piraca.

Mas s6 na metade.
Respeitem como homem
Cu como autoridade

(BIS)

As Belemitas apresentaram, no Teatro Moderno, a
evocagiio biblica intitulada Ave Maria, original de
D’Artagnan Cruz e Ernani Vieira, masica arranjada por
Tancredo Furtado de Mendonga violonista cearense que
acabou assumindo, com toda a familia Mendon¢a papel
importante na diregdo do grupo. A pega agradou plenamente
*n#o s0 pelo luxo e cuidado esmerado da montagem, como o
desempenho que as inteligentes criancas imprimem aos seus
respectivos papéis”. Despontavam pequenas estrelas no
pastoril paraenses. Sdo José, por exemplo, tinha em Teresa
Albim (travesti) uma intérprete “conscienciosa, calma e
pousada, como deve ter sido o carpinteiro de Nazaré” (O
Estado do Pard, Belém, 30.12.1923), Como solista dos
bailados classicos, ensaiados, como na temporada anterior,
pela bailarina paraense Bela Yara, despontava a menina
Natércia de Mendonga, principalmente nos solos da Danga
das horas, de Ponchielli, Bachanale, de Kressler, e a Danga
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grega, de Massenet. O grupo Belemitas também deu
espetaculos por sessdes, prova de seu agrado.

As Samaritanas exibiram no Teatro 3 XXX, na Av. Sdo
Jerdnimon® 151, a pastoral Missdo a cumprir, de autor ndo
revelado. Cenarios do pintor Antonio Lopes.

O grupo Redentoras voltou a apresentar o drama Myriam,
de Otilio Tavernard, musica de Cirilo Silva, no Teatro
Variedades, dando apds a apresentagio um ato de variedades
noqual brilhava o bailado da Primavera, musica de Strauss,
executada pela Srta. Teresita Pueyo.

Mais modesto. o grupo Cherubinas de Jesus apresentou
no seu teatrinho, na Trav. 22 de Junho 156-A, a pastoral
Amor, Luz e Redengdo.

E o Filhas de Flora. com grande elenco, deu sessdes
vespertinas e noturnas, no Teatro Eden. com a pastoral O
divino Galileu, de Amoldino Wandeck, musica de Roberto
de Barros. Foi um dos methores espetdculos da temporada e
0 grupo se apresentou com guarda-roupa e cendrios
caprichados, lindos bailados, orquestra e coro.

Digno de nota foi também o festival que o grupo filhas
de Flora realizou no EdenTeatro, 18 de dezembro, dias antes
de comecgar as representacdes do drama O divino Galilew. O
festival foi dividido em trés partes com ampla programagio:

[? Parte: |. Contrao luxo comédia em dois atos, verso e
reverso); 2. Macumbagegé, samba; 3. Stou te querendo,
samba; 4. O rouxinel, soneto; 5. Cabocla apaixonada,
dueto; 6. Coro das flores: 7. Ndo querc ndo; 8. 4s
expositoras, dialogo; 9. Fox-trot, danca.

2* Parte: 10. O trofe, comédia; | 1. Morena vaidosa, dueto:
12. Tem que casa, terceto; 13. Historia da flagelada,
poemeto; 14. Para a exposigdo, terceto; 15. Piracicaba,
catereté; 16. As Flores; 17. Ocigano, dueto: 18. O Arco-iris,
bailado.

32 Parte: 19. O baile mascarado, entreato; 20. Um beijo sa,
dueto; 21. Conte essa historia direito, samba; 22. Fone, fox-
trot; 23. 4 6rfid e a enjeitada: 24. A mudata do mingau;, 25. O
meu sertdio, 26. Maxixe, danga; 27. Macaco olha teu raho,
surpresa.

Houve ainda exibigdes do grupo Moabitas, no Teatro
Zezinho - o teatro de Eduardo Nunes, largo de Nazaré -
drama pastoril Festim de Baltazar, original de De Campos
Ribeiro e Clovis Gusmao, com masica de Cirilo Silva.
Anunciado como tnico grupa pastoril provido de teatro
proprio, o que no era verdade, marcava sim o retorno de
Eduardo Nunes a estas atividades depois de longa
auséncia. No elenco, a jovem Ierecé Beltrio foi muito
aplaudida cantando cangonetas - O Assobiader, Meu
querido e Milagre de um sapatinho - e dangando. A peca
finalizava com o tango Indio Correa, com muito sucesso,
sempre bisado todas as noites varias vezes. A troupe de
Eduardo Nunes entrava, portanto, na linha de producfio
criada por Mendo Luna e desenvolvido pela dupla EImano
Queiroz-Cirilo Silva.

O tradicional grupo de Japhet voltava a apresentar um
de seus passados éxitos, o pastoral Jesus de nazaré.
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Mais uma temporada cheia de criagdes novas, temos na
época de 1924-5. com o Grupo Filhas de Flora, apresentando,
no Teatro da Paz, a burleta Peregrinos do Oriente, de Alberto
Martins com musica de Roberto de Barros e a orientagio da
bailarina Paraense Bela Yara em nimeros de danga classica.

No Eden Teatro apresentou-se o drama pastoril Via
Coelis, de Otilio Tavernard, com musica de Cirilo Silva. Foi
um trabalho bastante aplaudido, montado com esmero,
cenario de Paulo Castro, e o grupo de amadores ensaiado
por Arnoldino Wandeck, tido como especialista no género.
Dele afirmou a critica da época: “mogo inteligente que se
tem revelado um completo e consciencioso autor de dramas
pastoris.” Nessa temporada, apresentasse apenas como
ensaiador, no que realmente se distinguiu.

Com as Belemitas ficou o Teatro Moderno, ali estreando
em 23 de dezembro Lyrio de Israel pastoral de D’ Artagnan
Cruz, com musica de Tancredode Mendonga. Em 18.01.1925,
domingo, o grupo deu suas despedidas reprisando, em
matinée a pastoral e a revista Ave do Paraiso, seu grande
sucesso nas festas nazarenas de 1924, campo que invadira
auspiciosamente.

Mas a graca e a originalidade do espeticulo ficou por
conta. mais uma vez, da dupla Elmano Queiroz-Cirilo Silva,
que levou 2o palco 4 fuga de Noel, dita fantasia natalina,
com alguns nimeros de sucesso, como Reden¢do, cantado
pelo ator Dico Rocha: Amigo ou amiga?, espécie de jogo-
de-saldo muito divertido e habilmente recriado pela inventiva
poética de Elmano; o fade O dia da espiga e a cangdo
Escaramouche, cantada com muita graga pelo tenorino
Juvenal Gomes de Abreu. no auge de sua carreira.
Conseguimos recuperar esses numeros, ¢ damos uma
demonstragdo da graga com que Elmano Queiroz realizou a
recriagdo do jogo-de-saldo umigo ou amiga? interpretado
no palco por Dico Rocha e coro:

- E amigo ou amiga?
- [ amigo, sim senhor...
- Como posta do amigo?
Diga 14, faga favor...

- Eu gosto que ele seja gordo
Mas que ndo seja papudo.
Ou que seja bem raspado,

ou bastante narigudo.

Como o da velha Canuta.
Sogra do Jodo Barrigudo.

Como gosta do amigo?
Diga l4. faca favor..

- Gosto que scja gordinho,
Com uma boca pequening
F que tenha um narizinho
Com a pontinha bem f[ina,
E que cheire a rosmaninho
Como a daquela menina.

Como gosta de amigo?
Diga la. faca favor...
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- Gosto que seja papudo.
Com o nariz arrebitado,
Com a boca de panela

Ou de cururu inchado,
Como o da Chica Banguela
Mz do Mundubi Torrado...

Como gosta do amigo?
Diga 14 laga favor...

- Gosto que seja moreno
Como o da Mariazinha.
Gosto que seja pequeno
Como o da prima Zefinha,
Gostamos que seja franco

Assim como o da vizinha...
*Ew

Si ¢ coisa que tem a Chica:
Si tem esta, tem aquela;
Tem a mie do Barrigudo.
Si tem a Chica Banguela
Fu ja sei o que isto €

Mas dizer ¢ que sdo clas...

1925-6. Outra temporada farta de sucessos e da
comprovagdo de que o artista amador, 0 musico sem trabalho
e o intelectual sem remuneracdo, encontravam na €poca
natalina campo propicio para sobreviver. Tivemos o grupo
Filhas de Flora, mais uma vez, no Teatro Moderno,
representando 4gnus Dei, prologo, um ato, sete quadros,
de Otilio Tavernard, com musica de Cirilo Silva, Orquestra
de doze figuras dirigida pelo maestrino Raimundo Pinto de
Almeida. Diregdo artistica do ator Carlos Barbosa. Contra-
regra: José Barros. Como se vé, todos eles profissionais sem
trabalho estavel.

As Belemitas apresentaram a fantasia biblica 4Anjo da
Guarda, de Paulo Oliveira e Carlos Cavaco, misica de
Tancredo de Mendonga. A menina Natércia Mendonga,
revelacio de bailarina, criou os nimeros de bailados
cldssicos, entre os quais A Morte do Cisne, de Saint-Saéns.

A troupe regional dos atores Carlos Campos-Jodo
Andrade apresentou oulra criago do fecundo compositor
Cirilo Silva, a burleta Natal do Ronca, noTeatro Variedades.

Novo conjunto, denominado Grupo Ceciliano, levou a
cena no Ideal Teatro, em Nazaré, o drama pastoril O Natal de
Jesus, com musica do maestro Roberto de Barros. Tinha
como prelidio um trecho sinfénico que descrevia o regozijo
do mundo latino na noite de Natal.

Noite de Natal foi a pastoral de D" Artagnan Cruz, com
vinte niimeros musicais, criada pelas Belemitas no Palace
Theatre, cujas representagdes chegaram até 31.10.1926.
Anunciou-se o espetaculo em todos os jornais e os anliincios
chamavam a aten¢o para os 12 lindissimos quadros e 20
numeros de musica. Mutagdes absorventes pelo processo
mais moderno. Nenhum intervalo existe na mudanga dos
quadros que se sucedem. rapidamente, a vista do espectador.
Novidade artistica em absoluto, segundo o anfincio, para o
Para. Dizia mais: Arte, luxo, grandiosidade e coros
afinadissimos. Pregos populares: 18500 réis. Frisas
reservadas, 158.
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Em O Estade do Pard, Belém, 26.12.1926, temos a
explicagio por que a estréia s6 se deu no dia 31 de dezembro e
ni#o na véspera do Natal, como era costume:

“Como tivemos ocasido de noticiar, as Belemitas, que ji
possuem sua linda pega magnificamente ensaiada, com guarda-
roupa, cendrios e aderegos concluidos, ficaram a altima hora,
por falta absoluta de teatro, impossibilitadas de proporcionar-
nos os seus inigualdveis espetdculos.

Ontem, entretanto, a diretoria do sempre aplaudide grupo
cénico infantil entrou em acordo com a Empresa Teixeira
Martins € Comp. que facilitou, por uma especial concessiio, o
aparecimento das mimosas Belemitas naquela excelente casa
de espetdculos.

Estdo assim de parabéns quantos descjavam ver ¢ admirar
as Belemitas”™.

Mais de 40 criangas entravam em cena, interpretando 75
diferentes papéis. Os doze quadros intitulavam-se: 1,
Mans#o Celeste; 2, Inferno (Queda dos anjos); 3, Paraiso
Perdido; 4, Bacanal; 5, Dilavio Universal; 6, N.S. Jesus Cristo;
7, Conceigdo; 8, Pastoral; 9, Prece dos Pastores; 10, A
Mensagem Divina; 11, Gloria in Excelsis Deo!; 12, Noite de
Natal. A apoteose final denominava-se Iris da Paz.

A temporada de 1926-7 teve ainda duas pegas do
jornalista Lindolfo Mesquita (Zé Vicente): Festa Pastoril,
comédia natalina, com misica do tenente José Victor
Travassos de Arruda, apresentada pelas Filhas de Jesus,
em sua sede social, trav. 14 de Abril; e a burleta comica
Natal de Arrelia, representada no Teatro Modemo, em
Nazaré, pela troupe Carlos Campos-Jodo Andrade.

As Cherubinas de Jesus, na sua sede social, Av. Cipriano
Santos n° 16, apresentaram Pastoral, de José Simdes, com
musica de Cirilo Silva.

Em 1927-8 destacaram-se os grupos Samaritanas com o
pastoril Admirdvel Mistério, de Cirilo Silva (letra e misica),
com orquestra sob a diregdio de Pinto de Almeida; Belemitas
com Natal, da dupla D*Artagnan Cruz-Tancredo de
Mendonga, texto extraido do L 'Oiseau bleu, de Maeterlink.
Elmano Queiroz trouxe mais uma contribui¢do irreverente, a
burleta natalina Papai Noel e Mde Joana, com muitas cenas
picantes, representada no Teatro Variedades. Fez sucesso a
cena Santo Antoninho do Bonfim:

1
Oh meu rico Santo Antbnio

Defendei-me do deménio (bis)
Que me anda a tentar

Deparai-me um matrimonio

Por que eu morro por casar. (bis)

CORO:

Vamos raparigas

Ao Santo Antoninho
Mostrar nossas ligas
Ao rico Santinho
Pode ser que ao vé-las
Em pernas de truz
Deseje benzé-las

Com as mios em cruz.

Santo Antoninho
L4 do Bonfim
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Manda-me um menino a mim
Para reclame

Se for gordinho

Quero que se chame
Antoninho.

11
Meu Santo Anténio da Estrada

Vejo-me numa enrascada (bis)

Que me faz suar

Minha bilha esta rachada

Vs podei-me consertar (bis)
111

Sois o Santo mais ladino

Mais milagroso e mais fino  (bis)

L4 de Portugal

Tendes ao colo um menino  (bis)

Quem me dera um igual...

A década concluia com muita animagio. Tivemos, em
1929-30 as Samaritanas exibindo-se no Teatro ldeal, em
Nazaré, com a pega natalina Adoragdo dos Pastores - “que
pela sua encenagfio e representagio, tem merecido a simpatia
do nosso publico” (Guajarina, Belém, 1°.01.1930); as
Belemitas, com a pega de D’Artagnan Cruz 4 Firgem de
Israel, 4 atos e 20 numeros de musicas arranjadas pelo
maestro José Borrajo, apresentada no Teatro Iracema, largo
de Nazaré, destacando-se os coros e as cenas de danca,
entre as quais o Baile Oriental e a Danga do Perfume, com
coreografia de Carlos Roma; o rancho Deusas do Lyrio, na
sua sede, Trav. do Angelim (Marco da Légua), representando
uma pastoral deslumbrante, enchendo de harmonias e
encantos aquele pitoresco bairro (...) “Destaca-se, pelo
desempenho artistico e pela sonoridade da voz, a senhorita
Miloca Freire, no papel de Cigana Pobre” (Gugjarina, Belém.
1°.01.1930); e entre outras ainda, as Briosinhas, na sua sede,
Rua Domingos Marreiros n® 30, com a comédia
Reminiscéncias, que também mereceu simpético registro:

“Briosinhas, com ser um grupo pastoril modesto, e por
assim dizer vitorioso, esta funcionando & rua Domingos
Marreiros n® 30, onde, duranle a quadra atual, vem se fazendo
ouvir, salientando-se. pela maviosa voz que possui. a Cigana
Rica,

Composto de gentis meninas, o referido grupo representa a
interessante comédia Reminiscéncias, entre o som de
harmoniosas misicas”, (Guajarina, Belém, 1 .01.1930).

Era o tradicional grupo pastoril da familia Teixeira, do
Umarizal. Nesse ano, ainda sdo indicados os grupos Indianas,
que se exibiam nas ruas dos Caripunas, com regular sucesso
e Moreninhas da Cidade Velha, localizado na rua Conselheiro
Furtado, mantido pela familia Céndido Rocha.

Chegamos a primeira temporada da Reptiblica Nova,
instalada apds a revolugio de outubro de 1930, ainda com
um numero considerdvel de pastoris regularmente
organizados e em exibi¢do. Mas, a0 que parece, 0 movimento
iniciado por volta de 1910 e que se desenvolvera
espetacularmente a partir de 1922, comegou a dar sinais de
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fadiga. Os grupos tradicionais ainda se exibiam com
regularidade, mas novos palcos surgiam. 4 troupe de Juca
Matos (Alberto Martins) apresentou no Cine Popular a
burieta em um ato e dois quadros intitulada Naral Alegre.
com doze nlimeros de musica. Foi acompanhada pelo jazz-
band Los Creolos, sob a regéncia do professor Raimundo
Franco. A frente do elenco, Jodo Andrade, Carlos Campos,
Januario, etc.

No outro extremo da cidade, no longinquo bairro do
Souza. o grupo cénico do Sousa Bar resolveu montar o
pastoril Jesus, a luz da redengdo!, em quatro atos, de Cirilo
Silva (libreto e miisica). Colocou 45 figuras em cena. Bailados
e mise-en-scéne de Martins Pina.

() Sousa Bar era centro de reunido noturna e da boémia
suburbana. Possuia palco onde se davam apresentagdes de
modestos atores e cangonetistas locais, fazendo os musicais
da época. Eventualmente, algum artista de fora, desses
itinerantes menos afortunados. que sé encontram trabalho
nos meios boémios.

Assim, pouco a pouco, o interesse social pelos grandes
espetaculos declinou. Alberto Martins ainda produz diversas
pegas. O grupo Belemitas se apresenta, ao que parece pela
ultima vez, no Eden Teatro, na temporada natalina de 1931-
32. com o pastoril Cristo Redentor. Elmano Queiroz ainda
contribui coma burleta-fantasia Natal sincronizado, musica
de Travassos de Arruda, para a temporada de 1933. Na
temporada de 1934/35. O Estado do Pard promoveu o
concurso "Qual o mais simpatizado grupo pastoril de 19347
e deu ampla cobertura publicitaria aos grupos em exibigio,
cerca de duas dezenas.

Um fato curioso porém chama a atencfio: o grupo pastoril
Estrelas Matutinas passa a exibir-se no parque do boi-bumba
Pae do Campo, localizado na Trav. do Jurunas n® 396,
representando ali o pastoril O Mensageiro Divino, do
professor Raimundo Pinto de Almeida, diregdo de Manuel
Paulo de Castro.

Ainda teremos até cerca de 1950 burletas natalinas.
criadas especialmente para a quadra. Entre os ultimos
criadores destacaram-se Té Teixeira, com a burleta 4
Sagrada Familia, apresentada pelo Grupo Montanhesas,
em 1938; Naral no Sertdo, de Edilberto Domont e Paulo
Castro, com musica de T¢ Teixeira; Rerumbdo da Genoveva,
original de Bruno de Menezes, misica de Joventino Ponce
de Ledo, representada na temporada de 1945.

Depois disto, s6 os grupos tradicionais conseguiram
sobreviver, e ainda sobrevivem, embora precariamente, nos
subirbios e em localidades mais distantes, onde se
encontram criangas e jovens suficientemente simples, para
manterem a tradicdo.

O folguedo natalino contou sempre com admiradores
entusiastas, que aplaudiam sua evolugdo e aqueles que
repudiavam qualquer transformagdo, principalmente quando
a iniciativa da produgdo dos espetaculos escapou das
familias e passou a interessar os amadores do teatro regional.
Em 1920, época de apogeu para esse teatro, o cronista K
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observava com certa indignagdo, saudoso dos antigos e
bem ensaiados cordoes de 1900:

“Quem viu as noites de Reis passadas hd 20 anos mais on
menos, nio pode experimentar hoje outro sentimento que nao
seja originado da indifcrenga, do tédio, ao presenciar as festas
atuais num leatro, onde tais festas ndo passam da representagiio
de pequenas pegas denominadas pastorais.

A transformagio operada nas festas natalinas, que abrangem
05 dias de Natal, Ano Bom e Reis e a Riglo que lhes imprimiu,
denotam a perda do seu caracteristico popular que tanta
impressiio exerceu no povo paraense”.

E arrematava:

“Tem-se a impressio de que um cataclismo varre a superficie
do globo terriqueo, sujeitando-o0 & mais inoportuna e estranha
reforma™. (O Estado do Para, Belém, 6.01.1920).

Gragas contudo a essa transformagéo, o teatro pastoril,
que compreendia a multiplicidade de géneros, pequenas
variacoes, denominadas comédia, drama, mistério biblico,
pastorinha ou pastoral, tornou-se espetaculo sem
comparagio entre os demais espetaculos de época. O puablico
paraense, ainda saudoso das temporadas liricas aparatosas,
sentiu reviver o brilho das antigas noitadas, ou quase. Todos
os teatros da cidade, sem excegio, abriam suas portas ao
publico mirim e adulto, dando oportunidade a que se
realizassem espetaculos pastoris. Ha certo exagero sem
divida nessa apreciagéo, pois 0 que mais havia era o enxerto
de trechos de Gperas e operetas, ou mesmo de zarzuelas, no
folguedo natalino, Havia porém excegdes: Alipio César,
Manuel Luis de Paiva, Cirilo Silva, Roberto de Barros, por
exemplo, escreviam partituras originais. Os pastoris A Estrela
do Natal (1917), Celestial Prodigio (1919) e Redengdo (1920-
21), de Alipio César, podem ser citados como espetdculos &
margem do pastoril, néo so pela elevagio literaria dos libretos,
como pela boa musica. O mesmo pode-se dizer do pastoril O
Grande Milagre, de Manuel Luis de Paiva, criado no Natal
de 1919, no Teatro da Paz, com acompanhamento da orquestra
do Centro Musical Paraense. Libreto de Severino Silva,
continha solos vocais, coros e bailados de grande efeito
cénico.

Durante muitos anos esse teatro de época constituiu a
mais sedutora manifestagdo de arte parafolclérica em Belém,
empolgado pela classe média e pela classe mais abastada da
cidade. A iniciativa mais popular mantinha-se quase
despercebida. Pouco variando nos textos e quase sempre
mobilizando os mesmos personagens, tendia a fadigar-se
precocemente, mas nunca o publico infantil deixou de
aprecia-lo.

Fruto da iniciativa feminina, quase sempre, o pastoril
teve cultores ilustres entre poetas e masicos do Para,
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contando-se dezenas de compositores e libretistas que se
dedicaram ao género, alguns mesmo quase exclusivamente
—como o musico Tancredo Furtado de Mendonga e os poctas
José Simdes e D’ Artagnan Cruz. Elmano Queiroz foi o mais
fecundo libretista, como também o fora no teatro nazareno.
Escreveu mais de uma dizia de pegas e contribuiu para a
caracterizagdo regional do pastoril. Foi um dos responsaveis
pela introdugio de motives

se afastado muito da tradigdo. Durante certo tempo, o fato
de se conhecerem libretistas e musicos em profusdo, alguns
inteiramente dedicados ao género, tirou-lhe a aparéncia de
folguedo folclérico ou mesmo popular. Encontramos em
alguns pastoris criagBes literdrias e musicais de bom nivel,
que transportaram o género para a altura da opereta,
destacando-se nele sobretudo a danga e o canto. Havia mais
musica (arias) e bailados

caboclos no enredo,
¢riando o chamado Natal |
na Roga, que proliferou |
espantosamente, altamente
profano, contendo por
vezes passagens picantes
e obscenas. Pae Noel e
Mée Joana, encenada no
teatro Variedades (1927-28)
¢ comédia natalina que fixa
costumes roceiros do Pard.
Teatro para adultos, os
atores que a interpretaram
eram alguns dos melhores

amadores locais: Isaura,
Deolinda, Manuelita,
Consuelo, Juvenal Gomes,
Morais, Bento, Pina,
Teoddsio Cantudria, ete.
As cenas que mais
agradavam eram a do
Quirino Maneta, a
Burrinha, as cegasregas
das Donas da ordem dos
pitds, ada Picardia e pleno |
éxito alcangou a citada| .
cangoneta Meu Santo|
Antoninho ld do Bonfim.

Depois de gozar esse| -

do que propriamente

frechos em prosa. E a prosa
| cantarolada muita vez
compreendida recitativo a
parte, dita por um narrador.
Os pastoris constituiram-

se em verdadeiras — por
vezes tnica — escola para
varios artistas paraenses:
‘| j& citamos Alzira Moura
. |Rodrigues, como
; Rebecea; Albertina Viana,
| mulher de Pixinguinha, foi
anjo; Osvaldo Orico,
escritor, [ucifer das
Belemitas, etc.

Os pastoris paraenses,
_ |conservando embora
{tragos de unidade
| tradicional, que se ligam a
_ |todos  os
| espalhados pelos Estados
| brasileiros, principalmente
|do Nordeste, tém no
entanto certo colorido
regional. Estudo
| minucioso do folguedo
| devera ser realizado a
parte. No entanto, na

pastoris

esplendor, o pastoril

desapareceu quase inteiramente. Ainda resiste nos subdrbios
de Belém, numa ou outra cidade do interior, onde pdde manter
o carater folclérico, ou resistiu precisamente por nao haver-
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seqiiéncia deste trabalho,
em algumas biografias aqui arroladas, damos em linhas gerais
descriciio de alguns textos interessantes e sem divida
preciosos.
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I As pastorinhas na lembranca de T6 Teixeira

Hoje em dia ja n3o existem muitos costumes que
vigoravam antigamente durante a época de Natal.
Foram sepultados pelo ritmo acelerado da vida atual e pela
nova maneira de encarar as coisas surgindo com a nova
ordem que impds a sociedade de consumo em nosso mundo,
logo apds a Segunda Guerra Mundial. Um destes costumes
eram os “pastoris”, que se ainda hoje sobrevivem,
esporadicos, perderam totalmente sua fungio social e
religiosa. Ndo passam, em nossa atualidade, de uma maneira
de esmolar doces e comidas, para a realiza¢@io de festas
natalinas. No interior, porém, nos pequenos centros, as
pastorinhas ainda conservam a antiga funcéo socializante,
por assim dizer. De qualquer maneira ela ainda desperta um
sentimento, ela é valida, pois qualquer tipo de socializagio
no Natal ¢ positiva. Na cidade, porém, ela néo surtiria o
efeito esperado.

Antigamente, porém, era uma atividade extremamente em
voga. Dos anos 40 para tras, Belém inteira era quase que um
anico presépio. Umarizal era o bairro considerado “foco™ de
pastoris, de onde se irradiava para todos os outros locais da
cidade.

Antonio Teixeira Filho, 0 “T6” Teixeira, velho violonista
de Belém, €é um dos poucos remanescentes daquela época,
que realmente trabalhava em pastoris. Em sua pequena oficina
de encadernagdo da Rua Treze de Maio, conta, sob 0 peso
de 83 anos de idade, a longa experiéncia pessoal no assunto,
que durou, desde a primeira década do século, até 1930, ano
que encerrou com os pastoris, com a morte de seu pai.

“Logo que cresci mais um pouquinho, ainda
crianga, jd fui colocado no papel de pastor, do grupo
gue minha madrinha ¢ minha avo mantinham, as
“Briosas”.

Depois que elas envelheceram e finalmente
Jfaleceram, passei a fazer, junto com o meu pai, misicas
¢ ensaios, para o oulro grupo que formamos, "As
Briosinhas de Belém". Meu pai me ensinou, nas horas
vagas, a musica de violdo, e nés comptnhamos as
melodias e ele, no inicio, ensaiava o grupo, mas
posteriormente eu mesmo passei aensaiar. Quer dizer
que em pastoris, fui desde pastor a ensaiador,
passando por compositor. Depois qie meu pai niorreu,
em 1°de maio de 1930, paramos para sempre com o
nosso grupo. Era um grupo composto somente de
pessoas de casa. Ja no fim das "Briosinhas de
Belém" quem compunha o grupo eram as netas
daquelas que representavam no tempo de minha
madrinha e avé. Por ser um grupo “doméstico” ndo
iamos a espetaculos publicos, e o nosso grupo ndo
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era maior. Havia o “Belemita”, o “Paraense”, o
“Nazaré e outros. Cyrillo Silva, falecido em 1932,
era o grande compositor de pastoris do Pard. Para
mim foi 0 mator compositor de musica popular no
Pard em todos os tempos. Era amigo de meu pai.
Nosso trabalho era grande. Iniciava por volta do dia
10 de novembro de cada ano, com a reunido do grupo
e o primeiro ensaio. Desse dia até o 20 de dezembro
havia muitos ensaios, e neste dia ocorria o ensaio
geral. No dia 22 de dezembro faziamos o “ensaio
prova". E dai por diante comegava o negécio. Os
dias-chaves para as apresentagbes de pastorinhas
eram: Véspera de Ano Novo, Véspera de Reis e de vez
em quando, na Pdscoa. Mas estas datas néo impediam
representagoes em quase todos os dias dentro do
periodo de festas. Apesar de Umarizal, o bairro onde
nasci e moro até hoje, na mesma casa da Domingos
Marreiros, 320, em todos os outros bairros se
realizavam pastorinhas. Eu meSmo escrevi musicas
para grupos em todos os bairros de Belém. Desde a
Cidade Velha até Guamd, Jurunas, Cremagdo, Sdo
Braz, etc. Nas casas de familias, todos faziam
presépios com imagens. "

Durante todo o més de novembro e dezembro saiam nos
jornais relagfes e listas de locais onde haveria presépios,
pastoris e outras festas, e anincios como este:

“J4 estd em ensaio & Rua Domingos Marreiros nimero 30 ¢ sob a
diregdo do conhecido violonista Té Teixeira, o ja conhecido grupo

pastoril Briosinkas de Belém. As musicas que sio de autoria do referido
musicista sdo de efeito harmonioso, casando-se bem com as vozes das

gentis componentes do rancho em questdo™.

A representagio feita pelos grupos pastoris sempre
girava em torno do nascimento de Jesus. Era composta por
no minimo dez personagens , mas sempre superavam este
niimero; uma estrela, um anjo, trés pastores, umna cigana rica,
uma cigana pobre, uma florista, galegos (portugueses) e
saloias (filhas de camponeses).

T6 Teixeira descreve o espetaculo:

“Era feito numa grande sala ou terreiro, onde num dos
Jfundos ficava a presépio. A platéia, que sempre era grande,
ficava no restante da sala ou terreiro, e as personagens vinham
do fundo, entre a assisténcia para o presépio.

Nas primeiras filas semtavam os mais velhos e os graudos.
Para trds ficava a mogada. No presépia das Briosinhas havia
apenas wma manjedoura com uma imagem do Menino Jesus
¢ flores, muitas flores. Eram rosas, agucenas, alecrins e oufras

i Artigo publicado no jomal "0 Liberal”, p. 18,
em 25 de dezembro de 1976.
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que faziam um ambienie muito perfumado. A primeira coisa
que dcontecia era o aparecimento de um anjo ¢ um dos
pastores, que anunciava a vinda de uma estrela que seria a
indicagdo do nascimento do Salvador. Depois este pastor
adormecia. Acordava cam a estrela e se ajoelhava e depois
saiq para avisar os outros pastores gue gque se encontravam
com ele no caminho, e vinham cantando. Todos iam ao
“estabulo™ para ver o menino Salvador. Aos pastores se
Juntavam as ciganas, uma excelentissima' rica e outra pobre.

A cigana pobre era a gue sempre causava maior influéncia,
pois tinha a simpatia de todos. Depois vinham os galegos e as
saloias, e por ultimo a florista. disiribuindo de wma cesta
flores para todos”.

Segundo conta T¢ Teixeira, na véspera de Natal todos
os personagens dos pastoris representavam vestidos com
mantos brancos, 4 semelhanga das imagens de Jesus, mas
nos outros dias representavam fantasiados, alguns
ricamente.

“Os pastores vestiam um manto branco com hinicas de
outra cor: azul, vermelho, amarelo e outras. O anjo vinha
sempre de cor-de-rosa € a estrela vinha sempre de seda azul.
Maria e José eram imagens gue ficavam no presépio. A cigana

era acompanhado por mais ou menos meia dizia de misicos.
As miusicas eram todas sacras e sobrias, e casavam muito
bem com o ambiente respeitador que havia. Eu fazia muitas
musicas novas de ver em que quando, mas ndo era sempre. £
nos dias em que havia representagdo, principalmente nos dias
tradicionais, nos dias de festa, o negdcio wa aié amanhecer. O
corddo saia de casa e ia, de rua em rua, de casa em casa.
Eram muitos os pedidos dos moradores que gqueriam, em sng
casa, a representagdo pastoril. Em cada casa se recebia comida
para o grupeo ¢ alguns davam dinheiro, para ajudar a manter
a representagdo.

No fim de tudo havia uma grande fesin. “Quando terminava
o periodo de festas, fazia-se a “"queimagdo” das palhinhas
onde nasceu Jesus". A representagdo era feita e o presépio era
desmanchado. Pegava-se a palhinha e se levava para um
quintal onde era queimada. Depois disso havia trés dias de
Jfesta(- e olhe ld...) com lundu e carimbo, cavaguinho, violdo,
reco-reco, pandeiro, quando havia, e cuica. O pessoal
dangava. Tinha muita comida e bebida, mas ndo o suficiente
para gue o pessoal se embriagasse, para maniter o respeiio.
Tanto nessa festa como nas festas de pastoris nos dias de
Natal, Ane Nove Reis e Pdscoa, ndo se via um distirbia. "

O velho violonista e encadernador, que guarda

rica vinka com uma vestimenta colorida e com ricos adornos, volumosas pastas com recortes de jornais, pequenas
oure, prata ¢ ouiros, com um detathe: era ouro mesmo, Aguele publicacdes, fotografias, poemas e outras recordagdes que
pessoal antigo, tinha todos em casa um bat, maior ou menor, falem de si ou dos amigos, diz comopassaoNaIal atualmente.

com joias e ouro, pedras, etc. A cigana pobre era vestida mais
ou menos como essas ciganas que andam hoje por ai. 4
florista era uma das mais bonitas. Vinha com um vestido
curte, azul ou rosa, sempre adornado com muitas flores, todas
coloridas e uma cesta com as flores que ela distribuia. Tudo

“Ndo passo sozinho. Tenho alguns sobrinhos e eles vém

* comigo. Além disso sempre aparece alguém para ouvir musica.

Para mim mesmao, pego o violing, tace, canto, choro, ric ¢ me
satisfago.

i \"\;" .

L,
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As Pastorinhas de Santarém '

2
Wilson Fornseca

meu afi de preservar a memoéria de minha terra,

notadamente no campo cultural, levou-me a realizar
mais esta modesto trabalho, que serelaciona ao levantamento
e reconstituicdo do enredo, versos e musicas de uma das
tradicionais Pastorinhas que se encenaram em Santarém na
primeira metade deste século.

Motivagdo e conhecimento da matéria ndo me faltaram
para enfrentar a tarefa, porque participei ativamente dos
(ltimos corddes, na primeira metade da década dos anos 30,
quer como autor de alguns nameros de musica, quer como
dirigente e componente do pequeno conjunto musical que
fazia 0 acompanhamento.

Posso precisar que o resultado deste trabalho, com
ligeiras alteragdes. corresponde & ultima “Pastorinha™
encenada pelo casal Joaquim Toscano-Lena Vasconcelos,
no Natal de 1934. Dai para c4, praticamente, nunca mais
tivemos Pastorinhas na cidade.

Alcancei a reconstitui¢do completa e aproximada desse
Corddo de Pastorinhas de 1934, gragas a valiosissima ajuda
partida das privilegiadas memérias das Irmas Zélia e Helena
Sussuarana de Vasconcelos que, mesmo residindo hd muitos
anos em Sdo Paulo. ndo se desvincularam de nagssas
tradigdes, e também a preservagdo em caderno efetuada
providencialmente por Maria Ancila Franco Sarmento e Maria
Luiza Mendonga - preciosos subsidios que me chegaram as
mios pela diligéncia e acionamento de minha dileta bicomadre
Maria Nélia de Vasconcelos Dias. As Vasconcelos sdo todas
filhas do casal Joaguim / Lena; a Sarmento ¢ sobrinha de
dona Teté Sarmento e a Mendonga, como aquelas, (salvo
Helena que, por ser muito crianga ainda, era apenas ouvinte),
tomou parte dessa Ultima Pastorinha. De posse desse
magnifico material, passei a escaranfunchar os arquivos da
memoéria e a resolver os escaninhos do meu bai. E tudo,
entdo, tornou-se muito mais facil, acrescido com as luzes do
Espirito Santo que me deram a capacidade suficiente para
preencher os claros e reparar as falhas proprias de quando a
preservagéo é feita com base em transmisséo oral.

A maioria dos versos deve ser da autoria do poeta
santareno Felisbelo Sussuarana que era irm&o de D. Lena,
havendo apenas um ou dois da lavra de Paulo Rodrigues
dos Santos. As musicas, com exce¢do de dois nameros, sao
da minha autoria e de meu pai José Agostinho da Fonseca
que, coincidentemente, completa o seu primeiro século de
nascimento neste ano de 1986. A ele presto a minha
homenegem com este trabalho em que se faz presente com a
sua arte.

Jaem 1968, em trabalho publicadono “Programa da Festa
de N. Sra. da Conceigiio™, a nossa Equipe de redagdo
lamentava:
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"0 Passado acumulado é o dinico tesouro do
homem, o seu privilégio, a sua marca, o que
realmente o distingue dos animais inferiores”.

(Ortega y Gasseti)

“Nio somente Santarém, mas em todo o pais, observa-
se, para 0 ano, aquele sentido profundamente religioso de outrora,
evoluindo, de uma comemoragio piedosa que j4 nos vamos
habituando a assistir. E assim como um campeonato de vendas,
dirigido pela ainda muito querida mas ja tdo desvirtvada imagem
de Papai Noel..."

A melancolica verdade ¢ que as famosas “PASTORINHAS”
atualmente, existem entre nds na lembranga e na saudade dos mais
idosos. Crianga de agora nem sabe ao menos o que é “'esse negocio de
pasiorinha que a vovo fala..".

Mas a chamada “Pérola do Tapajos™ ji teve a satisficio de assistir,
em €pocas ndo muito recuadas, as encantadoras “Pastorinhas”,
primorosamente ensaiadas, que constituiam a grande atra¢fo das
festividades natalinas. Eram célebres os conjuntos pasteris organizados
por D. Tet¢ Sarmento, D. Maria das Dores e pelo casal Lena e Joaquim
Toscano, todos ja falecidos. Salvo algumas iniciativas csparsas, desde
1935 ndo desfrutamos do privilégio de aplaudir as singelas pastorinhas
que, com fanta graga e ternura, louvaram ao Deus - Menino.

Os autores pastoris tinham a sua primeira encenacio diante do
presépio armado na Igreja Matriz de N. Sra. da Conceigio, aonde
voltavam para o encerramento com a “queima das pahlinhas”. No
periodo de 24 de dezembro (véspera de Natal) a 6 de janeiro (Dia de
Reis), duragio da quadra natalina, 0s grupos percorriam casas
previamente escolhidas, onde pontificavam a armac@o de um presépio.

E como Santarém sempre gosta de ser original, as nossas
pastorinhas geralmente canlavam versos de Felisbelo Sussuarana e
Paulo Rodrigues dos Santos ¢ outros, ¢ musicas de José Agostinho da
Tonscca. Raimundo Fona e Wilson Fonseca. com raros niimeros

resgudrdados i posteridade.

A minha alegria foi enorme, ao concluir com &xito este
trabalho. Eu gostaria de poder ainda fazer novos
levantamentos de outros autos e pegas de teairo da cultura
santarena. Mas a idade avanga!

Santarém - Pard - novembro de 1986

PASTORINHAS

Personagens, por ordem de entradas:

1 Paslor 1 Camponesa

1 Anjo 1 Samaritana

1 Pastora Perdida 2 Slalcnas

8 Pastorinhas 2 Galegos (casal)
2 Floristas 1 Diana

2 Ciganas 1 Estrela

1 F da publicagio de 1986: A5 P de Santaré

Ap:c.senumos. aqui, algumas partituras que fazem parte do trabalho, e a sintese das pesquisas
citadas pelo Autor.

2 Wilson Fonseca (Mestre lsaca) ¢ magstro ¢ criador do Bal Mocorongo, memdria da cultura
santarena



Asas da Patavea - T2 OF - desembns/97 - UNAMA

Wilson Fonseca

PASTORINHAS
DE

SJ}@NTAREM

Capa do livro de Wilson Fonseca, composicio e impress#o da Grafica Tiagio, Santarém-Para,
1986. Tlustragdo da capa: Elias do Rosario.
Comissio ediforial: Maria Nélia Vasconcelos Dias, Risoneide Rocha Wanghan,

Wilde Dias da Fonseca
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Pastorinhas
La bem proximo do prado
Nos espera o pastor guia
Para irmos adorar Bis
Jesus filho de Maria
Pastores
T#o contentes como noés
Cremos virdes, companheiros Bis
A cantar alegremente
E a tocar vossos pandeiros.
Pastorinhas
Ao romper da doce aurora
Mais que nunca o sol brilhou
Deste mistério a grandeza Bis
Mais depresa se espalhou.
B ."@
Wilson Fonseca (Mestre Isoca)
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SINTESE DE PESQUISAS

Auto da Lapinha, Bailes Pastoris, Pastoris, Corddo de Pastorinhas ou, em nosso caso, simplesmente Pastorinhas.

“Danga dramética ou folguedo realizado nos festejos de Natal a Reis. Em suas origens européias eram dramas litirgicos
apresentado em igrejas; depois assumiram carater profano, mantendo apenas fracas liga¢gBes com o acontecimento religioso
festejado. Essa danca dramatica chegou ao Brasil trazida pelos jesuitas, havendo indicios de sua existéncia ja no século XVI(...)
As melodias dos pastoris eram, inicialmente, adaptagdes de musicas sacras e posteriormente de cangonetas, valsas e modinhas.
A “queima™ ¢ a Gltima parte da representacdio do pastoril. O presépio ¢ desmanchado e as palhas, que foram utilizadas na
formacdo do nicho, séo retiradas pelas pastoras e levadas em cortejo para um local previamente escolhido, onde sdo queimadas.
Em torno da fogueira forma-se um circulo de mogas e rapazes que, de mos dadas, entoam uma cangdo que termina com 0s
versos: “Até para 0 ano/Se nds vivas (vivos) formos”. (ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA — ERUDITA FOLCLORICA
POPULAR, Art. Editora Ltda. - Sdo Paulo, 1977 —p. 590 e 633).

XXX

“Os bailes pastoris e os pastoris em geral sdo festas oriundas das janeiras lusitanas, que se realizam entre o Natal e odia
de Reis. Sdo pequenas representagdes dramaticas, com cénticos e dangas, de que se incumbem somente meninas, feitos diante
dos presepes. Como nota Sylvie Romero, a letra desses bailes ndio ¢ popular, anénima, mas pastiches de poetrastos (...) No
baile, propriamente, h4 a considerar a parte coreografica. Pode bem ser que outrora, as dancas tivessem importancia, mas nos
tltimos tempos, € coisa muito secundaria, limitando-se a passos de marcha, avangos e recuos, voltas e semi-giros, acompanhando
a cadéncia das toadas, em movimento de marcha. O que tem maior significado no Pastoril, é constituirem as Pastoras o elemento
basico na fungdo, o coro, tomado como personagem. Ele é que tem o papel dramatico, sendo os Pastoris reminiscéncias dos
autos de Natividade e dos vilancicos portugueses, poemas dialogados e musicados sobre motivos religiosos e profanos (...) Os
Pastoris, no Brasil, chegaram com os jesuitas e desde o século XVI que'deles temos noticia (...) Foram utilizados como meio de
evangelizagdo e depois como diversdo do tempo de Natal. Ndo ha uma informagfo segura da forma por que se foram modificando,
mas, por certo, nfo sofreram numerosas nem profundas alteragdes, apenas ganharam uma certa liberdade de assunto, que as
vezes se afastava do sentido hieratico primitivo. Ndo foram nunca populares no sentido exato da expressdo, nem o povo os
aproveitou como coisa sua. Viveram sempre em sociedade(...) O enredo é simples e banal, a musica tradicional, mas deformada
com drias de operas, fato que bem denuncia a sua origem semi-erudita (...) Os Pastoris se cantam ainda em varios Estados do
Norte, mas em plena decadéncia e talvez, em pouco tempo, deles sé reste a lembranca. (...) Na tiltima noite dos Pastoris se faz a
queima da lapinha. A lapinha € a reprodugdo da manjedoura onde Jesus nasceu em Belém e que se ostenta ao meio dos
presepes, toda feita de folhagens. Estas secam e se tornam palhas. No ultimo dia, essas palhinhas sdo levadas para serem
queimadas no adro da igreja mais proxima. Entdo, nessa noite, o folguedo recapitula quase todas as jornadas e o leildo de
prendas, que de faz depois de cada fungiio dos Pastoris, adquire uma importancia muito maior. L4 pela madrugada, a lapinha é
retirada do presepe e as pastoras a levam para ser incinerada (...) O Pastoril desaparece e hoje podemos considerar uma tradigdo
perimida, embora seja encontrada da Bahia para cima. Ou por ser o ‘menos interessante de todos os nossos bailes dramaticos’,
ou por seu carater ingénuo e infantil, tornou-se uma sensaboria, que nio distrai mais nem sequer as criangas. Feito como meio
de cultivo religioso e edificacdo, perdeu esse proprio espirito e se tornou de todo profano, quando nio licencioso em certos
lugares (_..) O progresso, as inovag¢des da nossa era de velocidade, a muisica mecénica, o rédio, o cinema, tudo isso contribui
para a decadéncia de todas essas formas populares de diversdes. Impurezam-se outras ou 0 proprio meio se vai tornando
estranho a tais folguedos. Como os Bailes Pastoris ou Pastoris e as Pastorinhas marcham para um inevitavel declinio, incapazes
de divertir os mogos de hoje. Estes habituados as fantasmagorias do cinema, as revistas espalhafatosas e excitantes, ndo acham
o menor sabor em ingénuos bailes ou desfiles de pastoras”. (RENATO ALMEIDA, Histéria da Miisica Brasileira—F. Briguiel
Cia. — Editores— Rio de Janeiro—IT Ed. 1942).

XXX

“Introduzido no Brasil em 1954, o padre Ferndo Cardim d4 seu testemunho a respeito: “Neste Colégio (dos jesuitas, no
Rio de Janeiro) tivemos o Natal com um presépio muito devoto, que fazia esquecer os de Portugal; e também ca Nosso Senhor
dd as mesmas consolagdes, e avantajadas. O irmdo Barnabé Telo fez a LAPA, e as noites nos alegra com seu berimbau™.
(ADHEMAR DA NOBREGA, in Auto da Lapinha, p. 114 da Revista Brasileira de Folclore, Ano XII, N° 33, maio/agostode
1972).

XXX

LUIS DA CAMARA CASCUDO, folclorista recém-desaparecido, em seu apreciado Diciondrio do Folclore Brasileiro
fixa 0 ano de 1391, como o da origem do Auto da Lapinha
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A despeito da peculiaridade de serem as pastorinhas de Santarém musicadas por compositores da terra, podemos
observar que esta Pastorinhas ndo fugiu a regra do enxerto de trechos de 6peras e operetas. O canto do 4njo (N° 1-a) éa dve
Maria de 1T Guarany de Carlos Gomes ¢ o da Estrela (N° 14 a) e o da Pastora Perdida (N° 2b), sfio destaques da opereta
Gheisha, de Sydney Jones.

NG 1a— ANJO
] b
(Do ™Il Guarany' de Carlos Gomes)
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Anjo - Hosana ao Criador

Hosana ao Deus clemente
* E paseeternoamor

A todo ser vivente

Mortais, crguei bem viva

A fé no coragio

Chegou a hora alliva

Da vossa redengo

Chegou a hora altiva (...)

Da vossa redencio,
Coro- Nossa redengdo.

2

Nasceu o pequenino

Na pobre gruta de Belém,

Nasceu o Deus-Menino

Para o vosso bem

Vem dar-vos vida eterna

Pois Ele € o Salvador.

Que a fé seja superna,

Supernos paz e amor

Que a fé seja superna (...)

Supernos paz e amor.
Coro- Paz e amor!
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NC 14—a ESTRELA
Musica da opereta "'Gheisha’’ de Sydney Jones
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Estrela - O astro refilgente

Que a todos causa inveja

A estrela mais brilhante que lampeja
Iluminando as trevas do Oriente,

A estrela mais brilhante que lampeja
[luminando as trevas do Oriente,

A estrela mais brilhante que lampeja
Iluminando as trevas do Oriente,

Coro- O que prazer, que doce encanto
Ha na terra e nas alturas
Ha brilho tanto
Ha tanta luz
Tantas venturas
S6 por ti, Jesus!
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NC 2-b PASTORA PERDIDA
Letra de Felisbelo Sussuarana
Masica da opereta ''Gheisha™ de Sydney Jones
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Nio vemos Pastora. nossa irmé.
Aquele que de nos se desviou
Sumiu-se como estrela da manhi
Quec a viva luz do sol eclipsou

Por onde andards, Pastora linda,
Encanto da campina toda em flor

Ah! volta guc esperamos a tua vinda,
Pra juntas adorarmos ao Senhor.

Fora de cena canta, ao longe, a PASTORA
PERDIDA:

CANTO N’ 02 - PASTORA PERDIDA

Perdida entre as balseiras.
Pelos montes a vagar,
Buscando as companheiras
[ por elas a clamar,

Desci, subi valados,
Ciritando sem cessar;

Meus ais foram baldados

5 56 me resta chorar, chorar!

Entra em cena a PASTORA PERDIDA,

também (razendo cajado, entoando a
continuagio do seu canto:
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Té que enfim, uo meu lar
Consegui retornar!

Comome sinto leliz. reviver,
Minhas pastoras, gentis a rever,

Cantam em coro as PASTORINHAS,
abragando a irma reconquistada:

Bela irm, que prazer

temos nds em te ver,

Em ver tua face lougd a sorrir,

Nos sentimos, nossa linda irmé, reflorir.
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GUERRA PEIXE, renomado mestre de musica de nossos dias, dd muita importdncia ao compositor que escreveu
musicas para pastoris, pois referindo-se 3 obra do compositor santareno José Agostinho da Fonseca, observa: “Figuei muito
conlente em ler obras na propria partitura para banda, que ddo wmea idéia mais completa do que escreven o compositor.
Mais contente, ainda, por saber que escreveu musica para pastoris e para revista, a boa revista de ouirora. Isto mostra como
o compositor foi atuante”, (in carta enderecada do Rio de Janeiro em data de 21/04/1981 a Wilson Dias da Fonseca).

CANTO NG 3
PASTORES
Musica de José Agostinho da Fonseca
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CANTO N°03 - PASTORES

i

Desponta o sol no horizonte
Nio tarda o dia nascer

Os pastores descem o monte
Para o rebanho pascer,

Os pastores descem o monte
Para o rebanho pascer.

Os pastores descem o monte
Para o rebanho pascer.

Z

Amigos, vinde, quera dar-vos
A boa nova que trago,

Vinde que vou esperar-vos
Aqui bem junto do prado,
Vinde que vou esperar-vos
Aqui bem junto do prado
Vinde que vou esperar-vos
Aqui bem junto do prado.
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CANTO DE DESPEDIDA
Masica de Wilson Fonseca
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Adeus, adeus, adeus
Companheiros regressemos
Que jd raia a madrugada
Pelas moitas dos caminhos.
Adeus, adeus, adeus
Canta alegre a passarada
Desta noite abencoada
Adeus campo, adeus, adeus.
Que saudades vém pungir
Nossas almas piedosas
Mas preciso € partir.

Os pastores se despedem
Do presépio, do seu Deus
Adeus terra de Belém.
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As Pastorinhas e as "Filhas de Sion"

*
Iracema Oliveira

s pastorinhas...nfo se sabe exatamente de onde vieram...
como surgiram,...efc.

Quando eu era menina, e olha que j4 faz bastante tempo...
eu comecei a participar da pastorinha de S. Vicente de Paula,
na Senador Lemos, onde morei, durante muitos anos. Eu
tinha entdo 08 anos; hoje tenho 60. O gque me foi passado é
que Santo Agostinhe, ou S.Francisco Assis, comegou a
organizar com um grupo de jovens, uma encenacdo com
algumas passagens da Biblia. A idéia foi ganhando forga e
se estendendo pelo mundo afora, com algumas mudangas, €
claro. Na minha inféncia, havia muitos grupos sem nome.
Era o de S3o Vicente de Paula, no Telégrafo... A Pastorinha
do Colégio Catarina Labouré, na Sacramenta... A dos
Capuchinhos... A da obra da Providéncia (onde funciona o
Colégio Orlando Bitar), entre outras. Depois de um tempo,
foram sendo introduzidos homens na peca.

Existem dois tipos de Pastorinhas, a Pastorinha
Campestre acontece mais no interior: ela é cantada em versos
e 08 personagens geralmente permanecem constantemente
em cena. Ha também Drama Pastoril, que é dramatizado. Os
personagens entram e saem de cena, quantas vezes forem
necessarias.

Em Belém, temos as seguintes Pastorinhas, que fazem
parte da Associaciio dos Grupos de Folelore de Belém: Filhas
de Belém, organizada pela Sulamita (Drama Pastoril); Filhas
de Sion, dirigida por nés (Drama Pastoril); Filhas do Oriente
(Pastorinha Campestre), era dirigida pelo Albertinho Basios.
hoje, dirigida pelo Agenor, que é responsavel também pela
FFilha de Maria, uma pastorinha campestre; Filha de Davi, da
Bené (Campestre); Filha de Juda, dirigida pela lsabel;
Mensageiros da Fé, drama pastoril, da Dona Terezinha.

As Pastorinhas, hoje, em Belém, pouco se apresentam
por falta de apoio ¢ espago fisico. No caso da pastorinha
Filhas de Sion, apresentamos os seguintes quadros: a)
Anunciagio - quando ¢ anjo vem anunciar a Maria que ela
vai ser a Mie de Jesus: b) A tentagio de Demdnio, espirito
mau que é expulso por Gabriel, 0 anjo; ¢) Pastores em festa,
0 anjo vem avisar a eles o nascimento do Messias; d) A
Convers#o da Cigana: ela é paga por Herodes para matar o
Messias. Com o seu veneno, a cigana mata a Pastora, que
depois € salva pelo Anjo. A cigana resolve entdo acompanhar
os pastores; ¢) Quadro da Pastora perdida, que € tentada
pelo Lucifer, mas também ¢é salva pelo Anjo; f) “Os Pastores
a caminho de Belém, eles recebem vdrios companheiros
(Samaritanas, Galegos, Camponesa Florista) e viio a Belém;
g) O tltimo denominamos de Apoteose, os pastores chegam
para ofertar presentes ao Menino Jesus que ja € nascido. O
Messias recebe também a visita dos 3 Reis Magos, Belchior,
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Gaspar e Baltazar, que trazem incenso, ouro ¢ mirra: No
desfecho, depois de todos os personagens doarem os
presentes, se despedem da Sagrada Familia e do pablico e
prometem voltar no ano que vem.

Adeus Menino amado
Chegou a hora da partida
E este o nosso Adeus

E a nossa despedida

Adeus. Adeus

E {im da caminhada

Nasceu Jesus a estrela prometida

Que veio fornar eterna e doce a madrugada
E encher de £ e amor a nossa vida

E fara o ano vindouro

Nés aqui voltaremos

E com muita alegria
Novas cangdes cantaremos

Adeus platéia querida
Aps campos vamos voltar
Adeus Adeus companheiros
E hora de ingressar,
(autor desconhecido)

Vale observar que as apresentacSes das pastorinhas
citadas acima, aconteceram nos colégios da cidade. Depois
0 DETUR (com a dire¢fio da Dra Francina e da sra Tiana)
comegaram a tomar a responsabilidade de promover os autos
natalinos. Depois, veio a SEMEC, e agora as Pastorinhas
estio 4 mercé do tempo. Se apresentam onde s3o chamadas;
pela Prefeitura, pelo menos ano passado, ndo foram
solicitadas.

PASTORINHA FILHAS DESION

Autor: Desconhecido
Adaptagio de Iracema Oliveira
1? Quadro:  Pastores em Festa
2° Quadro:  Anunciagio

3° Quadro:  Um anjo avisa aos pastores o nascimento de Messias
4° Quadro:  Quadro da pastora perdida

5° Quadro:  Conversdo da Cigana

§° Quadro: Pastores a caminho de Belém -Pastores dormindo
7° Quadro:  Quadro Final - Apoteose

PRESEPIO - Estdo em cena Santa Maria. S3o José Menino Jesus
e recebem a visita dos Reis Magos etc.

Obs: Este texto vem desde 1943, pelo menos é quando dele
tomei conhecimento.

Belém, 21/10/97

+  Tracema Oliveira ¢ mdio-atriz,
pastorinha Fifhas de Sion

como produtora cultural, dinge o Fissaro Jwcano e a
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. QUADRO DO JAIRO (PASTORES EM FESTA
- ELE ENTRA CORRENDO) 2

Todos: - Salve o Principe Jairo

Jairo: - épa retirem a frase, nio temos credenciais para isso

T = am 4

Jairo: - Graga ndo... muita graga

Judite: - Nio aborregam Jairo, basta que ele veio correndo para nos
alcangar

Jairo: - E se nfo tenho as pernas afiadas, nfio chegaria a tempo: Agora
estio todos intimados a me darem um pedago de pdo.

Pastor: Ndo temos padaria Jairo, danga um pouco que a fome passa
Jairo: - Ah minhas criangas, esse negdcio de pula pra cd, pula pra 4, ja
ndo € mais para o meu tempo. E quem sabe do que mais. vou me sentar
que as pernas n3o dio mais nada.

Judile: - Vamos ouvir 0 que vai sair, Jairo vai dizer alguma coiss
Joel: - Jairo, sabes que Rute estd aniversariando hoje, estamos em
festa. ..

Jairo:- Mas esse lugar, que vocés escolheram para fazer pouso?
Pastor;- Nés n@o vamos festejar aqui, vamos festejar debaixo daquele
pinheiro onde Nicodemos costuma repousar

Jairo: Estarei com vocés, pois preciso ofertar um prémio a mui
merecida Rute

Todos: te. niio

Rute : - O que estdo pensando vocés? Jairo ainda poderd arranjar uma
neiva ;

Jaire: Se posso...? O Messias poderd ndo vir. mas a noiva tem que vir
Pastor: J4 perdeste Jairo

Jairo: Perdi, Por que?

Pastor: Se perdes a esperanga na vinda do Messias, como podes esperar
a noiva?

Jairo: Esquece isso...0s profetas falam muito, mas nfio sabes o que
dizem.

Todos - Bagta Jairo

Jairo: (Canta)

NO TEMPO QUE EU ERA MOCO - TUDD EU DESAFIAVA
PRINCIPE JAIRO ERA MOCO

SEMPRE SEMPRE ELE GANHAVA 5
ANDAVA COM O SEU CAJADO

PASTORANDO O SEU REBANHO - ERA SEMPRE CORTEJADO
POR MENINAS DO SEU TAMANHO

CORO

OLHA O VELHO QUE AINDA HA POUCO ESTAVA COM A JUNTA
DURA

PRINCIPE JAIRO SEGURA A DANCA, E TUA, NAO DEIXA
PERDER  (BIS)

JAIRO

UM DIA EU ESTAVA SENTADO

DEBAIX0O DE UM LINDO ARVOREDO...

CHEGOU UMA SAMARITANA - PERGUNTOU-ME SE EU NAO
TINHA MEDO. ETC...

QUADRO DA ANUNCIACAO
ESTAQ EM CENA JOSE E MARIA

José - Maria, como agradecer ao Bterno a doce ventura de ser teu
guarda fiel?

Maria: - José, o Eterno quando em mim conservou a pureza dos lirios,
fEz-me receber-te. A methor guarda, ndo podia eu confiar o tesouro da
minha virtude da graga divina.

José: - As agucenas dos campos, ndo slio mais belas que a tua alma.
Como o allissimo com seus designos pdde confiar joia tdo precisosa

JOSE SAI DEPOIS DE UM TEMPO ENTRA O ANJO
(Canta Ave Maria)

Anjo: Eu te saudo 6 cheia de graga, o Senhor € convosco, bendita és tw
¢ntre as mulheres e bendiio € o Fruto do vosso ventre
Maria: Que querem dizer essas palavras tio singelas?
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Anjo: Hés de conceber um filho do altissimo, que redimird o género
humano

Maria: - Mas como podera ser isto se prometi ao meu Deus ser sempre
Virgem?

Anjo:- O Espirito santo descera sobre ti e em ti gerar-sc-4 o Messias,
o Salvador do mundo

Maria: Eis aqui 2 Escrave do Senhor, faga-se em mim, segundo as suas
palavras

O ANJO SAIL ENTRA 8. JOSE

José : Minha Senhora ajoelhada?

Maria: Erguia as minhas preces ao Deus todo poderoso - Repousa um
pouco José. enquanto vou & fonte apanhar um pouco de dgua (Sai)
José: Senhor, como € grande a vossa misericordia. Que poder imenso
0 vosso, capaz de entregar-me a2 mais pura das virgens, Séde bendito
Senhor

ENTRA O ANJO

Anjo: José, o altissimo em sua infinita grandeza avisa-te que Maria, a
mais pura das virgens, conceberd do espirito Santo um filho que se
chamard Jesus. Seras um guarda do filho de Deus, aquele que ha de
remir o mundo com o seu proprio sangue. Ele reinard sobre ti ¢ sobre
todo o universo. Maria, sua miae, ficard sempre virgem.

José: Maria... a minha esposa... a esposa casla... a Virgem conceberd?
Senhor, como armancar do meu coragdo esta divida terrivel? Serd possivel...
virgem, Maria conceber? E eterno 0 men voto. Serd possivel Virgen...
pura... Maria conceber. Ndo compreendo. 1luminai Senhor a minha raziio,
derramai no meu coragiio despedagado um rajo de vossa luz.

Anjo: José, por que dividas? Sossega, Maria a tua esposa, a mais pura
das virgens conceberd do espirito santo e ficard sempre Virgem. Arranca
do teu coragio a divida e aceila casto esposo de Maria, a grandeza do
Mistério, o maior 0 mais santo o mais inefavel. Que a Paz do Senhor
esteja contigo.  (Sai)

Liucifer (entra) José dorme o sono dos justos, sua alma estd em paz,
seu coraglio conserva-se trangiiilo, porque a tranqiilidade é fruto da
boa consciéngia, e eu Lucifer o condenado as chamas infernais, odei-
te José e hei de guerre-ar-te até o fim dos séculos. A guerra contra ti
serd terrivel, porque sei que fostes destinado a ser o guarda daquele que
salvard a humanidade, hei de langar no teu coragdo, 4 inclinagio para
o mal. Cantarei uma canglo e ficard impressionado. (Canta)

CORO: Misericordy; or mandai o nosso Messi

Lucifer: - José abandona Maria... ¢la € indigna de ti

Anjo: Retira-te Lucifer, como ousar entrar nesta habitagho tio santa,
em nome do altissimo eu te ardeno. Volta ds profundezas do inferno
Lucifer: - Sejas Maldito Gabriel (Sai)

José: - (Acordando) O que me aconteceu... ouvi vozes estranhas...
Serd verdade o que ouvi...ou apenas pesadelo?

Anjo: - José, a tua divida atraiu Lucifer, mas afirmo-te que Maria a
mais pura entre as puras conccberd um filho que se chamard Jesus
Maria: (entra) Estou de volta José, mas o que tens? O que te aconteceu?
José: - Ao saires, adormeci e fui vitima da tentagiio de Lucifer, mas o
anjo do Senhor veio em meu auxilio,

Maria: - José n@o hi passado muilo lempo, recebi a comunicagio por
um enviado celeste que irei ser Mie do Salvador do Mundo

José:- Seja feita a vontade de Jeova.

Céro - Canta Santa Maria

SANTA MARIA - MATER DE!

ORA PRO NOBIS - ORA PRO NOBIS
ORA POR NOBIS - PEECAATORIBUS
NUNCA EM HORA- MORTES NOSTRE
AMEM.

2 optamos por manter @ grafia ¢ & estrutura da pega original,
fi nos foi guc por L de Oliveira
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QUADRO - UM ANJO AVISA AOS PASTORES O
NASCIMENTO DO MESSIAS

Judite:- Linda esta manhd, hd muito ndo vejo, uma alvorada assim. A
aurora abriu seu Irque de luz, enchendo os campos de flores e frutas.
Que belo. Enquanto espero meus companheiros, cantarei para as Flores,
a minha cangdo preferida. (Canta).

MINHA VIDA E LOUCA = ALMA ALEGRE - COMO AS ESTRELAS
DA MANHA

CORAGCAO DITOSO COMO UM PASSARINHO AO NASCER DO
SOL, NO SEU DOCE NINHO: - VIVO FELIZ NOS PRADOS A
CANTAR QUAL BELJA FLOR A VOEJAR MEU CORAGCAQ NAO
TEM ILUSAO E NESTE DIA CANTO UMA CANCAO,

Joel: - {Entra) Para quem cantavas Bela Rosa de Jerico, haverd por
aqui, alguém @ admirar a tua voz cantando como as madrugadas? a que
feliz mortal. deu o Senhor de Israel o poder de colher as pérolas da tua
garganta’

Judite: - Contemplava extasiada, as campinas e as flores. Ndo vés
Joel, parece que tudo se enfeita. Ha flores por toda a parte. ¥ como se
algo de novo estivesse para acontecer.

Joel: - Bela, como cntontece a genie tanta beleza, Mas, admirando a
poesia da natureza, ¢u me sinto extasiado diante da luz maravilhosa
dos teus olhos e da pedrearia que a tua boca derrama no ten coragiio,
Nio compreende Judite? (vai abraga-la, entram os pastores)

PASTORES - ENTRANDO: - BOM DIA FELIZES
COMPANHEIROS

Judiie e Joel: - Dom dia amigos (o anjo entra e fala para os pastores)
(OLHANDO PRO FUNDO DO PALCO) Aquelec desconhecido
Pastor. - N#o... serd algum camponés?

Nio. aquele sujeito ndo tem cara de boa pente. Deva ser algum
estrangeiro.

Lueifer {Destarcado) Ah, como isso me alegra. Mogas, rupazes, que
fazeis aqui helas meninas?

Judite: - O senhor ndo sabe? nasceu o Messias prometido que veio
remir 0 mundo.

Lacifer: - O mundo, a humanidade. hd muito fon redimida por mim. Ca
¢ que sou o Salvador do mundo. Fago milagres, dou alegria as mogas ¢
Prazeres aos rapazes.

Juel: - Cntdo quem ¢ o senhor. que me tem. de que lerra velo para nos
fazer falar assim?

Lucifer: - Ah. Fu sou muito conhecido. Onde h4 vida, riqueza e prazer
cu gstou no meio, Isso de padecer no mundo ¢ bobagem. Vamos rapazes
e mogas, deixam de lado essa nova de Messias. Eu sim salvo a
humanidade do pesar ¢ da duvida. Ponham os escrulos fora e escutem
os meus labios conselhos (VAL AO FUNDO)

Pastor: - Quem sera?

Pastora: - Nao sabemos. mas este senhor veio de terras desconhecidas.
Mas € certo que ouvimos uma voz que vinha do céu canlando...
Lucifer: - Ah, Ah, Ah... voz do ceu, cantando... anunciando o
nascimento do Messias...

MALDICAO

Anjo: GLORIA GLORIA AO MESSIAS

GLORIA AO HOMEM SANTO

TU SERAS NOSSA ALEGRIA

O NOSSO AMOR  ~

O NOSSO ENCANTO

Anjo: - (FALA) Pastores podem seguir na caminhada, que ele, ndo
pertubard mais vocés. Aquele astro vos ensinard o caminho.
Judite: - A estrela, Glona ao senhor nas alturas,

Joel: - Vamos sem demora prestar homenagem ao nosso Salvador
Pastor: - Vamos todos a Belém

Todos: - A Belém, a Belém.

VAMOS TODOS JUBILOSOS
CANTANDO COM ANIMAGAO

AQ MESSIAS FERVOROSOS
PRESTAR NOSSA ADORACAO

A BELEM A BELEM

0S PASTORES

COM PRAZER

VAO ADORAR O DEUS QUE ACABA DE NASCER (BIS)
Termina o quadro

QUADRO DA PASTORA PERDIDA

Pastora: - (entra cantando) PERDIA AQUI NESTE BOSQUE - NAQ
SEl PARA ONDE IR A MINHA TRISTEZA F TAO GRANDE -
NAO SEI PRA ONDE SEGUIR: - PERDIDA MEU DEUS PERDIDA
- NESTA AMPLIDAQ SEM FIM - Tenho A Alma Entristecida
TENHAM COMPAIXAQO DE MIM. (FALA) Sai a procura de uma
ovelha que se afastou do rebanho ¢ perdi-me no caminho ¢ agora cu
sei encontrar 0 caminho de volta. Oh Deus todo poderoso. ajudai-
me... mande alguém em meu socorro.., escutai @ minha prece.
Lueifer: - () que fazeis aqui bela menina?

Pastora: - Me perdi na estrada e ndo sei voltar pra casa

Lacifer: - Queres ir comigo?

Pastora: - Nio, eu ndo o conhego. Quem é o senhor?

Lucifer: - Ah... eu sou o dono da riqueza... da beleza..., dou casa pra
quem ndo tem casy... dou dgua pra quem lem sede. Vem comigo, eu
quero o leu coragdo

Pastora: - Ndo, o meu coragiio ndo te dou. Eu quero enconirar o3 meus
companheiros

Lucifer: - Vem... eu te levo até eles. Vocé € lzabel. ndo ¢
xxxxxxxxxxxx? ndo estou falando a verdade?

Pastora: - Estda  esta sim, mas algo me diz que nio devo acompanhd-
lo (PARA O PUBLICO) O que vocés acham? devo acompanha-lo?
(NAQO) nélo, eu nio vou com o senhor

Licifer: - Vem, cu tenho pra ti muito ourg

Pastora: - Eu ndo quero tesouro

Lucifer: - Serds formosa princesa

Pastora: - Niio me seduz a riqueza

Laciler: Vem. eu vou te levar até teus companheiros... vem... vem...
Anjo: - Para traz maldito, ndo perturbeis a alma inocente. teu poder
terminou, porgue ja nasceu aguela que livrard o mundo das iuas
temtagoes

Lucifer: - Isso nunca

Anjo. - Assim serd, Retira-te (PAUSA) Fica tranqiiila. Teus
companheiros estdo a tua procura

Pastor: - lzabel. estava a tua procura. () que te aconteceu?

Pastora: - Perdi-me na estrada. Ai aparecen um anjo homem dizendo
que queria 0 meu coragio e outras coisas que ndo entendi... ai veio o
anjo do Senhor em meu auxilio

Pastor: - Vem vamos a0 encontro dos nossos companheiros. para
seguirmos até Belem

Pastora: - Vamos

Termina o quadro

CONVERSAO DA CIGANA

Raquel: Como esta tudo florido, que belos campos, quaatas flores,
Disseram que passando a sede, que fica 4 margem do regato, cu
penetraria nesse bosque (OLHA) vou bem. [£ ali.., dizem que ¢ belo.
Que possui & mie mais bela que a aurora. Que importa, cumprirei o
Jjuramento ¢ guardarei depois o produto de minha agio. Herodes pagar
mas bem... e o rei de Israel... o Messias prometido nfio existird. O meu
Veneno mata como um raio.

Judite: (QUE ENTRARA ANTES) O Messias. tu vais matar o Messias..,
Arrancar © mundo o Salvador... olha quem és... ndio mates o Messias...
Raquel: - O que fazes aqui? ouvistes 0 meu segredo? pois bem... antes
que 0 leves ao meu povo... 0 meu vencno fechar-te a boca (PAUSA)
morre '
(PAUSA) Meu Deus, que fiz/ Matei-a? (OBSERVA) Sim matei-2 e
agora?
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Lucifer: - Vamos Raquel... vai em frente... ganharg ¢ prémio de
Herodes... Vai vai vai matar o Messias

Raquel: - Mas... com que piedade ela pediu-me que ndio o matasse...
Quem serd ele?

Anjo: - Raquel... que fizeste? nfo matards - amai-vos uns aos outros...
Eis 0 que vos dizer o messias (VAl ATE JUDITE) levanta Judite
Judite: - (VAL LEVANTANDO LENTAMENTE) Hinos... aromas...
Uma sensag@o de felicidade que jamais na vida senti. Mensageiro
celeste, 2 tua luz ¢ a mesma que vi no meu sonho bendito, porque me
acordaste? (PRA CIGANA) que fazes aqui ciganinha? vai... vai... gozar
as delicias dos teus jardins...

Raquel: - Olha, me perdoa, eu ndio matarei o Messias... tu me perdoas,
por amor ao Messias?

Judite: - Ndo s6 te perdéo como te quero bem. Nio ouvistes a voz do
mensageiro celestc? amai-vos uns aos outros. Vem comigoe. Tu scras
minha amiga. Vamos ao encontro dos pastores.

Raquel: - Antes vou passar no acampamento ¢ condicionar as minhas
companheiras. Vamos (cnira na floresta)

Florista: - Olha, queridas companheiras, pra onde vos dirigis ldo
prazenteiras?

Judite: - Vamos, a Belém, adorar o Messias que jé ¢ nascido

Florista: - Estava justamente procurando companhia

Cigana: - Entdo vamos

SIGAMOS TODAS CANTANDO -
PELA ESTRADA QUE CONDUZ
AQO BERCO DE DEUS MENINO
A LAPINHA DE JESUS

Termina o quadro

(BIS)

QUADRO - PASTORES DORMINDO
PASTORES ESTAO DEITADOS AS CIGANAS
E A FLORISTA ENTRAM

Cigana; - Acordai & pastores, ete... (FALA) alerta, vamos
companheiros desperiem antes que o sol nasga

Pastoras: - A florista vai cantar para nos alegrar

Florista: - Com prazer: - SAQO MEIGAS E PEQUENINAS AS FLORES
PURPURINAS, ONDE NO CAMPO EU COLHI - OUTROS
NASCEM CATIVANTES - LINDAS ROSAS ADORANTES DENTRE
TODAS QUE ALI VI (REPETE)

CORO

ROSAS VERMELHAS LILAS - CRAVOS VERMELHOS AZUS-
LIRIOS EMBLEMAS DE PAZ VAMOS LEVAR TUDO A JESUS
(REPETE)

Todos: - Muito bem

Cigana pobre entrar cantando: EU VENHO DE MUITO LONGE -
ESTOU CANSADA DE CAMINHAR - QUERO IR ATE BELEM DE
JUDA A JESUS MENINO ADORAR - EU SOU A CIGANA POBRE
- SE QUISEREM PODEM CHAMAR - POREM EU 80 LEIO A
SORTE SE VOCE ME PAGAR - FALA CONVOSCO E UM
DINHEIRINHO GANHAR (fala para a Raquel) porque ndo me
esperaram?

Raguel: - Ndo estavas no teu acampamento. Mas seja benvinda.
Pastor: - As ciganas vdo dancar para nos alegrar

As Ciganas dancam

Todos: - Muito bem

Judite: - Cigana, 1& a minha mio

Cigana: - Tens um coragdo bom ¢ breve casards

Jairo: - Lé a minha mio também

Cigana:- Muita coisa boa ainda vai ie acontecer

Jairo: - Vou amranjar uma noiva?

Cigana: - Ah... com certeza (todos acham graga)

Raquel: - (olhando pra dentro) Ai vem a bela camponesa

Saloia: - MEUS BONS PASTORES POR CARIDADE QUEIRAM ME
GUIAR - QUERO IR A BELEM PARA JESUS ADORAR - (CORO) -
EU SOU SALOIA, VENHO CONTENTE A BAILAR: EU TRAGO
FRUTAS PARA JESUS OFERTAR. (CORO)

Saloia: - (FALA) Meus bons pastores, dou gragas ao Criador por tervos
encontrado a fim de me guiarem até Belém, para adorar o Deus menino
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que ja ¢ nascido. Os campos reverdecem 0s pdssaros atoam novas
melodias ¢ eu reunia as melhores frutas para oferiar a Jesus.

Pastor: - Estamos justamente esperando quem queira seguir na nossa
jornada

Entram os Galegos

Galego: - Anda ca o Maria

Galega: - O Maneles, inda t4 longe a manjedoura onde nasceu Jesus?
Galego: - Levante mulé duma figa. Raios te burrica dos demdnio
Galega: - Maneles, tu & um grande atrevido

Galego: - Atrevido ¢ vocé. Se ndo te calas, eu te dou uns piparotes que
dangas logo o sarapico

Galega: - E eu te dou um par de bolacha, que manso que nem um
cordeiro. Tu jd me conheceu... Maneles, Maneles.

Florista: - O Manuel ¢ a8 Maria brigando Ah, sh, ah...

Galego: - Ra, rd, rd uma espiga. O raio dessa mulpe fala mais gue uma
maltraca

Galega: - Malcriado

(Galego: - Malcriada ¢ vocé. Bem disse o profeta que lingua da muoihé ¢
um perigo, Uma tesoura a meu ver, nunca para de cortar. E qual lingua
de mulhé. Sempre, sempre a badalare

Galega: - Tesours, minha tesoura, vou te & folha afiando. A i que niio
te desdobras pélo de burro, vis cortando.

Pastora: - Deixemos de briga ¢ vamos a Bleme adorar o Deus menino
que j& ¢ nascido.

Galego® - Olhe la, vosmicé sabe o caminho?

Pastor: - Vamos com todos esses pastores

Galega: - Agora tomei um alegriio

Florista: - Mas antes de partirmos, cantem qualquer coisa para nos
alegrar

Cigana: - Seu Manoelzinho... cante um fadinho pra zlegrar a genie.
Galega: - Olhe sua atrevida, o manles ¢ meu. Se te metes um ele, eu fe
dou umas lamancadas que vés estrelas ao meio dia

Florista: - Deixemos de briga ¢ vamos ao fado

Todos: - Ao fado, ao fado

Entra g Samaritana cantan

Filha diro sou da Samaria - O meu viver ¢ semeando flores, eic...
Samaritana: - Vim me reunir a vocés, para me guiarem até Beiém,
Também quero zdorar o Deus mienino que ja ¢ nascido.

Todos: - Fica conosco

Entram Gaiola e Chiguita

Gaiola: - O Chiquita, mais depressa um puci, pra mode chega ligeiro
Cigana; - Pra onde vos dirigis assim com tanta pressa?

Chiquita; - Nos vai pra Belém, pra onde adora Messias.

Pastor: - Quem vos disse que 0 Messias havia nascido em Belém?
Chiquita: - Eu tava bem assossegada, fazendo minha obrigagio. Quando
Gaiola chegé com ares de animaglio ¢ disse. Yamo adorar em Belém o
Deus da Redengfio

Gaiola: - Eu cunvidei porque vi, uma cuisa de espantd, uma anja bem
bunita pro meu lado ansim dizé. Vai adorar em Belém, Jesus que acaba
de nacé.

Chigquita; - Atonce ele avexou-se com as palavras do cé. A anja tinha
dizido que se chamar Gabrié. E nés resouveu adord, Messia que nascido
é

Gaiola: - Chiquita, vamos ensaia uma musca pro Messias

Todos: - Otima idéia.

Cantam

MENINA TIRA A CHINELA - MENINA DESCALA AS MEIA - E
VAMOS DANCA NO BRASEIRO - DOIS BELIO PRA MIM NA CEIA-
CORO

Pimenta na misica maestro, etc...

Todos: - Muito bem

Cigana: - Ja cantamos & nos divertimo - Agora vamos todos a Belém
Todos: - A Belém, a Belém

VAMOS SEGUINDO - SEMPRE SORRINDO

CHEIOS DE GARBO - E DE FERVOR

VAMOS EM BUSCA DE DEUS MENINO

QUE VEIO AO MUNDO POR NOSSO AMOR

TODOS UNIDOS BAILANDO ASSIM
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VAMOS EM BUSCA DE DEUS MENINO
COM ALEGRIA QUE NAC TEM FIM

QUE ALEGRIA QUE GRANDE DIA

0S8 PASTORINHOS VAO ENCONTRAR
EM UM PRESEPIO RECLINADINHO
O REDENTOR QUE NOS VEM SALVAR

Fim do quadro

QUADRO FINAL - APOTEOSE
ESTAO EM CENA JOSE MARIA E O MENINO JESUS
0S PASTORES CANTAM EM SURDINA

Maria: - (ASSUSTADA) José. ougo vozes

José: - Nio temas. sfio pastores que vem adorar o filho da Virgem
Maria

Entram os pastores - CANTAM O GLORIA - JA NASCEU O MENINO
DEUS - VINDE ADORAR VINDE VOS PASTORES - GLORIA
INEXCELCISDEO

Ent i tando

VIEMOS LA DO ORIENTE SEGUINDO A DIVINA LUZ
INCENSO OURO E MIRRA - TROUXEMOS AO MENINO AO JESUS
(BIS)

RECEBE O DEUS MENINO O QUE TE DAMOS DE CORACAQ
QUE SEJAS ETERNAMENTE O DEUS DA REDENCAO

Rei: - (FALA) Nés, Gaspar Belchior ¢ Baltazar, viemos de longe te

adorar. Incenso ouro € mirra trouxemos para te ofertar.

Depositam ¢ voltam para ¢ fundo do paico

Pastor

Os pastores Jubilosos te oferecem com carinho adoragdes fervorosas
e este lindo cordeirinho

Esta cesta de flores que aqui venho te ofertar foram colhidas nos
campos onde tens que reinar

Nos ciganas Deus menino nada temos para te dar - mas toma o nosso
coraglio que sO a ti vai amar,

Eu a Samaritana, vim de longe te adorar - aceita este cantaro com
dgua pra tua sede matar

Saloia

Trago frutas que no meu pomar cultivei - Aceita menino adora os
frutos que plantei

Galegos

Nada te oferecemos mas te pedimos. 0 que os outros ndo te pediram;
da muita saide e dinheiro pro Manel ¢ pra Maria

Gaiola ¢ Chiguita

A ti menino fazemos um pedido de coragdo ajuda Deus menino acabar
a corrupgdo

Pastor: - Agora regressemos as nossas choupanas

Cigana: - Mas antes cantemos um hino de louvor a Deus menino

Todos cantam noite feliz ou louvor a escolha.

1661 3P MIQUBAGY 5P 6T FIP OP (RIRGHT O DddCUL BIARY Bp Bpizipoida: Tig opsqry op 030,

Iracema Oliveira e seu grupo folclérico.
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Auto das Pastorinhas e o Teatro Experimental
do Mosqueiro

O Auto das Pastorinhas, de Luiza Coelho Bastos, foi publicado em 1984 como parte do Projeto
Cadernos da Cultura - teatro §, editado pela SEMEC — Secretaria Municipal de Cultura, Belém do Para.

Registramos, aqui, alguns trechos deste rico material, como: as apresentagdes de Maria Liicia Medeiros
(professora da UFPa. e escritora), Alberto Teixeira Bastos (Albertinho Bastos, ator e diretor do Teatro
Experimental do Mosqueiro) e Annam aria Barbosa Rodrigues (poeta), que abrem o citado Caderno da
Cultura. A estas apresentagdes — depoimentos valiosos — acrescentamos o historico do Teatro Experimental do
Mosqueiro. fundado por Luiza Coelho Bastos.

A inclusdo de parte deste rico material na Revista Asas da Palavra'foi autorizado por Agenor, sobrinho
de Albertinho Bastos e que € também responsavel por uma pastorinha campestre.

Auto de Pastorinhas encenado pelo grupo Teatro Experimental do
Mosqueiro (Parad)
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AUTO DAS PASTORINHAS

Falar em Pastorinhas neste presente Caderno € reafirmar a importancia e o cuidado comque a SEMEC
vem tratando a produgdo cultural do povo desta terra

Imaginem o Teatro Experimental do Mosqueiro encenando o Auto das Pastorinhas em 1938.....

Imaginem todo um clima de religiosidade e singeleza envolvendo pastores e pastoras, reis, ciganas e
floristas, diante de um presépio, louvando o nascimento de Jesus... Imaginem também a possibilidade de se
perder o registro de todo esse material tAo precioso....

Pastorinhas, presépios, lapinhas e palhinhas sdo palavras que lembram um passado que vai ficando cada
vez mais remoto.

Registrar é, pois, o dever dos que se preocupam com a alma e a inventiva popular . E € o que acontece
agora com a publicagfio deste Auto das Pastorinhas, de Luiza Teixeira Bastos. E registro e obriga¢iio mas é
também o reconhecimento por aqueles que se acostumaram a lidar com a beleza e a poesia da alma popular, e
que reproduzem tudo isso desde a fala ingénua do filho que presta tributo a figura materna, para se misturar
depois com outras falas, de reis e pastores, ciganas e floristas, entre vales, prados e montes, cada vez mais

longinqgios.

MARIA LUCIA MEDEIROS
nov. 84,

D. LUIZA TEIXEIRA COELHO BASTOS

Minha mée, alma sensivel e gentil, entre os afazeres domésticos- os quais cumpria com delicadeza e
energia - € a assisténcia austera mesclava a u’a extrema bondade dada a nds, os filhos, preenchia o tempo que
The restava entre meu pai e a poesia, que esta-uma trouxe cravada no coragdo € no espirito no momento em que
se fez gente, criatura esplédida, mulher de algar voos infinitos captar mistérios e segredos pelos caminhos que
ousava percorrer e trazé-los nas obras do avental e registra-los no papel com aquela sabia dogura que encantou
anossa infincia e perdura, fiel e forte, até os dias de hoje.

Cedo ela encarregou-se de lustrar nossos conhecimentos e mostrou-nos os nuiltiplos caminhos da arte
e todas as suas formas . E ai, nasceram as suas pastorinhas, suas inspiradas can¢des que executava ao piano e
nos ensinava; o teatrinho familiar surgia, tudo por ela estruturado, dos cenérios as fantasias que criava. E o gosto
crescendo, seiva de lei na terra que fertilizava, nos fez chegar onde estamos, lamentando apenas que ela néo
mais possa participar da aventura e ventura com que tdo sabiamente nos marcou, a ferro e fogo, na alma e no
coragdo

Belém(PA.), 25 de setembro de 1984.

ALBERTO TEIXEIRA COUTO BASTOS.
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Albertinho Bastos, defensor da cultura ne Pari.
Diretor do Teatro Experimental de Mosqueiro.

ALBERTO TEIXEIRA COELHO BASTOS, ou, simplesmente, ALBERTINHO BASTOS, jeito
gostoso de carinho no chamar dos mais intimos, nascido em ber¢o de ouro ¢ arte, ouro do espirito, arte da vida
e das coisas, cedo trilhou os dois caminhos, guiado pelas méos do pai e da mée, aquele um, velho lusitano de
peso e de lei, guitarrista dos bons, arrancava das cordas do seu instrumento - a alma lhe escapando pelos dedos
- asaudade pungente, a melancolia sofrida e terna das baladas, cangdes, corridinhos portugueses; aquela outra,
senhora de si, do seu casardo e das vidas dos que amava, apontou-lhe o mundo magico da fantasia e do
deslumbramento, ensinando-lhe como 14 chegar e reconhecer todas as vias de acesso, as mais simples, as mais
complexas, e 0 menino aprendeu e apreendeu, cresceu e se fez, mais tarde mergulhou fundo, de cabega e sem
medo, na sua arte maior - 0 TEATRO -, deu seu recado e ei-lo ai, dias presentes, corodo espigado, garrote
porém, na luta, na bruta, na gana da vida, folego forte, em cena, em diregio, tangendo seu grupo (o mais antigo
destas paragens) - TEATRO EXPERIMENTAL DO MOSQUEIRO - com forga e garra e olha os “péssaros”,
“pastorinhas”, “Autos de Natal”, pecas infantis e de gente grande, animagdes em festinhas onde a criangada
vibra com seus “bichos” coloridos, cheios de fé e de graca, ou ele mesmo de “palhago™, “Papai Noel” ou, o que
der ou 0 que vier, sem falar em cinema, televisdo, paisagismo etc. e tal que ai também se fez e se faz e muitissimo
bem.

E assim vai esse amigo querido, feito de barro como todos, mas misturado de infinito como poucos
raros, ja carregando no costado os seus 63 janeiros e assim € e assim serd até quando Deus de-repente lhe
estender a mdo e lhe dizer: “Pula pra c4, Albertinho, que eu também gosto de festa!™

E... rataplan, plan, plan, haja festa no céu, que o homenzinho ndo péra, nem nesta nem em qualquer outra

i

ANNAMARIA BARBOSA RODRIGUES
Belém, 25. 09. 1984
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TEXTO EXPERIMENTAL DO MOSQUEIRO

Fundado pela Sra. Luiza Teixeira Coelho Bastos, o Teatro Experimental do Mosqueiro feza 1* montagem
do AUTO DAS PASTORINHAS, em dezembro de 1938, na propria ilha do Mosqueiro.

A 2° montagem, ja sob a dire¢8o de Alberto Bastos foi feita, também em Mosqueiro, nos anos 50.
Em Belém foram feitas as seguintes montagens:

Em dezembro de 1981, e em janeiro de 1982 (por ocasifo dos festejos de aniversério da cidade) ambas
patrocinadas pelo Dept® de Turismo da Prefeitura (DETUR).

Data de1983, aultima montagem feita pelo Grupo, e sob a doregfo ainda de Alberto Bastos, como
seguinte elenco:

Anjo - Henrique Andrade

Estrela - MaraTozzi

1° Pastor - Armando Rodrigues

2° Pastor - Elcio Oeiras

3° Pastor - Marco Araiijo

1° Pastora - Grace Fillizola

Cigana - Nazaré Monteiro

Samaritana - Ana Redrigues

Florista - Jodnita Guedes

Portugués - Wilson Costa

Portuguesa - - Marcia Navarro

Pastora perdida - Cristina Sozy

Sao Jose - Irmio Rogério

Sta Maria - Julita Paes Barreto

Rei Branco - Alberto Bastos

Rei Caboclo - Pinhe Navarrp

Rei Preto - Jaime menezes

Pastorinhas - Nazaré Lobato, Cristina Nogueira, De Lourdes
Nogueira, Linda Porthy, Celia Vieira

Pasiores - Jodo Guilherme Lobato, Paulo Antonio Carlos Oliveira

Direcdo Geral - Alberto Bastos

Assistentede Direcfio - Mara Tozzi

Coreografia - Wilson Costa

Musicos - Regina e Raimundo Bastos, Dulcinéa Bastos

Vocal - O grupo

Aderecos - Armando Redrigues eElcio Oeiras

Figurino - Carmélia Bastos Palheta

Execugio do Figurino - Margarida Lobato

Produgio e Fotografia - Moisés
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Pastorinha

Apresentacio

L:sta pastorinha for encenada ha quase um século por pessoas da familia da Dra. Beltina Ferroe Souza, Dra. Bettina
gostava de recordar que uma sua tia, Abigail de Souza Rodrigues—tia Binga - irmi do Dr. lofio Batista Ferreira de Souza, genitor
da saudosa médica, era a ensaiadora, entre parentes e pessoas amigas. Muitos anos depois, Dra. Bettina que, além de
conceituada cardiologista cra dedicada catequista na Igreja de Sdo Jodo Batista (Bairro da Cidade Velha), passou a ensaiar a
pastorinha entre criangas e jovens do Catecismo e da Cruzada Eucaristica da mencionada Igreja, exibindo-a na década de 50, na
quadra natalina, nos teatros dos Colégios Nossa Senhora do Carmo e Santa Catarina. e, nos anos 60, no salfo atras da lgreja de
Sio Jodo Batista, com grande atluéncia de publico.

Tenho certeza de que este script serd uma 6tima contribuicdo a Revista Asas da Palavra. Sentimentalmente, esta
pastorinha faz parte de nossa juventude. Eu ficava, com a Bettina, na “diregio™. Lenora, hoje pianista, era a Florista, Marilia,
minha irma [reira. era a Pastora Perdida. José, meu irmao hoje médico, era o responsavel pela apresentag¢do do ““ftogo do
demdnio”. Da vontade de dizer com o Pai Jodo do papai: Ah! meu tempao!... .

(Maria de Belém Menezes)

Personagens: Nossa Senhora; S. José: O Anjo, Eliézer: Tamar; Ester: Pastores: Cigana; Saloias; Negrinho; Negrinha:
Florista; Montanhés; Princesa: Estrela: Samaritanas, Demdnio. Os trés Reis.

1°. Cenario— A casinha de Nazaré

2°. Cenario— Floresta

Ao levantar o 2° cendrio, aparece a Gruta, previamente armada no fundo do palco, e representando o 3° Cendrio.

Atol®

Cena 1.—- MARIA e depois JOSE
Cenario— A casinha de Nazaré.

Maria SS. esta terminando o trabalho de fiar. Levanta-se, enrola o fio e apresta-se a guarda-lo.
Entra S. José, com as terramentas, de volta do trabalho.

José — Deus te salve, Maria!
Maria — A paz seja contigo, José!

José coloca sobre uma mesa as ferramentas e senta-se.

José — Bastante servigo tive hoje. e agora ainda devo levar os jumentos a vila proxima a fim detrazer um material de
urgéncia para o trabalho de amanha.

Durante o dia todo, vieram-me & mente passagens dos profetas. Sinto em minha alma uma emocdo indefinivel. Suspiro
a cada momento pela vinda do Salvador. Os tempos parecem chegados. A profecia de Jaco deverd cumprir-se talvez em breve,
Jja que “o cetro foi tirado a Juda™.

Maria — Ohl... que ventura sera a nossa, se os nossos olhos contemplarem a esperanga de Israel. Nao temos mérito
para tanto, mas a bondade do Senhor ultrapassa sempre a nossa expectativa. E por isso 0 Santo o guarda.

José (Levantando) — Maria, devo partir antes que a noite adiante. Voltarei rapido e cuidaremos entdo de nossa refei¢éo.
Vou guardar as ferramentas para por a caminho. (Sai levando as ferramentas).

Maria — O Anjo do senhor te acompanhe!
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Cena i — Maria so

Maria — O desejo da Redengdo abrasa-me. Quem me dera, Senhor, a dita de ser a mais humilde escrava da mée domeu
Salvador! Orvalhai, 6 Céus, 12 de cima e das nuvens nos venha o Justo. Abra-se a terra e germine o Salvador!
Mostrai, Senhor, vosso poder e vinde, e socorrei-nos com grande virtude, para que, por auxilio de vossa graga, vosso

benigno perddo acelere o que nossa indignidade impede.
(Ajoelha-se ereza em siléncio)

Cena I11 - Maria e 0 Anjo

(O anjo aparece precedido de uma luz)

O Anjo — Ave, cheia de graga . O Senhor é convosco, bendita sois vés entre as mulheres.
Nao vos perturbeis, Maria, porque merecestes graga diante de Deus; pois concebereis e dareis a luz um filho, ao qual

poreis 0 nome de JESUS.

Ele serd grande e chamar-se-d o Filho do Altissimo; e Nosso Senhor dar-lhe-a o trono de Davi, seu pai, e reinaré

eternamente sobre a casa de Jaco e o seu reino ndo tera fim.

Maria — Como se fard isso, pois ndo conhego vardo?
O Anjo — O Espirito santo vird sobre vds e a Virtude do Altissimo vos cobrird com a sua sombra. E por isso o Santo que

nascer de Vés sera chamado Filho de Deus.

Ja vossa prima Izabel concebeu um filho na velhice e este é o sexto més daquela que se diz estéril, pois a Deus nada é impossivel.
Maria — Eis aqui a escrava do Senhor, faga-se em mim segundo a vossa palavra.

(Nesse momento desce o Espirito Santo em forma de uma pomba)

Caiopano

Atoll

Cena I-ELIEZER e depois TAMAR

A cenarepresenta uma clareira)

O pastor Eliézer canta nos bastidores.

1
Na choga abandonada
Onde vou me abrigando
Gosto de ouvir & tarde
Os cordeiros balando

O arroio se desliza

Por sobre a fina arcia

E ao longe um nédio gade
A pouco e pouco branqueia.

(Entra em cena, com um cordeirinho nos bragos — mesma melodia)

Assim eu levo a vida
De encantos mil ornada
E dia sem crepusculo
De eterna alvorada.

Fala:
Ha dias ando por estes campos ¢ ndo encontro pasto para o meu
rebanho. Vejo-me obrigado a andar com ele para outras terras,
onde facilmente possa achar alimento. Fste cordeirinho ja deve
estar bem cansado da longa jornada que fez. Leva-lo-ei nos bragos,
pois o bom pastor tem carinho para com as suas ovelhas.

(Ouve-se Tamar cantar nos bastidores)
Sigo por estas campinas

A ver Jesus que nasceu

Vamos, & meus companheiros

tao alegres, tdo alegres como eu.

(Eliézer fala:)

Ougo uma voz mais ao longe
De alguém que anda a cantar
talvez seja algum amigo

Que traga o gado a pastar.
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(Tamar canta ainda nos bastidores)

Levando as nossas ovelhas
Pelos caminhos pastando
Chegaremos muito em breve
(angdes amenas entoando.

Eliézer espia nos hastidores e volta exclamando)

Ainda bem! [ Tamar. a dedicada pastora que anda a cantar por
estes campos solitarios e cheios de perigo (Pensativo): Mas...
Deus vela sobre nés. Vou esconder-me para apreciar o que vem
fazer. {Sai)

Tamar entra e fala:

O que noite admiravel
Em que me fo1 permitido
Conhecer um mistério
Nestes campos sucedidos.
2

Era tarde, sobre a relva
trangiiilamente eu dormia
Quando sonora harmonia
() meu letargo quebrou,
Mais doce que a voz da lima
Quando amorosa suspira
Dos céus um canto vibrou:
Eu w1 que em grande festa
Em pompa admirdvel
Um anjo aproximando-se
Viera me acordar,
De rosto majestoso.
("abelos longos. belos,
trazia em sua mio
Um facho incandescente
I alegre. modulando
Um cdntico singelo
Dizia com voz firme,
suave, maviosa:

3
Levanta-te, pastora’
Precede a lur do dia
Vai corre a Belém

Cidade preciosa
Que la hoje é nascido
O Filho de Maria.

4
Parecia-me que sonhava
Mas o anjo. bem junto a mum.
O mistério anunciava.
Levantei-me incontinenti
E puz-me a caminhar
Em busca do menino
Para o ir beijar
E justas homenagens
Render-lhe alegremente.
la a noile em meic
No céu cintilavam
As estrelas mais luzentes
E a luz sc ocultava
Nas nuvens por momentos
Enguanto na palmeira
Adormecidos. jaziam passarinhos
E o doce rouxinol
i espera que surgisse
0 astro rei... o sol!

5

F agora aqui me encontro
Em extremo cmocionada
Pela alegria que me inunda
Dou-vos gragas, Deus amado.

Eliézer entra. Tamar espanta-se

Cliézer — Boa noite, Tamar! Que andas tu a recitar tdo
entusiasmada? Muito me surpreendeu a tua presenga.

Tamar — Boa Noite, Eliézer! Que susto me causaste... Que fazes
tu aqui? g

Eliézer - procuro alimento para minhas ovelhas: porém, como
ndo encontro. irei com elas para novas pastagens.

Tamar — Oh! Entio ndio vais a Belém ver Salvador que nascen?

Eliézer (espantado) Tamar! Como sabes que nasceu o Salvador? Quem te disse este prodigio ¢ te indicou o lugar?

Tamar senta-se com Eliézer ¢ conta-lhe amigavelmente cantando

Vou contar-te Eliézer

0 que se passou la no prado
Um anjo a cantar dizia

A boa nova vos trago!

Nasceu na terra bendita
o esperado Salvador
Num presépio reclinado
Cheio de graga ¢ de amor

Despertai povos da terral
Exultai de alegria!

Ide a Belem adorar

Jesus filhe de Maria

Boa Pastora dos campos

Nio convém mais descansar
Vai com 0s teus companheiros
Ao Deus menino adorar!
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Eliézer (muito admirado:)
Mas que felicidade!

Lastimo ndo esld a teu lado
nesse momento, Tamar, para
ter gozado dessa voz celestiall

Tamar — Dizes bem, que felicidade! Minha alma ficou inebriada
do encanto da voz angelical.

Levantam-se — vamos ver nossos rebanhos e depois sigamos para Belém

Eliézer — Fascina-me a razio a ventura de ver o nosso Salvador.
— Vamos nos reunir a outros pastores para a nossa peregrinagio,
entoando hinos de alegria.

Tamar (fala:)

Eis o Mistério celeste
Das sagradas profecias
Realizadas no Messias
Hoje nascido em Belém
Cheia de santa alegria
Vou propagar a noticia
Por estes campos além.

Para cantar e dangar, Eliézer depde o carneiro nos bastidores
Eliézer e Tamar dangam e cantam juntos:

4
Vamos por vales ¢ campos Vamos ligeiro a Belem
Nossos cantos elevar Para ver recém-nascido
Convidando outros pastores para nos acompanhar O nosso guerido Bem
Tanto tempa prometido
Tamar (fala) - Vamos, Eliézer, vamos depressa para Belém, ver Eliézer - vamos os dois nos preparar colhendo flores para
que ¢ nascido 0 Deus querido, 0 Sumo Bem. ofertar.
Cenall
(Ester, a pastora perdida, canta, ainda nos bastidores)
5

Meu Deus, en me acho perdida
Nestas veredas sozinhas
Colhendo estas florezinhas
Que trago aqui na cestinha.

Fala
Meu Deus todas as pastorinhas
Seguiram para Belém
Deixaram-me por ¢ste mato
Sozinha, sem mais ninguém.

Canla

Chamei, ja tornei a chamar
Porém ningu¢m me respondeu
Eu nfio sei das pastoras
Valei-me, valei-me, & meu Deus.

Fala
Sozinha, por este atalho,
Como me hei de caminhar?
Nio venha algum malfeitor
Se lembrar de aqui passar.
Ficarei neste mesmo ponto,
sentada te ouvindo atento,
Que em vindo algum pastor
Eu criarei novo alento.

(Senta-se... e dorme)

Entram Eliézer e Tamar, cantando de longe o verso Levando as nossas ovelhas, etc. (no minimo duas)

1) Eliézer fala: Mas que vejo e que admira
IIma pastora sentada!

E dormindo esta sem davida

Creio chegou bem cansada.

2) (Aproxima-se) — E Ester! Que faz esta crianca, assim tio
despreocupada.

3) Tamar fala: Coitadinha, estd dormindo...
E traz uma cesta na mio

Quero ver o que tem dentro

Nio perco esta ocasido.

Olha para dentro da cesta

Certamente foi avisada

Da vinda do Salvador

S@o flores da madrugada

gque transporta com amor.
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4) Eliézer fala: Mansamente ha de espertar
Bem depressa & vou acordar
Que ndo pressinta tal

Vou por-me mais distante

e ao som de um terno canto

E tarde o brilho da lua
J4 comega a declinar.

6
5) Canta Eliézer: 6 ) Canta Tamar:
Despertai, bela pastora Pastora, ja € tempo
Desse sono tdo profundo De seguirmos a jornada
Ide adorar em Belém  BIS A noite vai se findando BIS
Jesus nascido BIS Vem surgindo a madrugada BIS

A pastora Perdida vai acordando espantada

7) Eliézer fala: 8) Tamar, complementando:

Deus vos salve, pastorinhal
Repousando assim na estrada

Nio sabeis, boa amiguinha
Que vai a hora adiantada?

A pastora perdida fala: Gragas a Deus que deparo convosco nesta solidfo, gentis companheiros! Eu me perdi na viagem do
caminho de Belém, quando me afastei dos outros pastores para colher flores. Pelo que vejo seguis 0 mesmo rumo. Agora eu vos
encontro, ndo vos deixarei.

9) Eliézer: 10) Tamar:

Com todo o gosto, pastorinha
Ofereco-me a vos guiar
Ao Dens menino com emogdo
Louvores vamos entoar

Vem, querida pastora, caminhar
em nossa companhia. Que felizes
somoes de nos reunirmos em uma
jornada de ventura!

11) Eliezer:
Esperemos mais pedestres
Que hiio de vir com ligeireza

Pois nestas zonas agrestes
Ja hd da nova a certeza.

Cenallll

(Entram cantando os pastores, executando ao mesmo tempo marchas ou bailados).

7

Vamos todos reunidos
A caminho de Belém

Bem contentes modulando
Uma suave melodia

Vamos ver o Salvador
Filho da Virgem Maria

Adorar ao Deus Menino 3
Que nascen para nosso Bem! Abram-se as portas do céu
2 Desgam 08 &njos a cantar BIS

Que os pastores também viio
Ao Deus Menino adorar.

Falando:

a) Eis chegado o dia por todos t3o desejado e terminado o jugo que nos oprimia. Raiou a nova aurora prometida e
esperada por todas as nagdes.

b) E verdade, raiou para nds um sol repleto de esperangas, sobretudo para os pobres pastores.

¢) O Messias vird proteger-nos no arduo trabalho de cada dia.

d) A nossa vida é penosa e cheia de perigos. Se nao fosse 0 amor que temos aos nossos cordeirinhos, por certo ndo
resistiriamos a tdo grande luta. Mas... Jesus vird aliviar os nossos sofrimentos e enchera nossas almas de uma pura e santa
alegria.

¢) Companheiros, quem foi que vos anunciou o nascimento do Menino Deus? E vos vi tdo alegre e me juntei ao vosso
bando... Mas contai-me como chegastes ao conhecimento de tdo grande mistério.
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O Anjo do Senhor apareceu a Tamar:

Nés nilo tivemos a ventura de contemplar o mensageiro celeste, mas a alegria que transbordou no coragdo de Tamar,
encheu igualmente 0s nossos coragoes.

f) Nio teria sido sonho teu, Tamar?

Tamar — Néo, boa Suzana, eu néo podia enganar-me. Foi um anjo que maravilhoso cantou,

g) Que pena que eu nfo o tenha visto! Mas hei de contemplar a gloria do meu Salvador.

h) Companheiros, j4 vem a noite; & preciso descansarmos um pouco para refazermos as forgas e prosseguirmaos a nossa
peregrina¢fo.

1) Deitemos um pouco sobre a relva, até o raiar do dia.

Deitam-se todos. Tamar fica s6, velando, enquanto os outros dormem.

(Toca musica suave)

Tamar levantando-se: Todos dormem plécidos. Enquanto sonham voltarei depressa ao campo, para colher lindas flores.
Trarei também para meus companheiros e as levaremos a Jesus.

(Sai sem que os outros vejam.)

CenalV
O Anjo aparece.
Uma Pastora desperta espantada, e acorda as outras. Todas se ajoelham, fitando o Anjo.
8
O Anjo canta: Fala
Gloria! Gloma seja dada Acordai, gentis pastorcs. Na cidade de Davi nasceu o Salvador.
Ao nosso Deus nas alturas Achareis uma crianca envolia em panos, reclinada em um presepio.
Wa terra de boa vontade j) Quem es?
Santa paz e mil veniuras!

Anjo — Sou o anjo emissario de Deus sobre a terra. Vim desperta-vos, para seguirdes todos, anies de romper a madrugada, Uma estrela guiar-
vos-4 aos pés do Divino Infante.

(Sai lentamente. Cantando a mesma melodia

Gloria! Gloria seja dada Na terra de boa vontade
Ao nosso Deus nas alturas Santa paz ¢ mil venturas

Pastores falam: Gléria a Deus nos altos céus.
Levantam-se e cantam. bailando ou marchando:

Vamos ver o Redentor J4 chegou, 0 tristes ovelhas RIS
(Que nasceu para nosso bem De Israel 0 bom Pastor.
Vamos todos com ardor BIS 3
A caminho de Belém Ao Secnhor todos hoje louvemos

2 Gloria a Deus 14 no mais alto Céu
Como fora anunciado Junto ao Anjos nds os Pastores BIS
Eis do mundo o Salvador Amaremos Jesus que nasceu.

(Companheiros d&o por falta de Tamar): Esperai, bons companheiros. S6 agora € que sintoa falta de Tamar, que ndoesta
mais aqui.

(Todos olham, andam em redor, procuram Tamar)

Ester — E verdade, onde esta Tamar? (Procuram-na ainda)

—— Jatera ela partido, sem nos ter prevenido? (Companheiros)

— Niio, isso eu ndo creio, Tamar € muitonossa amiga para ter assim procedido. (Companheiros)

— Eis Tamar que chega!

Tamar (entra muito alegre, trazendo um bouquet de flores, e bate amigavelmente no ombro dos companheiros): Enquanto
todos dormiam, fui ao bosque colher lindas flores para reparti-las convosco e as levarmos a Jesus.
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1) Eliézer: Tens um bom coragdo Tamar ¢ por nds te quercrmos 2)Tamar: (muito admirada)
muito, ¢ que lastimamos a tua auséncia, pois 0 Anjo do Senhor Oh! E que vos disse?
aciba de aparecer-nos.

3) Eliézer: — Foi uma visdo maravilhosa que nunca em nossa vida comunicar que Jesus, o Filho de Deus, nasceu & meia-noite na
poderemos esquecer. O anjo do Senhor veio também nos cidade de Belém

Tamar (pensativa): Quem me dera té-lo visto ainda uma vez! Consolo-me com a vossa alegria e coma certeza de contemplar em
breve o nosso querido Salvador!
Canta distribuindo as flores:

9

Eis aqui bom Eliézer De celestes miosatis
Vou comegando por ti Do mais suave matiz
Oferego-te estas flores ic)
Que pelos campos colhi. Colhi entre tantas outras

(a) A violeta humildezinha
Para ti, minha irmazinha Aromada e graciosa
Eu trouxe esta lougad Que levards & lapinha.
Perfumosa e borrifada (d)
Pelo orvalho da manhd. Sabes qual serd a tua?

(b} (Qual a que trouxe pafa te dar
I teu gentil pastora Uma linda margarida
Este raminho belo gue fiz Para Jesus ofertar.

Falando:

Anjo Senhor — Ficaras bem satisfeita / Com esta prendazinha / a ti cabe este penddo/ Da Vigosa campainha.

Tamar e Companheiros — Trouxe também acacias / Amor perfeito e saudades / Formando um ramalhete/ De mimosas variedades.
Pastoras — Restam-me ainda estes cravos / De cores mui caprichosas / Levaras ao Deus Menino/ Com maneiras carinhosas.
Todas as pastoras cantam: Vamos todas reunidas/ A lapinha ornamentar/ Levando flores garridas / Escolhidas por Tamar (BIS)

(Quando vdo para sair. ouvem um canto ao longe e param escutando)
Entra a Cigana, tocando e dangando
‘ 10
Sou a cigana feiticeira
Aos bons amigos vou me unir
Nesta viagem alvigareira
Quero convosco prosseguir  (BIS)

A Cigana fala aos pastores: Boa noite gentis pastores, aonde védo assim téo cedo?

I )Tamar: Vamos a Belém, adorar 0 Deus Menino que nasceu por 2) Cigana — Que dizes?
nOSS0 Amor. Gentil Pastora, ndo posso compreender... Um menino que
nasceu por vosso amor?

3) Eliézer: Sim. nosso amor, ¢ pelo seu também! 5) Ester: I1 o filho de Maria, o Salvador que veio ao mundo
quebrar as correntes da nossa escraviddo. E tu quem és?

4)Cigana: Quem ¢ essa crianga?

A Cigana fala: Sou a cigana venho do mar largo / Das longes terras de estranhos paises / Trago no peito o mesmo gozo
amargo/ Do coragdo dos outros infelizes/ O pranto em toda parte, os dissabores / Vi-o0s de perto, eternos velhos temas/ De par
com o luto das supremas dores / O riso alvar das ironias supremas/ A sorte lendo ao coragdo alheio / Da ilusdo o balsamo levei
/ Quanto pesar, escuro, negro e feio / Em esperanga e riso transformei / Mas eis que ireis convosco doravante / Em busca da mais
alta e pura gléria / Minha alma se ilumina neste instante/ E esquego j& aminha dura histéria.

Canta: Sou a cigana feiticeira / Aos bons amigos vou me unir / Nesta viagem alvigareira / Quero convosco prosseguir.

Quando chegarmos a Belém / Que alegria todos terdo / A pobre cigana vai bem / Ofertar a Jesus seu coragéo.

Fala para Eliézer: Queres meu bom pastor, / Que eu leia a tua mdo?/ Dir-te-ei em um segundo/ Si tua sorte € boa ou néo.
Eliezer: Niio creio nisso, que passa de vd mentira!...
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Cigana fala para Ester: Ester di a mio 3 cigana:

Si queres ter a cerfeza Cigana:

Do que vai te acontecer O que diz a tua mio

Da tua mfo & cigana E coisa hem singular

Que tudo sabe dizer. Com um velho muite velho
E com quem te vais casar.

(Todos riem)
Ester Todos:
— Agora, boa cigana Vamos. vamos!

N#o hd mais tempo a perder
Partamos todos contentes
Antes do dia nascer.

Eliézer (impedindo a saida); Parece que ainda ougo / Uma voz além soar/ Serd mais uma pastora/ Que nos vem acompanhar?
11

Entram as saloias, cantando e dang¢ando:

12. Eu sou saloia dos campos em flores / Onde as aves suspiram de amores / Eu sou a saloia dos campos de além / Trago aqui

cravos e rosas também! BIS

2¢ Neste caminho feliz de Belém, Eis a pequena saloia que vem / Com alegria e ardente fé/ Leva a Jesus o seu grande amor.

Tamar : Deus vos salve, lindas saloias.

Saloias falando:

1¢) Subi um monte cansada/ Em alta drvore encontrei / Um ninho de passarinho/ Que inocente, roubei.

2%) Apenas vinha descendo / Ao encontro os pais rie sairam / Ciosos me perguntaram: / Que crime tem os meus filhos?

As duas: Vamos levar com dogura / Ao Menino Deus nascido.

Tamar - Saloias, venham com o nosso bando. Como vocés vamos todos a Belém.

(Todos batem palmas)

Eliézer (olha para um lado e para outro e vé os pretos). Fala admirado: Que gente € esta esquisita / Que na estrada ali vem? /
Pessoas assim tdo pretinhas / S6 podem ser de salém.

Dois Negrinhos entram, e espantados falam:

Negrinho — Uil Quanta gentc bunita Negrinha — S#o povo que vio seguindo
Aqui por estas insiradas... Pra festa tdo desejadal

Ester - cansados de caminhar amigos, de onde vém?

Neprinho — Vinhemo de muito longe, la das terras de Salém! Negrinha — Néis istava tabaiando/ Nas terra qui nois 14 temo,/
Quando vimo uma pastora/ Que dixi ir pra Belém

Negrinho — A Nastaga se influiw/ Ndo quis mais trabaid / Negrinha para Ester:
Dexemo nossa cabana / E também vamo pra la. Mas nos ndo sabe € o camion.
A moga qué nos ensind?

Ester — Se quiserem, bons amigos / Poderao nos acompanhar.
Cigana — H4 uma grande festa em Belém / Pois nasceu o Salvador / Vamos todos reunidos / Cantar hinos de louvor..

Negrinho — Muito obrigado, si moga! (4 parte) — Qui gentis tio Negrinha para Negrinho — Estas gente de outra terra / Sio de
delicada! fina educacdo / Aproveitemo, Man¢, / Vamo logo pra fungdo!
Negrinho — Tu bem dixi Nastaga. / E tu tinha bem rezdo / Vamo Negrinha:
pedi a essa moga / Pra nois dancéd um baido? Vamo!
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Negrinho para uma pastora: Pastora para Negrinho

$4 moga muito bonita Nao ha davida, meu amigo

Vosmicé pode deixa E bom mesmo espairecer

Antes de nés caminhd Podem dangar 4 vontade

Um baido aqui dangar? Que sO nos causam prazer.
12

(Os negrinhos dangam um baifo.)

Pastores — Muito bem! Bravo!

— Quem danga tao engragada a dos filhos de Salém!

Negrinho para Eliézer — Seu mogo, vamo logo, t6 avexado pra chega!...

(Interrompe-se com a chegada da florista.) A florista, cantando, entra:

13

Sou a juvenil florista Para ornar o presépio
Vinda dos campos de além De Jesus filho de Maria
Para adorar o Messias 3
Nascido em Jerusalém Nesta noite nunca vista

2 Anseio de geragdes
Trago as mais lindas flores Levamos dons, o Flerista
Colhidas com alegna Ao bom rei dos Coragoes!

Florista fala: Fui despertada de meu sonho ardente./ Por uma voz celestial e rara / Téo doce era. pura e inocente/ Que duvidei
se alé a escutara.

Ordenava que fosse sem temor.,/ Em busca da cidade de Belém / A fim de ver do mundo o Redentor, /Jesus que veio para 0 nosso
bem.

Repete o canto
Negrinho: Agora vamo tudol.../ Quero vé o Deus Menino/ e seu pezinho beija.

Eliézer: Vamos, vamos seguindo / A nossa grande jornada / E preciso 14 estarmos/ Antes da madrugada.

14
O Montanhés entra, cantando:

Sou mogo pastor da montanha, 3
As pastagens do vale domino, A montanha ¢ meu livre dominio
Da-me o sol sua luz desde a aura, Pelos lados a cercam procelas
= comigo ¢ qué mais sc demoral Quando rugem do sul e do norte

2 Canto um canto mais alto que clas
Da torrente em o bergo materno 4
Bebo a agua ao jorrar do rochedo Mas de longe ouvi vossos cantos
Ela brame ao saltar pelas brenhas [ vi fogos nos montcs brithando
Eu recebo nos meus bragos sem medo. Acorrt para as vossas [leiras

Pressuroso feliz e cantando.

— Deus vos salve, ¢ alegre montanhés!
Montanhés fala: Sinto-me alegre e ditoso/ Pois que me foi permitido / Hoje convosco encontrar / Em um dia téo formoso/ Em que
toda a natureza / Se enleva de grandeza / N&o nos devemos separar.

15
A Princesa entra e canta:
Uma estranha e suave harmonia Salve 0 noite das noites mais pura
Enche a terra, 0s espagos azuis Perfumada de aroma dos céus
Paira em tudo a sublime poesia Que o destino da humana criatura
Dum mistério de gloria e de luz! Reanimas ao sopro de Deus.

Tamar — Que fazes aqui bela princesa?
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16
A Princesa canta:

Eu deixei de meus pais a morada 3
QO castelo de um nobre Senhor Fu que amava do mundo a vaidade
De fagueiros pressdgios tomada Que no orgulho embalada cresci
Inspirada num sonho de amor. Uma ancid de doce humildade

2 O meu ser penetrar-me senti.
Com o clarfo de uma tocha divina 4
Vi um astro no azul cintilar Sem temor ao ignoto impelida
Seu fulgor singular ilumina Vim por mio invisivel guiada
A minha alma ¢ a faz despertar. ¢ ¢ Caminho, a Verdade ¢ a Vida

Que me atrai nesta noitc sagrada.

Repete as duas quadras do inicio (Uma estranha, etc) com os pastores em coro € danga.

17
Surge a Estrela: Todos se ajoelham; a Estrela canta:
Eu sou a Estrela Segui-me luz
Resplandecente Vinde adorar
(ue trago a nova do BIS Jesus nascido BIS
Onipotente Para vos salvar

A Princesa se levanta, apontando a Estrela e exclama: E aEstrela! O astro prodigioso que me tocou o cora¢do e que me conduz
a Deus.

Fala para os pastores: Nasci princesa, de reis sou filha/ Mas agora qual pobre tratai-me / Vs, a quem encontrei nesta trilha / De
pastores no grupo aceitai-me.

18
Todos cantam emarcham em zig-zag
Vamos todos a Belém E ja que a dita
Cantando com alegria Temos de vé-la
Ver o nosso Salvador Vamos guiados BIS
Jesus Filho de Maria Pela estrelal
Saem todos
CENA DASSAMARITANAS

(Os pastorinhos sairam cantando e tocando os pandeiros. Dai a pouco, entram duas jovens. Sdo samaritanas com o cantaro a
cabega)
Sara (espantada) olhando em torno) Que pena! Das companheiras que iam nos esperar, fomos nos distanciar!
Raquel Eles ja devem estar longe / Ja estfio vendo o Messias, / E nés perdidas aqui / Nestas solitérias vias.
Sara— Eles hdo de vir, Raquel. Vamos cantar um pouco para passar o tempo.
19
(Pdem os cintaros no chio. Dan¢am devagar e cantam:
Somos gentis samaritanas / A quem os anjos anunciaram/ Vinde a Belém, para adorar / O Deus Menino que esperavam (BIS)
Sentam numa pedra que deve haver no palco:

Sara (falandoy Raquel

Andava eu bem contente Estava enchendo meu cintaro
Na estrada de Samaria Lé no pogo de Jaco

Quando um Anjo resplendente Quando te vi tdo alegre

Mais brilhante do que o dia Qual rosa de Jerico,

griaa noticia que deu: (l.evanta-se para dar mais forga) que me apressei a falar-te
Corre, Samaritana, e a noticia alvigareira

vai juntar-te aos pastorinhos que ouvi de teus libios, Sara,
para adorar em Belém fez de mim tua companheira.
(O Messias que nasceul
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Sara: Mas... onde estdo os pastorinhos de que Anjo me falou?

Raquel: Elenfo iria enganar-te

Ambas: Vamos entfio, esperar/ Que venham outros aqui passar/ Para com eles oferecermos/ Nossos presentes, nosso amor.
Sara! (olhando ao longe, com rosto bem alegre) Oh! L4 vem um peregrino!

Raquel: (mais preocupada) Mas... ndo parece um pastorinho...

(Entra um homem, com uma grande capa cobrindo a roupa do deménio. Um rico chapéu de plumas, para cobrir os chifres.)

Homem: Boi noite, belas Samaritanas.
Samaritanas: Boa noite, cavalheiro.
Homem: Que fazeis por aqui, nestes campos solitdrios, vos. estrangeiras nesta terra? Grande prazer reina em vossas almas,
pois a alegria se desenha em vosso rosto.
Sara: E como ndo havemos de estar alegres, se hoje nasceu o Messias?
(O homem faz um meneio negativo com a cabeca)
Raquel: Ndo acreditais? Entdo nfo sois daqui?
Homem: Sou um pobre do Egito e sigo de passagem por esta cidade para o meu palacio, onde reina a riqueza e a felicidade.
Sara: Nunca nos sentimos tdo felizes como nesta noite...
Homem: Mas... quem ¢ este Messias?
Sara: O Deus Menino que nasceu em Belém.
Homem: Quem te deu esta noticia? Dormiste muito e tiveste sonhos...
Sara: Ndo, um anjo cheio de beleza e resplandecente de luz apareceu-me.
Homem: Anjos, Anjos, tudo isso sdo quimeras. Mais beleza tenho eu para vos mostrar se me seguirdes. Vivereis no luxo, na
beleza sem fim.

20

Cantos
Homem: Samaritanas:
Venham comigo S0 desejamos
Sou bom amigo, Viver com Deus
Quero que fagam Nos ndo queremos
Pacto comigo. Tesouros teus.
E meu desejo e Nossa alegria
Vé-las ditosas, E nosso bem
Ricas, felizes. E o Messias
Mais venturosas. .. La de Belem.

Homem: (Fortemente) Haveis de querer! Levar-vos-ei para meu palacio e tereis um reino sem fim. Sereis felizes eternamente.
Vereis que sou mais rico e poderoso que esse Menino.
Sara: Ndo nos tentem com promessas de vas felicidades.
Raquel: Hoje nasceu o Rei dos Reis e s6 a Ele havemos de servir ¢ amar.
Homem: Estais louca. Quem mais rico ¢ poderoso do que eu? (Com um salto deixa cair o manto ¢ o chapéu e aparece o
demonio) Eu sim, sou o Senhor do mundo. (D4 gargalhadas e corre para as Samaritanas que fogem espavaridas para o fundo
do palco, gritando: Meu Deus!
Quando o deménio vai agarra-las, com o grito de Meu Deus, aparece um anjo com uma espada na méo e diz:
Anjo: Para tras, maldito! (O demonio sai numa nuvem de fogo)

21
Samaritanas: A estrela vos guiard! (Aparece a Estrela)
Samaritanas: Cantando, olhando para a Estrela: Eu sou luz do Senhor/ Que vim guiai-vos ao Redentor./ Segui-me a luz.../
Vinde adorar Jesus nascido/ Para vos salvar.

2
Salve meu Deus nesta estrela Pra nos livrar da tortura
Que refulgente fulgura, Farol suspenso dos céus
Farol suspenso nos céus Pra nos livrar da tortura.
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Cai o pano
Ato IIT- Reis Magos

O Cenario é o mesmo, tendo mais algumas pedras que sirvam de banco. Bem devagar entra o Rei branco. Para no meio do
palco e de pé diz:

Rei Branco: Sinto que devem vir os companheiros da jornada. Guios também Aquele que me guiou.

(Senta-se)

Pouco depois entra o Rei Caboclo. Ao vé-lo, o Rei Branco se levanta e o Rei Caboclo diz: A paz esteja contigo!

Rei Branco: E contigo, 6 meu irméo! (Abragam-se) — Entra o Rei Preto, que diz da porta: A paz seja convosco!

Rei Branco: E contigo, irm#o na fé e que nos guia!

Rei Caboclo: Bendito sejas tu, que nos trazes palavras de paz!

Rei Branco: O Espirito que nos guia a todos nés quis que eu vos precedesse aqui.

Rei Caboclo: Sentemo-nos e descansemos um pouco pois a viagem ainda ¢ longa. (Sentam-se)

Rei Branco: Meu nome é Gaspar. Uma noite, sentado no pétio de meu paldcio, contemplando a beleza danoite, vi uma estrela
LUMINOSA como nunca vira igual. E ela se aproximou e parou. Cai de joelhos e ouvi uma voz dizer: Vai, atravessa o desertoe,
com mais dois homens saidos das extremidades do universo, poderdas contemplar o Rei dos Judeus, o Senhor prometido! Vai, a
estrela te guiard! Tomei entdo o ouro dos meus tesouros, e aqui estou.

Rei Caboclo: Eu me chamo Melchior e minha historia é igual a tua, 6 Rei poderoso! Uma noile, clara, luminosa, tdo bela, passava
eua margem do lago de meu palacio, quando uma luz forte me ofuscou. Deslumbrado, cai com 2 fronte no cho e cuvi uma voz
de dogura infinita, que me disse: Filho da India! Proximo est4 a Redengdo! Com dois outros reis saidos dos confins do mundo,
veras o Redentor, o Deus Salvador! Levanta-te e caminha ao encontro dele. Vai adora-lo. Uma estrela resplandecente de luz te
guiara! Tomei, entdo, o incenso que guardava nos cofres odoriferos de meu palécio, para oferecer & crianga maravilhosa!

Rei Preto: Eu sou Baltazar. Vivia rico e feliz no meu palécio, 4 noite, eu.costumava olhar o céu e ver os astros. E eis quenuma
noite admiravelmente luminosa, uma estrela mais brilhante e maior que todas, parou em cima do patio demeu paléacio. E ouviuma
voz dulcissima: Baltazar com dois outros homens saidos dos extremos da terra, veras o Salvador. Uma estrela te guiara! E eu
tomei a mirra que possuia em meu palacio e vim oferecer-lhe.

Rei Caboclo: O Deus! Foi a Vossa Providéncia que nos reuniu!

Rei Branco: Deus seja louvado!

Rei caboclo: (levantando-se) Companheiros, prossigamos a viagem. Quando chegarmos a Jerusalém, vameos dizer o que 08
anjos nos ensinaram: Onde esta aquele que nasceu? Vimos a sua estrela no Oriente e viemos adoré-lo!

Os dois reis: Vamos!

(Quando véo virando para prosseguir a viagem, diz o Rei Branco)

Rei Branco: Vedes aquela claridade que avanga para nds?

Todos, de joelhos: E a estrela!

A Estrela canta como anteriormente: Eu sou a Estrela, etc...

AtolV

A cena representa a gruta de Belém. N. Senhora, S. José, a Estrela, Anjos estdo colocados em redor do menino Deus, em
adoracdo.

23

1) Os pastores cantam ainda nos bastidores 2) Depois entram cantando

Depressa, vamos depressa E Ele o Filho do Eterno

A gruta ver o Messias De Deus o Verbo Iluminado

Com as mais puras alegrias Ha séculos esperado

Celebremos seu Natal. Pra nos remir ¢ salvar.
Agora ajoelham e cantam a mesma melodia

Salve, noite venturosal Bendito seja o Messias

Salve, dia sem iguall Nosso Deus e Salvador

Em que do Divino Infante Que nasceu hoje no mundo

Celebramos o Natal. Cheio de graga e de amor.
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Eliézer fala: Pastores, ja a Jesus fizemos a nossa ora¢io. Agora vamos levar-lhe a nossa humilde oblagéo.
(Adianta-se para o presépio)

Aceitai ¢ lindo Infante Incenso € mirra ndo tenho

Do Pastor a tosca oferenda De Ceildo niio tenho as bagas

Nio ¢ de certo uma prenda Pobre filho destas plagas

Para tdo régio Senhor. Trago ovelhas, meu amor.
Tamar:

O menino as tuas aras Um sorriso piedoso

As pastoras que amas tanto Derrama por nos clemente

Vém abrigar-se a teu manto €8 0 n0sso amor somente

E trazer-te as flores d” alma E nossa consolagio.

Nascidas do coragio.

Oferta dos pastores:

(a) (b)
A rosa da claridade Os pequenos miosotis
Fresca e mimosa flor De um azul celeste sdo
Entrego-le com amizade Representam a imensidade
A ti, meu doce amor. | B0 U o IR

(C) (d)
Entre tantas outras flores A margarida dos campos
As violetas falardo De variados matizes
Da humildade dos pastores E oferta dos simples
Que atrai teu coragdo Que sc sentem tdo felizes.

(e) (g)
Pressurosa aqui vos trago Repousando em humilde leito
Este ramo de campainha Tu, 6 rei da criagdo
Aceitai tdo simples brinde Aceita o “amor perfeito”
Desta vossa pastorinha . Do meu pobre coragido.

(h)

Estes cravos tdo formosos
Na sua singeleza
Simbolizam pelo perfume
() incenso da natureza.

Cigana: O meu menino Jesus / Com todo o afeto a fervor / A vés oferto estas flores / Recendendo aroma e amores.

Saloia: Es meu Jesus tio humilde / O que vos pude trazer: / Sio dois lindos passarinhos /Que vos venho oferecer.

Florista: Com as florezinhas humildes / Por mim colhidas no prado/ Venho adornar-te o presépio / Doce Jesus Humanado.
Montanhés: Andei por montes ¢ vales / Vaguei por longos vergéis / Subi montanhas e serras / De onde vi lindos painéis. / Nas
margens desses caminhos / Quanta coisa admirei / Mas nada digno achei / De vos vir oferecer / Sendo este lirio branco / Que
em meu jardim fui colher.

Ester (a Maria): Eis a inefavel rosa / Que de Jessé nasceu / Jamais flor t30 mimosa / Na terra aparcceu / Brotou dela um botéo /
Que a0 mundo trouxe o lume / De paz e salvagéo. // A flor és tu, Maria, / De quem nasceu Jesus / A luz que ao céu nos guia, /
A sempiterna luz. // E a perenal mansdo / Deleita-se ao perfume / Da rosa e do botdo.

Uma pastora (a S. José): O humilde Carpinteiro / Riquissimo no Senhor / Sois o guarda verdadeiro / De Jesus Nosso Senhor /
Sois de Deus alma querida / Nos recorremos a vos / Depois da nossa partida / Falai-lhe sempre de nés.

A princesa fala; Permiti que em voz sonora / Vibrante de puro amor / V6s renda humildemente/ O preito do meu louvor.

1¢, Samaritana” Os céntaros representam / Nosso presente de amor.

2+, Samaritana: Recebei, 6 Deus Menino/ Todo inteiro o nosso amor.

Negrinhos: Meu meninozinho / Desculpai o nosso agrado / Aceitai estas frutinhas / De 14 do nosso rogado.

Depois dos pretinhos entregarem as frutinhas, entram os Reis pelo bastidor mais perto da platéia, enquanto a Estrela surge pelo
bastidor que fica mais perto do Presépio, parando ante a gruta.
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Os trés Reis entram, saudando o Menino, ajoelhando-se em um s6 joelho:
Salve, 6 Rei dos Reis.
(Encaminham-se ento para mais perto da gruta)

Gaspar: Venho prestar-te, o Rei do
Mundo, a minha homenagem. Deponho
em tuas méos o ouro dos meus tesouros.
Eu te proclamo meu Rei € a ti entrego o
meu reinado, as minhas riquezas, a
minha vida.

Melchior: Vimos de muito longe, 6 Menino Baltazar: O Deus feito homem! Aceita
Deus, guiados pela luz de tua estrela, para te a oferta que te fago humildemente.
saudar. Ofereco-te o incenso de minha Trago-te mirra, meu Senhor e te
adoragdo como homenagem que rende  tua reconhego como o Messias esperado ha
Divindade. tanto tempo para salvar os homens.

Eliézer: Inda por despedida / Cantemos uma cangdo / Nesta terra enriquecida / Pelo Deus da Salvagio.

TODOS CANTAM FAZENDO CIRCULO, COM ALEGRIA.

24

1) Nasceu-nos um menino
Na gruta de Belém

Tao doce e pequenino
Quanta lindeza tem!

2) Hosanas lhe cantemos
Pois € dos Céus Senhor
Os coragoes lhe demos
Sinal de nosso amor!

3) Salve Jesus querido
Que a todos alegrais
Messias Prometido
Por Deus a nossos pais.

4) Dos céus sois a beleza
Do mundo o Redentor
Baixastes da grandeza
Até a humana dor.

5) Salve, Jesus amado
Salve, 0 belo Jesus
Salve, Deus Humanado
Salve, esperanga ¢ luz,

25
DESPEDIDA (p&em-se em duas filas, ladeando o presépio)
1) Adeus. Senhores, adeus 2) Vamos, vamos, pastorinhas 3) No mundo a alegria
J4 siio horas de partir Partamos por csse val N3o pode ser mais
Ja desponta a agucena Entoando novos hinos Porque Vs nascestes BIS
Eis que devemos ir. Ao doce e feliz Natal. Bendito sejais!...
Cai o pano
FIM
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"Filhas de Belém" - as Pastorinhas do Telégrafo

Luiza Freire

As pastorinhas sdo manifestacoes folcloricas da época natalina que
estdo quase desaparecendo, Mas, no Pard, o grupo “Filhas de Belém”,
criado em 1935, resiste bravamente e completa 60 anos de atividades.
£ uma marca digna de ser comemorada, numa terra onde a fendéncia
é sufocar o passado, as tradi¢des e a cultura popuiar.

Telégrafo mantém tradicio ha 60 anos

grupo pastoril Filhas de Belém nasceuno anode 1935,

com dramas litirgicos de natividades, representados
nas igrejas, onde se assistia 4 representagio do nascimento
de Jesus, ao aviso dos pastores, a adoragio dos magnos e a
oferenda de incenso, mirra, ouro e, por fim, a mensagem do
anjo aos reis.

O grupo pastoril evoluiu para os autos, pequeninas pegas.
com enredo e personagens propries, divididos em episodios,
reunindo assuntos de outros autos, crescendo com a sabedoria
popular, sempre representados por jovens ¢ criangas.

O grupo Filhas de Belém é do bairro do Telégrafo e traz
como auto natalino O Nascimento do Messias numa
Estrebaria. A diregdo e o texto so de Sulamita Ferreira Rocha,
que desde menina se encantava com os filmes exibidos nos
cinemas da cidade e, contando com a ajuda de sua mie,
montava em casa 0 seéu auto natalino infantil. A sua
religiosidade faz parte da educagao que recebeu de seus pais.
Antes mesmo dos dez anos de idade, ja participava do
movimento religioso As Cruzadas da Igreja de Sdo Raimundo,
do bairro do Telégrafo.

Na propria igreja que freqiientava, costumavam preparar
dramas litirgicos que eram apresentados aos fiéis. Sulamita
ndo so gostava de participar, interpretando alguma personagem.
como de poder montar um auto natalino a sua maneira. O
primeiro auto natalino dirigido por Sulamita era pequeno. As
roupas de “sedinha”, “lamé&” (tecidos fabricados na época)
confeccionados pela sua mde, vestiam os personagens Maria,
José, Jesus, os trés Reis Magos e o Anjo Gabriel.

Mas o grupo pastoril cresceu, recebendo novos
personagens, Sdo Lazaro, os apostolos Sdo Pedro, Santo
André e Sio Tomé. Mais tarde surgiram outros: ciganarica e
pobre, capeta (disfarcado de principe), rainha, Judas (o
mensageiro), pastor Ezequiel (o mais velho dos pastores),
pastora perdida, florista, Saloia (sereia do mar, que leva flores
para o Menino Jesus), pastor de linha (que chama os
personagens para ver o pequenino), samaritana (que leva dgua
cristalina para Jesus), partidario azul (representa a Estrela de
Belém, seguida de mais cinco estrelinhas, partiddrio vermelho
(representa o Sol, seguido por cinco sdis), borboleta, e Anjo
da Guarda, casal de galegos e a camponesa.
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Sulamita é filha do casal Jodo Teodoro Ferreira Janior e
Rose Oliveira Ferreira, proprietérios de uma fazenda em Santa
Cruz do Arari { Pard). Mas com a morie do pai, sua mae preferiu
vender as terras para n#o ter que dar para seus dez filhos
como heranga, evitando confusdes entre eles. A situacio
financeira piorou. Ela ndo tinha mais condiges de continuar
confeccionando roupas de pano para os personagens. O jeito
foi fazer roupas de papel crepon.

Depois casou-se, teve dez filhos, 32 netos e cinco bisnetos.
Sua vida humilde néio fez com que Sulamita abandonasse a
sua paixdo pelas pastorinhas Filhas de Belém. Algumas vezes
contou com recursos da Prefeitura, e com apoio de algumas
instituigbes para continuar fazendo suas apresentagBes em
teatros, auditorios, casas de espetdculos. Mas os recursos
financeiros acabaram. Sulamita agora tem que tirar de seu
proprio bolso para poder manter a tradigio do grupo. Ela conta
que os pais das criangas que participam das pastorinhas sdo
também pessoas humildes e que alegam n&o ter recursos
financeiros suficientes para ajudar na confecgdo das roupase
de outros artefatos. A tnica coisa que Sulamita conta ¢ com a
ajuda de instituigdes que cedem espago para artistas e grupos
folcléricos se apresentarem. Entre os locais em que as
pastorinhas Filhas de Belém se apresentaram estdio o gindsio
do SESC, teatro Waldemar Henrigue, 4° Distrito Naval de
Marinha, Policia Militar, Asilo D. Macedo Costa, em ginasios
de Ananindeua, Icoaraci, Castanhal, Marituba e em bairrosde
Belém, como Pratinha, Pedreira, Utinga e Telégrafo. Sulamita
conta que havia um lugar especial onde as pastorinhas se
apresentavam, era no presidio Sio José, sempre a cada ano,
na época do Natal. Mas com o tempo acabou a tradi¢o.

Familia - Sulamita fez questfio de passar para seus filhos
e netos a heranga das pastorinhas. Alguns deles, desde
pequenos, comegaram a participar de autos natalinos que
Sulamita fazia. Marcio Anderson Ferreira Rocha, 14 anos de
idade, neto de Sulamita, desde os cinco anos faz parte das
pastorinhas. Ele disse que sempre gostou de representar os
personagens rei Baltazar e que ndo tem dificuldades para
decorar os textos. Mas além de Marcio, outros netos e filhos
de Sulamita também participam. Sao eles: Mércia Ferreira da
Rocha, que faz o papel do anjo Gabriel; Norma Ferreira da

! publicado no jormal A Provincia do Pard, em 24 de jansiro de 1995
Luyizs Freire ¢ jomalista,
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Rocha, ¢ Maria; Hailton Ferreira Pena € o rei Belchior;
Marcileide Ferreira Rocha faz o papel da Estrela; Suelen Ferreira
pena representa as personagens Borboleta e a Galega; Joyce
Ferreira Rocha faz o papel do Sol; Cyntia Ferreira Rocha é uma
das estrelinhas; Jonatas Ferreira Rocha interpreta o papel do
Sido Lazaro; e Marcos Alexandre Ferreira Rocha faz o papel do
Rei Gaspar.

Sulamita explicou que os textos sdo criados por ela mesma,
que retira da Biblia os nomes de aiguns de seus personagens.

Sulamita também participa do grupo folclérico Bem-Te- 14.
Mas apesar de tudo isso, ela nfio pensa em largar tfo cedo o
trabalho artistico. Continua tendo bastante saide e com
vontade de continuar lutando para manter as tradigbes do
Natal. Um exemplo disso € o presépio que desde crianca ela
gostou de montar. Algumas pegas jé se perderam, mas a cada
ano, Sulamita compra um objeto. Para ela éimportante que o
espirito do Natal e de um Ano Novo préspero esteja sempre
nos lares de cada familia.

As misicas sdo de sua autoria. Tudo
com muito talento e criatividade. As
criangas aprendem com facilidade,
levando somente um més para estarem
prontas para apresentar as pastorinhas. |§
Festa de Santa Maria - Além das
pastorinhas, Sulamita, apesar de 70 anos
de idade, ainda n#o perdeu o folego para
continuar realizando a procissdo em
homenagem 2 Santa Maria de Belém. |}
Sulamita conta que em maio, “més de | &
Maria”, ela prepara em sua casa um altar |8
para receber a imagem que chega em
procissdo, depois de percorrer algumas | B
ruas do Telégrafo. A festa comegano dia
30, s 18 horas, quando sHo oferecidas |§
flores para Santa Maria. Depois esta segue
paraa casa de algum morador, refornando
para a residéncia de Sulamita no dia}§
seguinte 31, quando é recebida por fogos | §&
e por 13 criancas vestidas de anjos. A |}
festatermina com uma ladainha em latim
rezada as 20:00 horas.

# o

Sulamita Ferreira Rocha participou das primeiras exibicdes do grupo e hoje

acompanha o desempenho de seus netos no grupo Filkas de Belém, no Telégrafo
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@ 1
Pastores, Poesia do Passado

2
De Campos Ribeiro

s colunas da imprensa, todo Natal, aludem & encenacio

de “pegas™ natalinas em saldes paroquiais, a cargo de
pequenos grupos cénicos constituidos de criancas de
Catecismo e mocinhas de Confrarias Religiosas.

Sdo piedosas evocagOes, algumas até razoavelmente
escritas e musicadas. Nenhuma, entretanto, de longe ao menos
tocada da sitil, a encantadora e ingénua poesia dos pastores
de Belém ha meioséculo...

Ja por volta de 1905, a época do Natal, quem abrisse pela
manhi a Folha do Norte encontraria, como nota de atragéo
para o povo, a demanda interessante em que se batiam na
conquista das simpatias da cidade os partidos Réseo e Azul
dos pastoris do tempo, destacadamente um celebrado, grupo
das Brilhantinas...

O saudoso Maraba (Ildefonso Tavares) e poetas coevos
estimulavam diariamente os partidarios do Réseo ¢ do Azul,
competi¢io empolgante principalmente para a alma suburbana.

Dagquele Natal ja hoje nada resta....As geragdes de apds
1930 dele nada conhecem. Nem imaginar possivel lhes €, nos
dias utilitarios que vivemos, quase tropegando, ai pelo bairro
comercial,.com um Papai Noel em cada esquina, ndo € possivel
supor que maravilhosas, embaladoras de emogdes
dulcificantes eram as noites de Natal desse passado distante...

Que sedutora, esplendorosa graga! Que envolvente e
comunicativa alegria na simplesa das almas adolescentes que
em seus papéis enamoravam, nos grupos pastoris, gentes de
toda idade, arrastando-as de bairro a bairro, a pé, noite velha,
quando ja recolhidos os bondes...

Pastorinhas de humilde organizagio, a frente de risticos
presépios, ndo eram menos queridas em sua modéstia que as
de requintado esmero, montagem carissima... Algumas
constituiam-se patriménio de familia, heran¢a que passava de
pais a filhos, evoluidas para a apresentagiio em seus proprios
teatrinhos, repletados em sessdes seguidas. E comentados,
discutidos, comparados no entusiasmo que dividia
preferéncias entre o povo.

Nessa evoluggo foi pioneiro o bairro do Umarizal. Em 1910,
no Teatro Tdlia, 3 Generalissimo Deodoro, em frente a
Beneficente Portuguesa, as Belemitas iniciavam a série
brilhante de triunfos que, por anos a fio, lhe assinalaram a
existéncia. Nesse grupo, interpretando um Lusbel diariamente
destacado pelas colunas de jornal, ganhava seus primeiros
louros da vida um menino que mais tarde seria gldria de nossas
letras: Osvalde Orico.

Surgiriam, logo a seguir, com seu Teatro Alegria, na Sio
Mateus, atual Padre Eutiquio, quase  esquina da Conselheiro
Furtado, as Filhas de Japhet, grupo famoso cujo dirigentes,
os Pontes, eram todos de uma mesma familia de artistas,
musicistas de escol.

Na Serzedelo Correa, defrontando quase a Gentil
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Bittencourt, as Filhas da Floresta, de dona Marocas Gurgel,
por sua vez completavam o trio de Pastoris exibidos em teatro,
inovagfio pouco mais tarde, no Teatro Moderno, em Nazaré,
seguida pelas Filhas de Flora, que haviam surgidoem 1910,
como as Belemitas.

Como esses, grupos de precioso bom gosto, porfiando na
escolha de suas personagens, ganhavam louvores, ja entéio
dividindo os bairros na conquista da supremacia. As Falenas
do Azul, das Irm@s Egues, a rua dos 48; as Moreninhas da
Cidade Velha, de Céndido Rocha, a entrada mesmo do
Jurunas, na Conselheiro Furtado; e no Umarizal o grupo das
Esmeraldinas, que as simpatias da cidade elegeriam, logo a
seu aparecimento, um dos mais belos e requintados. Puderal
Se ao esmero de dona Chiquinha Navegantes, que o fundara
edirigia, juntavam-se as “pastorais’ do grande e injustamente
olvidado Cirilo Silva!

O ano de 1914, porém. viria trazer ao Natal novo ¢
deslumbrante éxito teatral, com a apresentagdo no Bar
Paraense da grande opereta natalina O Divino Mistério. Seu
autor, o talentoso e incorrigivel boémio espanhol Mendo Luna,
ator, poeta, misico de largos conhecimentos da arte cénica,
desaparecido em 1935, depois de festejada atuaciio nos palcos
regionais, tendo inclusive langado em uma Festa de Nazaré,
com sucesso espetacular, a revista de costumes Repinico-
Vobis, de irresistivel comicidade...

Nesse Divino Mistério, ainda adolescente se revelaria,
num papel de Rebeca, Alzira Moura, mocinha pobre, filha de
pais portugueses, cujo talento a levaria a grandes triunfos no
teatro de revistas do Rio de Janeiro.

Casando-se depois com outro amador paraense de teatro,
Benito Rodriguez, de seu consércie nasceu uma garota-
revelagfo do teatro, af pela década de trinta, Iza Rodrigues,
que chegou a ser chamada a Shirley Temple brasileira...

Em 1935, pais ¢ filha vieram ao Pard. Integravam uma
companhia de revistas do saudoso Francisco Iglesias, a qual
lamentavelmente, nfio teve do nosso publico aceitacio
compensadora... As revistas eram todas de ambiente carioca,
suas cenas e piadas ndo despertaram entre nés qualquer
interesse...

Nesse conjunto igualmente voltava ao Para o inteligente
e completo ator portugués Henrique Chaves, ao tempo também
fazendo jornalismo Na Noite do Rio.

Chaves por aqui vivera entre 1923 e 24 e com sua
companheira francesa, Théo Dorah, fora um par de sucesso,
cantando e dangando... A dupla, estrangeira, era algo de

1 Crénica publicada no livro Gostosa Beiém de Outrora..., comp & imp
Universitaria do Para,

2 De Campus Ribeiro - poeta, jomalista. Pertence a Academia Paraense de Letras e & uma
geragiio de intel i énticos ao lado de Bruno de Menezes, Jaques Flores, Abguar
Bastos e tantos outros.
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espetacular num maxixe brasileiro, segundo testemunho das
gentes que o haviam dancado nas noites j4 saudosas do
Moulin Rouge...

Daqui regressando, cheio de esperangas de novas visitas,
Chaves néo poderia realizar tanto sonho. Uma pneumonia,
em Curitiba, 14 o levaria & cova.

Mas o éxito de Mendo Luna, em 1914, no ano seguinte
estimularia notavel homem de letras, o principe dos Poetas do
Par4, Severino Silva, aencenar no Teatroda Paz o drama pastoral
O Grande Mistério. Ndo obteve , entretanto, apesar de sua
bagagem cultural, as vitorias de bilheteira que haviam alcangado
aopereta do espanhol que, inclusive, pela primeira vez usaraa
técnica teatral da “metempsicose”, com espelhos em que fazia
aaparicio do Anjo Anunciador a Maria, em Nazaré. ..

Nossas pastoris tinham notas originais, possivelmente
exclusivas, em certas personagens, desconhecidas nos de
outros lugares, por exemplo do MaranhZo, que Thes eram os
mais aproximados no arranjo.

Tais as figuras da Estrela, da Saloia, dos Galegos... Estes
altimos, ninguém explicava o que faziam no ambiente biblico
das pastorais, com seus trajes tipicamente portugueses, E
falando, cantando em linguagem de gente minhota ou de terras
outras lusitanas...

Os Gualegos, por sinal, arrancavam aplausos frenéticos ao
final de sua “‘conversa”, cheia de trocas de Vés por Bés,
dancando, marcado a catanholas, animado “sarapico” onde
sobravam umbigadas, ao sapateado de tamancos bordados,

genuinamente portugueses, ao tempo encontradigos nas
sapatarias da cidade...

Era deleitamento inefivel para os auditdrios, no calor
sufocante dos teatrinhos ou comprimidos nas salas de
exibigiio diante de presépios, sobretudo a aparigio de trés
figuras: Florista, Pastora Perdida e Cigana.

A sedugdio comegava na escolha das mocoilas que as
interpretavam : moreninhas de olhos quebrados que eram
promessas de ternuras inimaginaveis, cabelos em cachos ou
soltos em cascata, na fronte a trunfa a “Maria Stuart™ a
chamada “est(ia” das mulatinhas do Umarizal...

E tinham sempre voz cariciosa, quente, caindo na alma da
gente como convites de Arcanjos para uma escalada (s6 Deus
o saberia) a estranhas regides de venturas inebriantes...

Que indicio de simpatia, comego de amor, para quem, pondo
embora uma triste moeda de duzentos réis no pandeiro da
Cigana de riso enfeiticante, das méos [he recebia ndo pobre
“Angélica do Ar”, mas fragrante “palmeirfo™, a corruptela de
uma rosa chamada, certo ou errado, “Paul Neron™ ou “Principe
Negro™...

Nio! Daquele Natal nada mais resta seno memdria
enevoada de melancolias...Até as flores, abundantes, os
monsenhores dourados, as palidas gardénias, os cravos, os
ramos de alecrim a que recendiam as graciosas e gentis
pastbrinhas . tudo, tudo é hoje apenas saudade. Saudade que
ressuscita todos os anos, nas almas que viveram aqueles
Natais, a ressondncia de sua morta poesia...

#

Foto do album da familia Bestene - dezembrode 1927, No grupoa Sra. Linda Bestene, tia da professora Nazaré Bestene, da UNAMA
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Pastorinhas... Pastorinhas...

2
Conto de Waldemar Henrique

Os bons tempos da borracha a libras d’ouro ja haviam
passado, € certo, mas Belém do Para continuava nadando
em progresso.

Estamosem 1912....

Os navios da Both Line entram de Liverpool e Havre
abarrotados de preciosas cargas para nos.

Levam daqui coisas brutas e quase intteis a0 nosso
sistema de vida: carogos, ioros de pau, couros e essa
inesgotdvel havea que a cencorréncia do Ceilao
desgracadamenterebaixou, Felizmente, (dizem por ora), que o
plantio 14 é fransitdrio. Istonos salva e reanima a esperanca
de melhores pregos.

A Franga ea Inglaterra sdo gentis em nos comprar aquelas
coisas brutas e eis que nos mandam filés, cartolas, perfumes,
polacas, champagnes e ricos leques de abanar.

Assim, Belém do Pard nada em progresso; tem sua pera,
suas touradas, seus sal®es e quadrilhas. A elite masculina de
flor a lapela, mesmo hipotecando terras, brilha no Moulin
Rouge.

Nossa vida é uma exposi¢do permanente de novidades e
formosuras contaminadas de civilizagdo afoita: faléncias e
banquetes.

Ha miliondrios de um dia. O Acre os faz. Foi entdo quetia
Caru de repente melhorou. Era vista em toda parte num
turbilhio de plumas e lagarotes. Seus quatro filhos também.
Dois deles, os menores, por amor de pastorinhas meteram-se
nas “Belenitas™. Pelo Natal era costume em certas casas de
mela-tigela encenarem-se presépios com meninos emeninas
do quarteirdo. E ganhavam dinheiro com o negdcio. Quando
tia Caru soube escandalizou-se fortemente e foi buscar os
filhos, zangada. Na volta, disse ao marido:

Confusas entre tantas lantejoulas e flocos de arminho,
passam e repassam vibrando pandeiros, cantando, abrindo
caminho para Jerusalém:

“Ld no céu brilhou a esirela
que esplendor a noite tem;
vamos, lindas pastorinhas

a caminho de Belém”

As boas sucedem-se:

Vem a Florista mimosa, depois os zabumbas engragados.
A seguir, o assassinato: uma das pastoras jura ter visto 0 anjo
em sonhos, mas a cigana (a rica) ndo acredita na mediunidade
da pastorinha e ainda por causa de certo pastor que a segue,
espera a “deixa” e crava-lhe o punhal de borracha no peito.

Ursulina cai.

As pastorinhas fecham sobre ela, ndo para encobrir ocrime
que era falso, mas para cobrir Ursulina que tombara
descomposta. Aplausos na assisténcia. Surge o anjo de
cachos, veemente, com duas asas enormes que a custo o
deixam sair do algapdo.

Ressuscita a menina e ordena: “todo o mundo para Belém
adorar Jesus nascido”.

Transcrigio do fvro Waldemar Benrique 50 DEUS SABE POROUE, uma seleta de textos
e fotobiografia organizada por Sebastifio Godinho, publicada em 1989 pelo governo do
Estado do Pari! Secretaria de Estado da Culura, com execucio grafica da Falingola Editor
Wildemar Henrique, maestro € compositor paraense morto em 1965, autor de Tamba-Taja,
Ulrapuru, Boi-Bmba, entre outros, foi o tema do nimero 1 da Revista Asas da Palavie,
langada em fevereiro de 1995

- “Eles tém razdo. ¢ uma belezal”

Nasceu imediatamente o grupo pastoril “Filhas de
Flora™.
Reuniram os amigos, pegaram a sinha pro piano, abriram
paredes, caiaram, puseram algapéo, escada, mais
entrada, mais saida, cortinas, céus e o presépio.

A noticia correu na roda dos ventos. b

As “Belenitas” sobressaltaram-se porque o jornal |
dizia que dona Caru mandara buscar as vestimentas em
Paris. E foi mesmo; até nas sandalias do pastor lia-se -
“Grands Magazins du Louvre”. _

A estréia foi retumbante. O povo entupiu o chalet |
da senhora. Treparam nos moveis, nas janelas, no colo
dos pais (os mitdos). Tia Caru, tonta e esgotada, mal
podia dar conta do recado. Dindmica e vaidosa,
beliscando aqui, ralhando ali, conseguiu de portas
fechadas pintar, vestir e encaracolar todo o corddo.

Uma zuada febril da orquestra marcou e entrada das

>

pastoras em viravoltas, duas a duas.

Waldemar Henrique, em foto de Luiz Braga
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As Pastorinhas de Belém e os meus Mosaicos Natalinos

1
Paulo Nunes

1

Quando discutiamos a possibilidade de estudar em
um nimero de Asas da Palavra uma manifestagio da
cultura popular, fomos, numa fase primeira, imensamente
tentados a escrever sobre bois-bumbas e passaros
juninos. Mas, trabalho exaustivo, as idéias foram
transmutando-se e se direcionando para outro foco. Dai
surgir uma segunda possibilidade dé trabalho: as
pastorinhas. Antes de serem apagadas por completo do
mapa cultural de nossa cidade, falemos delas, contribuindo
para gravar alguma marca, pequena que seja, para a
posteridade. Sera querer muito?

De minha parte, vale a confissfio, a contribuigdo ¢
minima, quase inexistente. Por exemplo, ndo direi aqui,
meu caro leitor, das pastorinhas satiricas que, especula-
se, foram construidas por Bruno de Menezes e Rodrigues
Pinagé, ndo tenho melhor referéncia sobre estas; também
ndo direi das pastorinhas do cronista da saudade que foi
De Campos Ribeiro, em Gostosa Belém de Outrora. Nao
tenho. nem de longe, a competéncia do mestre Vicente
Salles, que escreveu um magnifico estudo, em seu Epocas
do Teatro no Grio- Para. Direi mais de mim. perdoem-me,
e de minhas recordagdes, que propriamente das
manifestacdes culturais.

I

As pastorinhas ou pastoris, ao que se sabe, vivem,
no Brasil, e, notadamente em Belém, um processo agonico.
Chegaram até a regifio com a colonizagdo lusitano-catélica,
no século XVII, e nio mais deixaram de evoluir e aclimatar-
se a0s equatoriais ventos quentes da AmazOnia.

Mais proximamente, no inicio deste século XX, os
pastoris tiveram bons momentos. Os grupos Réseo e Azul
competiam ferreneamente, um quase Remo e Paysandu
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Aos que fazem da cultura um fronr de resisténcia,
na pessoa de Albertinho Bastos, dedico.

“A Estrela d’alva

No céu desponta

E a lua anda tonta

Com tamanho esplendor...

E as pastorinhas,

Pra consolo da lua,

Féo cantando na rua

Lindos versos de amor....'
Noel Rosa

do teatro popular belemense. Tanta disputa divertia para
valer a populagido de Belém, ganhando os palcos da
cidade. A populagdo respondia a altura e legitimava com
a sua audiéncia viva. As familias, independentemente da
condigdo social, pobres e médias, escolhiam a pecae o
prego mais condizente com a oportunidade.

Agora, neste fim de século, no entanto, esgargaram-se
os panos de cena, e o Estado - que deveria intervir para
prestigiar tais manifestacies - somente fez um trabalho mais
consistente a partir do processo de redemocratizagio
politica do pais, pelos idos de 1983. Tal politica. consistente.
de resgate das manifestacdes populares em Belém do Para
teve inicio, mais propriamente, quando Paes Loureiro,
primeiro momento, e Marcelo Mazolli, depois, assumiram a
SEMEC (o0 segundo deu continuidade e ampliou o projeto
iniciado pelo primeiro). No entanto, quando Loureiro ¢
Mazolli deixaram a diregio da Secretaria Municipal de
Educagdo e Cultura de Belém™, la pelos fins dos 90. as
palhinhas da manjedoura do Jesuscristinho queimaram-se
em fogo brando, restaram quase que somente as cinzas
das pastorinhas. E de 14 para c4 nada ou quase nada se viu.

Esperondo estar sendo injusto, mas uma politica estatal
sistematica de auxilio e subvenco acs grupos de cultura
popular deixaram de existir jd h4 algum tempo, e com ela, os
produtores culturais de Belém passaram, com o pires nas
mdios, a sobreviver da teimosia e da necessidade irreprimivel
de soltar pelas esquinas da cidade seu canto de gloria in
excelsior Deo.

Paulo Nunes ¢ professor de Li da Amazdnia na UNAMA, € sutor de Banho de Chuva
[Cejup) e Arco Mutante dos Huacos (Alpharrabios)

2 Até & década de aitenta, a SEMEC er responsivel peln polftica educacional e cultural da
cidade. Depois, foi criada a FUMBEL, que passou a organizar a politica cultural do mumicipio
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I

Diante desta folha vivo, um impasse, inscrever-me ou
registrar? Pensar ou sentir? Busco na sintese uma resposta
convincente quando esbo¢o aqui meus mosaicos afetivos,
minha “meméria™ pessoal. Mas somente fago este registro
porque penso que minha recordagdo pode servir de base
para o re-aquecimento da memdria cultural de Santa Maria
de Belém do Grao Para. Belém hoje € uma metrépole
destrogada pelo desafeto do povo e dos governantes. Nossa
cidade vive - ha uns vinte anos mais ou menos -, salvo
algumas pouquissimas excegdes. de sucessivos descuidos
governamentais e, como conseqiiéncia disto, a nossa meméria
histérica e cultural acaba escorrendo pelo ralo do banheiro.
Cumpro portanto um rito de passagem do campo pessoal
para o social, da recordacdfio (etimologicamente, re-cordis, do
latim, de volta ao coragdo) para a rememeoragiio, uma atitude
pretensa e ilusoriamente €pica, segundo os conceitos que
desentranhei da teoria de Emil Staiger®. Se meu texto nédo
cumprir este rito de passagem (néo h4, insisto, mitos sem
ritos; € neste tipo de processo cultural, vejo o rito comoalgo
fundamental para a sobreviéncia das complexas malhas que
constituem a cultura de um povo) nfo terei contribuido com
esta revista e muito menos com a discussdo em torno da
sobrevivéncia das manifestagdes populares em terras
belemenses.

v

Meu primeiro encanto com a ritualizagdo semi—prgfana
do Natal se deu com as lapinhas, presépios muito comuns
nas casas catdlicas de Belém de minha infiincia, pobres ou
abastadas, elas estavam la no cantinho da sala, no final do
corredor... Na casa de papai, tia Yolanda eram quem melhor
vestia o espirito da esperanga cristd em um novo mundo.
mais fraterno e justo. Ela ndo abria mao de comemorar o
nascimento do salvador dos homens, e isso iniciava-se com
amontagem do presépio natalino. da 4rvore de natal feita de
galhos enrolada em algodio, e estendia-se até a distribuicdo
de presentes e a celebragdo na ceia. Mas o presépio de
Yolanda, nem de perto (mesmo porque tinha outra fungéo),
lembrava a lapinha montada por tio Jaime, marido de tia
Déria, outra irm& de papai. Era um encanto aquela cena.
Dezenas e dezenas de pastores, reis magos, anjos, bois,
vacas, carneiros e camelos compunham uma cena alegre. As
seis horas, as luzes do presépio eram acesas e Cristo vinha
a vida com mais fervor ante nossos olhos meninos. Aquele
presépio era uma sensacdo no quarteirdo da rua 9 de Janeiro,
na Cremacfo. De repente, a familia Jaime troca de religidoe...
idolatria ¢ idolatria. Assim todo o presépio, mais de cem

3 STAIGER, Emil. Conceitos Fundamentais da Poética. tradugdo
de Celeste Galefio. Tempo Brasileire, 2 ed.: Rio de Janeiro,1993.
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Luciola Nunes Santos e seu album de fotografias

pegas, foi ao lixo, Uma pena! Ficamos com dor no peito, uma
tristeza de pensar que ndd olhariamos mais o pintinho do
Menino Jesus (queriamos saber porque os outros santos
ndo tinham pinto, s6 aquele menino na manjedoura, tdo
branquinho e tdo diferente de nossa morenez amareligal),
gue ndo mais degustariamos o bolo com Quisuco, servido
na inauguragdo do presépio. Bem mas até agora, houve uma
fuga parcial de tema, pois ndo?!...

v

Meu contato com as pastorinhas se deu de modo
interessante. O deus Chronos, senhor de tempo, fazia
dezembro. Em Belém chovinhava fino. Belém, todos
sabemos, sem chuva, nfio faz natal. Era chegar a festa de
final de ano e tia Luciola cantarolava umas modinhas
diferentes. Luciola, minha tiavé, gue nos ajudou a criar depois
da morte de mamae, era muito rigorosa, austera, em alguns
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momentos, mas tinha sensibilidade artistica. Depois
soubemos por qué. A familia Nunes tinha pendores artisticos:
Nelly, meu av6, era sapateiro e santeiro; Oswaldo, tio de
papai, era pintor e compositor, desenhava bem, lia e fazia
partituras; Eduardo Nunes era diretor de teatro (dono da
pastorinha As Belemitas) e atuava no extinto Palace, nas
épocas de festa em Belém. E Luciola? S6 muito tempo depois
fui descobrir, por ordem de investigagdo de Claudio La
Roque, de C Liberal, que uma das cantigas que saiam de
dona Luciola pertencia a peca “Festa, Anos Bons e Reis”,
de Jodo Afonso, na qual ela fazia o papel de mée de um
garoto travesso que contava com mais ol menaes cinco anos
deidade. Este menino era Tony, o Antdnio Tavernard.

Eis como as pastorinhas entraram pelos meus ouvidos
se instalaram em minha alma definitivamente.

Vi

Tempos passaram. Ja trabalhande como técnico cultural
na SEMEC, fui levado a contatar com os grupos de bois-
bumbds, passaros e pastorinhas. Minha funcéo, de fato,
era a de ajudar a levar a cultura as escolas municipais,
espacos sisudos e fechados & comunidade extra-escolar.
Vivia-se o Projeto Contextual de Educagio e Cultura. Vivia-
se a década de oitenta. Hoje percebo que, embora com
muito boa vontade, nfo tivemos folego para interceder
definitivamente no mau humor pedagogico das escolas,
mas sei também que deixamos - de algum modo - pelo

Desenho de Percy Lau da Igreja das Mercés, de Sanfa Maria
de Belém do Grdo Pard, de Leandro Tocantins, editora Itatiaia.

As Belemitas, grupo de pastorinhas dirigido por Eduardo
Nunes, referéncia obra de Vicente Salles citada adiante

mundo sementes que frutificaram. Mas nossa fungdo ndo
se resumia a meros contatos culturais nas unidades
escolares. Tinhamos também de revesar servigo nas
programagdes noturnas da SEMEC. Foi numa dessas
empreitadas que recontatei com as pastorinhas.

A Secretaria promovia, entdo, em conjunto com as
associacdes de folclore e corais de Belém, o festival de
coros natalinos e pastorinhas na Igreja das Mercés, no
centro histérico da cidade. Eu e a Josse realmente curtiamaos,
embora estivesse trabalhando, o clima de solidariedade e
congragamento que o momento pedia. Em verdade, eu s6
estranhava o fato de 0 Menino Jesus ser representado, na
maioria das vezes, por um boneco de plastico, o que
quebrava o enlevamento que a cena teatral necessitava.
Mas os pastores, as ciganinhas, os galegos, Sdo José,
Santa Maria, a Estrela, os Anjos incorporavam a
simplicidade expressiva de um grupo de atores que ndo
fregiienta escola de teatro, mas fazia valer a emogéo
esticando sua alma no varais do nosso afeto. Safamos da
igrejamais felizes, mais crentes de que era realmente natal
e que o mundo precisava mudar para fazer valer os
propoésitos cristdos pregados pelo Menino que nasce todos
0s anos no dia 25 de dezembro. Do lado de fora das Mercés,
chovia fino, uma chuva de mulher, diria Eneida.

Fico pensando o que ha de tdo dificil para que o poder
publico possa garantir as estes grupos a subvengdo e o
espago de apresentagdo tdo necessdrios para a
(sobre)vivéncia dos grupos que fazem a cultura popular em
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Belém e no Para? O que falta para que o pano de boca das
cenas se abra e provoque um sorriso no ptiblico que gosta
de prestigiar os folguedos populares? Com a resposta, as
autoridades.

VIl

Mais uma experiéncia instigante que tive com as
pasterinhas se deu nos idos de 90. 1991, se ndo me falha a
meméria. Empreitamos uma aventura em familia e findamos
uma livraria-locadora de livros, a Fadas & Duendes. A Fadas
era bastante fregiientada, chegavamos mesmo a alugar
mensalmente uma quantidade expressiva de livros.
Desenvolviamos atividades de apoio a leitura, tentando,
magneticamente, atrair leitores-criancas para a viagem nos
livros. Eram momentos do conto, teatro de bonecos baseados
em cbras infantis, lancamentos de autores nacionais e
regionais, enfim, um sem namero de atividades. Entre tudo
iss0, NOs preocupavamos em prestigiar também as
manifestagSes da cultura popular. Assim. desde o primeiro
momento de nossa existéncia, todos os anos, na semana do
natal, apresentava-se no saldo da livraria, a travessa 14 de
Abril, 1589, As Filhuas do Oriente, pastorinha herdada por
Albertinho Bastos de sua mée, dona Luiza Coelho.
Albertinho, entfo, ja se encontrava doente, com dificuldades
para locomover-se, e o grupo era dirigido por Neves Labasca,
atriz e arte-educadora.

Curiosamente, apos o primeiro ano de apresentago, 4s
Filhas do Oriente passaram a trazer um elenco mirim. O mais
velho entre os meninos gozava de quinze anos. Eu, confesso,
inicialmente fiquei desconfiado, sem ter certeza se a molecada
daria conta do recado. Deu, e muito bem. Tanto € assim gue
o sucesso de publico foi maior, cresceu a procura pela pega
da encenagio do nascimento de Cristo. Assim adultos e
velhos passaram entdo a disputar com criangas € jovens o
espago do salfio da livraria. Entéo restou-nos apenas um
caminho, transferir a encenacio das pastorinhas para arua.
[sso, certamente, teria se transformado em uma tradigo para
os meninos do nosso quarteirdo da 14 se o neoliberalismo
nio nos tivesse tirado de campo. Uma pena, de fato!

Esta experiéncia demonstra muito bem que ¢ falso aquele
discurso que afirma a quatro cantos que as novas geracbes
nio se interessam pela cultura produzida por pessoas
humildes da sociedade. Fica-nos esta reflexdo, pois as
institui¢cBes, privadas ou publicas (as segundas,
principalmente) tém a obrigagdo de proporcionar aos agentes
produtores de cultura um minimo de condigdes para que
eles mostrem ao plblico suas atividades, produto de seu
ludico - e muitas vezes sofrido - trabalho, que ndo pode nem
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deve ficar confinado. lacrado em um bau que ndo se pode
abrir.

E afim de abrir o bal dos tempos natalinos, pesco em
Bartolomeu Queirds, um trecho que ressoa em mim
definitivamente e cai-nos como uma luva: “o tempo amarrota
a lembranga e subverte a ordem.”

£ o que todos os amantes das pastorinhas e da cultura
popular desejamos.

Para saber algo sobre as pastorinhas, leia

SALLES. Vicente. I:lpocns do Teatre no Grao-Pard ous Apresentagio
do Teatro de Epoca, tomo 2. EAUFPa: Belém, 1994,

FONSECA, Wilson. Pastorinhas de Santarém. Udigio
independente: Santarém, 1986.

CASCUDQ, Luis da Camara. Diciosdrio do Folclore Brasileiro,
Ttatiaia, Belo Horizonte/ Rio de Janeiro, 7 ed., 1993,

MOURA. Carlos Fugénio Marcondes de. O Teatro gue o Povo Cria,
SECULT/Pa. Belém, 1997,
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As pastorinhas que nio vi

, ]
Rosa Assis

W Yazer comentdrios sobre as pastorinhas, em especial

porque nfo as assisti, parece estranho. Mesmo assim,
vou tentar encenar alguns observagdes sobre 0s presépios
e as pastorinhas, fruto de recordages guardadas na memédria
e haje retiradas para, subjetivamente, registra-las neste artigo.
Mesmo tendo dito que vou fazer uma leitura nos arquivos
de minha memdria, ndo posso deixar de lembrar aqui as mais
recentes informagdes que colhi ¢ que por certo muito
contribuiram para que eu entendesse o que sfo as
pastorinhas, ou a Pastoral das pastorinhas, ou um auto-
natalino, ou ainda mais uma opereta popular. Assim, divido
este escrifo em trés atos - abertura, recordacgio e final.

Na abertura, destaco o sério, profundo, rico e valioso
trabalho de pesquisa cientifica, documental e bibliografica
acerca dos teatros em Belém do Para, desenvolvidono livro
Epocas do teatro no Grio-Pari ou Apresentagio do teatro
de época, de Vicente Salles”. Nos dois volumes dessa grande
obra, o autor enriquece o nosso conhecimento com um vasto
e valioso material sobre o teatro paraense — (mais
precisamente sobre as pastorinhas, no capitulo intitulado
“Epoca dos folguedos natalinos™). Somente um escritor
com o conhecimento histérico associado a sensibilidade
estética poderia nos apresentar os mais simples e os mais
sofisticados palcos da antiga Belém do Grio Para; so Vicente
Salles nos relataria o sem-ntimero de teatros populares gue
atuaram em nosso chiio, com toques locais e internacionais.
Oportuno € registrar de que maneira Vicente Salles pintou
esse quadro: Duas linhas comecam a se distinguir: a do
pastoril que tende a absorver os recursos mais sofisticados
da dpera e da opereta, produzidos por libretistas
consumados, come Severiano Silva, “o principe dos poetas
paraenses” e miisicos de formagdo nos conservalorios
europeus, como Alipio César* Assim, conhecemos o0s
grupos pastoris mais famosos, com seus idealizadores, seu
corpo de baile, suas misicas, suas vestes, seus aderegos,
ainda mais com seus enderegos e suas premiagdes. Ler os
“Tablados natalinos” é remontar ao ano de 1788, ou de 1854
¢ caminhar... caminhar... ¢ aprender tudo aquilo que este
mestre dos arquivos pesquisou, documentou, registrou e
fartamente nos ensinou’.

Num segundo momento. abro as cortinas para outro
titulo, este de Carlos Moura, verdadeira obra de arte, voltado
também para a mesma tematica, o teatro popular. E O teatro
que o povo cria®, que, a exemplo do autor de O negro no
Para, nos mostrou com precisdo e seriedade oteatro popular
paraense. Essas obras se complementam, se completam, por
isso mesmo ¢ que Carlos Moura entregou a pena de Vicente
Salles a apresentacio da obra que escrevera como tese de

77

doutoramento. A grandiosidade desta obra foi muito bem
traduzida por Salles ao intitular a sua apresentagiio de
“Teatro popular paraense: uma revoada de passaros”.

Encerro este primeiro ato dizendo a Vicente Salles e a
Carlos Moura apenas Bravo! Bravo! Bravo!

Passemos para outro momento, que € o da recordagio
— em minha casa, como em tantas outras, havia tambeém um
presépio, religiosamente montado a varias mios na época
de Natal, a comegar pelas mios de mamie Celina e de tia
Anita, e por todas as outras méos infantis de meus inimeros
irmios. Assim, tantas maos e tantos irm#os misturavam-se
na mesma festa, cumprindo um ritual, um auto. o de
conduzirem cada uma das figuras para a montagem do
presépio, figuras quase sempre minusculas ¢ leves, mas que
aquela altura carregam o peso do encantamento que
sentiamos na alma mais que no tato.

Nao sabiamos — e nem precisava, € claro! —que o presépio
havia sido criado por So Francisco de Assis, em 1200, com
a finalidade de encenar, representar o nascimento do Menino
Jesus. Sabiamos, apenas, que se aproximava o dia de Papai-
Noel, uma vez que os presépios eram armados nesta época
do ano, entre os dias 20 e 24 de dezembro, portanto, nas
vésperas das festas natalinas. Somente no dia 7 de janeiro
eram desmontados. quando ja havia passado o dia de Reis
(hoje ndo mais feriado), anunciando simbolicamente que o
Natal consumara-se mais uma vez, carregando consigo o
mistério e a magia que embalavam as noites do fim de ano.

Os presépios reuniam inumeros personagens e
figurantes, para nos todos Santos, fossem José, Maria, o
pequeno Jesus ou 0 Anjo da Anunciagdo ou ainda os Reis
Magos — a morte do altimo encantamento fol descobrir, ja
adulta, que ndo eram reis nem santos, mas mdgicos, homens
que sabiam entender as estrelas... E 14 estavam eles postados,
lado a lado, no cenério pastoril do presépio, levando as
oferendas ao Menino Jesus. Eram Gaspar, Belchior e Baltazar
com seu incenso, por considerarem o Menino Jesus como
Deus; o ouro, por lhe reconhecerem como rei, e também a
mirra, por admitirem que s6 os nobres eram ungidos com o
fino dleo. Além desses adivinhos, digamos assim, havia ainda

| Rosa Assis ¢ doutora om Lingua Portuguesa, Professora dos Cursos de Letras e Comunicagio
Social da UNAMA- Universidade da Amazénia

SALLES, Vicente. Lpocas do teaira no Grin-Pard. Belém,

Universidade Federal do Para, 1994, 2t

Id ib, ¢ 2, pp. 308-317

1d, ib., p. 325

Id, b, pp 318341

MOURA, Carlos Marcondes de. {J feairo gue o pove cria, Belém,

Secretaria de Estado da Cultura, 1977
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os animais que completavam o cenério pastoril, bucélico do
presépio: carneiros e ovelhas agrupados & volta de seus
pastores, ja simbolizando a metafora do cordeiro de Deus.
Mais tarde novos figurantes se incarporaram ao presépio.
como o carregador de agua e o guardido da entrada da
manjedoura, assim como outros animais que compunham a
paisagem ao mesmo tempo humilde e familiar da natividade,
como a vaca, o cavalo, o cachorro...

Os personagens e as figuras que representavam o
mistério do Natal ali estavam, no presépio, imdveis, mas ao
mesmo tempo movimentavam-se, tinham vida, e assim exigia
a recriagdo do mistério do Natal. Era preciso que os Reis
Magos seguissem a estrela de Belém: era preciso que os
pastores seguissem pela noite rumo 2 estrebaria onde viera
ao mundo o Menino Jesus. Novamente as nossas mios
guiavam os passos daquelas figuras santificadas e dos
pequenos animais que compunham o cendrio do Natal.

Nosso presépio ficava na varanda de nossa casa, alias
local preferido, em todas as casas para se montar os
presépios de antigamente. Era a varanda, na geografia das
residéncias de entdo, o lugar do convivio, da sociabilidade
familiar, e assim o lugar por exceléncia para o cenario do
Natal, as sagragdo da familia. Também nas igrejas montavam-
se presépios, sempre muito visitados pelos paroquianos:
lembro que o entdo padre Miguel Inacio, ja ha muito falecido,
armava um grande presépio na Igreja da Trindade, razdo de
visitagdes, motivo de deslumbramento da infancia.

As visitas a residéncias particulares ou a igrejas tanto
podiam ser feitas por fiéis como por grupos festivos, como
era o caso do grupo das pastorinhas que se apresentavam
para saudar o Menino Jesus. Ora, essas visitas terminavam
em representagdes, tanto nas residéncias como nas igrejas,
como ja se registrou. Esta tradi¢@o perdurou por muitos anos,
e, no caso das pastorinhas, assim que o grupo chegava,
logo se instava na frente dos presépios e comegava a
encena¢do de uma verdadeira pega teatral, com dangas,
cantos, declamagdes, louvagdes para festejar o nascimento
do Menino Jesus. Isso era o comum, o habitual, porquanto
havia também grupos de pastorinhas que representavam
apenas nas proprias residéncias de onde eram formadas. no
caso, em meio a familias que tinham posses. O cordéo das
pastorinhas, assim constituido, era estritamente familiar.

A tradi¢io do presépio foi esmaecendo, da mesma forma
que os grupos de pastorinhas, mais tarde, criaram asas
angelicais ¢ voaram para os seus prdprios nirnhos. Surgem,
assim, os primeiros, digamos, palcos simples, rusticos, de
chio batido, ao ar livre, muitas vezes em tablados. Desta
feita, as pastorinhas nfo mais se oferecem, mas sido
convidadas para louvarem o Menino Jesus, a0 mesmo tempo
que convidam o povo para as assistirem as suas encenagdes,
j4 em lugares mais espagosos, a céu aberto.

Lembra-nos ainda Vicente Salles, “que o desenvolvimento
econémico da Amazonia, acelerado na segunda metade do
século XIX, propiciou a transformag¢io dos folguedos
populares, afetando o pastoril™. Assim, as pastorinhas
passaram a percorrer os bairros mais afastados do centro da
cidade e se refugiar na periferia. Era talvez o campo, o pastoril
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que as afraia, ja que praticamente haviam abandonado as
igrejas e outros espagos do centros da cidade.

Chamamos atengiio para um fato até certo ponto curioso:
a varidvel composigio numérica dos participantes. Ndo havia
um nimero fechado de artistas, j& que quanto mais gente os
compunha, mais movimento havia, e logo e espontaneamente
se criava um clima de 6pera-popular, com muito colorido,
movimento e arrumagfo, sem contar que as musicas
contribuiam para esse clima teatral, porquanto, quase sempre,
eram trechos de dperas ou mesmo de melodias cléssicas.

Néo havia, como ja referi um nimero exato de figurantes;,
ha autores que arrolam como personagens dos grupos: a
Estrela, a Lua, 0 Anjo Anunciante, a Pastora guia, o Pastor
guia, a Pastora perdida, a Pastora da montanha, a Ciganarica,
a Cigana pobre, e mais um casal de galegos e uma espanhola,
sem contar com 10 a 12 pastorinhas misturadas no cenério.

Neste elenco variado ¢ curioso observar a presenca dos
galegos, O fato é que esses galegos entravam em cena e
quebravam de alguma forma a harmonia das fesia, pelo
barutho, pelos di{a.]ogos chulos, pelas expressdes vulgares,
mas gue de qualquer forma agradava a uns e outros, por
também cantarem trechos engragados.

Ha também em outro corddo a presenga de outros
figurantes como a Estrela D’ Alva, a Aurora, a florista, esta
sempre bem destacada, pois chegava perfumando o ambiente,
completando o cendrio campestre, com suas rosas, seus
bogaris, suas agucenas, seus Cravos € Seus manjeiricaos.

Feitos esses comentarios gerais e superficiais, finalmente
chego ao terceiro ato, 0 do encerramento, fazendo referéncia
a figura singuiar de T¢ Teixeira, antigo encadernador,
violonista e professor de geragdes e geragdes de miusicos, e
ainda mais pastor das pastorinhas, néo s¢ por tradigéo como
por paixdo — Logo gue cresci mais um pougquinho, ainda
crianga, ja fui colocado no papel de pastor, do grupo que
minha madrinha e minha avé mantinhas, as Briosas® . Esse
mesmo To, ao descrever o espetdculo das pastorinhas,
acabou me ensinando, na pratica, a montar o espetéculo, a
assistir os ensaios, a presenciar a grande festa, com os
convidados chegando ¢ sentando hierarquicamente,
segundo as condigdes sociais, a conhecer as vestimentas e
o que elas simbolizavam, até mesmo chegar ao final da festa
de Natal e queimar as palhinhas, e desmanchar o presépio.

Mais tarde, To Teixeira, junto com seu pai, cria as
Briosinhas de Belém, outro grupo de pastorinhas, uma vez
que as primeiras— as Briosas — haviam se desmanchado.
E novamente Vicente Salles quemn registra em seu livro esse
novo grupo. “Briosinhas por ser um grupo pastoril modesto,
e por assim dizer vitorioso. estd funcionando 4 rua Domingos
Marreiros, no, 30, onde, durante a quadra atual, vem se
fazendo ouvir, salientado-se, pela maviosa voz que possui,
a Cigana Rica. Composto de gentis meninas, o referido grupo
representa a interessante comédia Reminiscéncias, entre o
som de harmoniosas musicas™

Dito tudo isso, posso até afirmar que sé passei a

7 SALLES, Vicente, cit, p. 318

8 AS PASTORINHAS na lembranca de To Teixeira. Belém,
O Liberal, 25 de dezembro de 1976,

9 SALLES, Vicente, cit., p. 338,



Hias da Palawna - W2 OT - degembna/97 - UNAMA

visualizar as pastorinhas que nfio vi depois que tomei
conhecimento do seu enredo em Vicente Salles ¢ da sua
detalhada descrigdo feita por T6 Teixeira, ele mesmo um
criador do folguedo e animador da sua encenagfio. Enfim,
quadros de uma Belém antiga e ja ausente.
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A senhora do pastoril

Jodo Carlos

Dona Ana Saraiva do Rosdrio ¢ uma senhora de muitas
vidas. Nada a ver com reencarnacfo, até porque, como
catdlica-apostélica-romana, dessas que tém na parede a
fotografia de Jofio Paulo II, passa longe de conversa assim.
Aos 74 anos - “ah! me disseram que o Papa tinha 70 e eu
achava que era mais velha que ele!” - lamenta a doce dona
“Pequenina”, que com menos de um metro e meio de altura,
j& experimentou, no palco ou fora dele, vidas muito
diferentes. Foram doze filhos, que lhe deram setenta netos ¢
uma porgdo de bisnetos. Nao demora muito, e com a satde
que tem, ela vai poder embalar os bisnetos de suas filhas e,
quem sabe, futuras personagens das outras vidas que viveu,
representando a pastorinha mais antiga de Belém e, talvez, a
filtima.

Dona “Pequenina’™ a bem dizer nasceu entre as “pastoras”
do Natal. Tudo que fez aconteceu em fungéio da alegria de
encenar a presenca dos pastores na cena do nascimento de
Nosso Senhor. O Natal foi o grande tema de sua esperanca.
Uma das filhas é o nascimento de Jesus diariamente em sua
casa ¢ se chama, Gbvio, Natalina. E ela quem vem devagar e
se instala na janela, pelo lado de fora da casa, uma construgdo
de taipa, no meio de um terreno escondido numa passagem

do bairro do Tenoné, ja chegando a lcoaraci. L4 todos sabem
onde dona “Pequenina” mora, porque ela esta para o Tenoné,
como Waldemar Henrique estava para Belém: ninguém
desconhecia seu enderego e, se alguma correspondéncia &
ele enderegada chegava sem o enderego, os carteiros nem
se preocupavam e deixavam a carta na portaria do edificio
onde o maestro vivia. Com dona “Pequenina” € igualzinho.
“Olhe, me diga onde mora a senhora das pastorinhas, por
favor”. “E ali, meu senhor™, aponta uma menina. Todos os
caminhos no Tenoné levam aquela casinha, onde, sentada
diante da maquina de costura que ja nem usa mais, porque a
vista ndo ajuda. ainda planeja colocar em agéo - ela ndo usa
0 em ag¢do, diz apenas colocar - sua pastorinha “A
Primavera”.

O que para muitos parece loucura - porque a idade e as
circunstdncias atrapalham tudo - para ela ¢ o projeto mais
vidvel do mundo. “Ano que vem, se Deus quiser, eu vou
voltar com a minha pastorinha”. Nesse momento ela estara
com 75 anos, idade em que os bispos sdo obrigados a
apresentar sua rendncia ao Santo Padre, e época em que
muita gente, atingida pela “expulsoria”do servigo piblico,
ja vestiu o pijama. “Olhe, félego para isso eu tenho”, garante

+ Jodio Carlos Pereira é Professor ds UNAMA e da UEPa, Jornalista e escritor. Autor de
On F sobem de devador (CEJUP), entre outros.

OIS Py ‘ajog
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essa senhora que € a histdria encarnada das tradigdes
natalinas em Belém. “Se ela esta dizendo que vai fazer, é
porque vai mesmo”, garante seu discipulo mais fiel e amigo
querido, Oséias Martins Alencar, aluno de letras, na
UNAMA, a quem ja confiou a responsabilidade de levar em
frente seu projeto de mais de meio século. *“Tudo aqui
acontece porque ela, a dona ‘Pequenina’ toma a frente”,
reconhece Oséias.

g
i

a8

i
5 i 4
Dona Pequenina e Oséias, o sen sucessor

Permambuco - A primeira personagem que dona
“Pequenina’ botou na alma foi uma camponesa. O ano era
1933 ¢ tudo, se ndo era mais facil, era. pelo menos, mais
poético. Pelas ruas de Belém circulavam bondes e a belle
épogue, da qual dona “Pequenina” jamais teve noticia, era
saudade recente. O que hoje parece bem ali, e nem tem mais
o nome de Bandeira Branca, era o comego do sonho. O pai
de dona “peguenina”, seu Anténio do Rosdrio, casou-se
duas vezes. Com-a primeira esposa teve seis filhos. Com a
segunda, 9. Ao todo eram 15 criangas em casa para alimentar
e educar. Muito trabalho e grana curta. Por isso aquela
miudinha, 2 quem seu Antdnio chamava de “Pequenina™- e
Pequenina ficou até hoje - s6 pode estudar até a quarta série
do primério. Mas tempo de Natal, a “tropa™ toda entrava no
bonde e viajava - literalmente viajava, j4 que a “viagem”
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para aquelas lados da cidade era uma eternidade - até a
Bandeira Branca apenas para encenar aquela cena de fim-
de-ano. O palco era o ja extinto Bar do Souza, que com tempo
fechou suas portas e as pastoras, mais o “pastor-chefe”,
seu Antonio do Rosario, foram obrigados a procurar novos
campos para sua “Pastorinha”.

Caminho natural para abrigar a representacio meio
sagrada, meio profana, era o altar. E se foi “A Primavera”
dancarnaigreja do Sagrado Coragdo de Jesus, aquela mesma,
ao lado do Hospicio “Juliano Moreira”, que, depois de uma
noite de chuva, desabou. A festa porém durou pouco. Padre
Jodo, vigario do “Sacre Coeur” paraense, néo gostava de
pastorinha e eles tiveram que ir embora. Sem a igreja, sem o
Bar do Souza, sem o bonde a fazer a curva 14 adiante. Em
1940, seu Anténio cansou e ndo guis mais bolar as pastoras
para girar. No ano seguinte, tirando for¢as sabe Deus de
onde, (e dinheiro, também!) dona “Pequenina” encontrou
umn palco, num terreno baldio, na Mauriti, perto da Pedro
Miranda. L4 as pastoras podiam se exibir. Bastava que
fizessern inscrigo. A cena era rica e com roupas de cetim
mais de 40 atores faziam a alegria do bairro. Dando ritmo 20
espetdculo, trés misicos: um saxofonista, um pistonista e
um clarinetista. Todos ganhando caché e honrando suas
contas com o que recebiam nas noites de pastorinha. O
dinheiro vinha de onde? “Ah! antigamente tinha a florista
que vendia rosas e margaridas. Tinha a camponesa, gue se
misturava entre o publico e vendia flores, também. E tinhaa
cigana pobre, que pedia esmolas. Ela era quem mais faturava”,
lembra dona “Pequenina”, que conseguia saldar parte das
despesa com as roupas, usando o dinheiro que “pingava”.
*86 o vestido da Rainha das Flores custa, haje, cem reais.
Fica dificil, principaimente quando ndo se tem o patrocinio”,
reclama.

Tenoné - As idas e vindas desse mundo levaram dona
“Pequenina” para o Tenoné. L4 ela tem uma casinha e o
ambiente de cidade do interior. As galinhas ainda ciscam no
terreno e a pata leva os patinhos para dar uma volta. A
roupa lavada seca no varal em frente, pendurada num fic
que atravessa o jardim. A casa precisa de reparos, mas a
pastorinha & mais importante, ninguém duvida. Sem ela,
aquele passado onde existiram “As Belemitas”. onde a
professora e cardiologista Betina Ferro e Silva e o poeta
Bruno de Menezes também botavam pastorinhas ja teria
virado fumacga do tempo.

Em 65, no meio da agitagdo politica, ela encontram, enfim,
seu cantinho. Naquela época, o Tenoné parecia mais longe
que Moscou. Bem dizer um interior. Hoje esta aqui, vizinho,
15 minutos do centro de Belém, em hora de trinsito bom.
Tudo pertinho, tudo ali. A “Primavera”ganhava casa novae
ndo sabia dos problemas que viriam pela frente. Verdade
que foram décadas de sossego, mas eis que, de repente,
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depois de tanto dangar, as pastoras de dona “Pequenina™
precisaram parar. Elas dangavam na Igreja do Tenoné.
Apareceu por |4 um padre, cujo nome nem é bom que apareca
nessa histéria, porque quem faz o que ele fez ndio merece
cartaz, e colocou a pastorinha para fora. O grupo de dona
“Pequenina” foi obediente ao sacerdote e construiu - isso
mesmo: construiu ! - um saldo paroquial, s6 para ter espago
para a pastorinha. O padre adorou, claro, e a paz voltou a
reinar. Mas hé dois anos, deixa estar, dona “Pequenina”,
festeira que so ela, inventou de criar um baile de debutantes
naquele saldo. “Era um baile lindo! ninguém se esquece
daquelas festas”, recorda, orgulhosa. a pastora. Mas o
coordenador da paroquia a ndo gostou e, como se diz no
futebol, dona “Pequenina® “tirou o time™e levou com ela a
bola, os uniformes, o apito e deixou uma enorme saudade. A
pastorinha n#o parou de acontecer, mas foi pobre que sé.
Afinal, faltava-lhe a alma, que atende pelo nome de Ana
Saraiva do Rosario, quer-dizer, dona “Pequenina”.”Eu sou
uma pessoa que n#o discuto. Fui criada noutrotipo”, ensina.
“Quem ficou fazendo, fez tudo errado. Como as pessoas
reclamaram”, diz Oséias, o discipulo e sucessor. “Em, 98, a
dona *“Pequenina’ vai botar comigo” .

Enquanto armam a caixinha de sonhos para o ano que
vem, D. “Pequenina” e Oséias vo arranjando uma maneira
de driblar as dificuldades. Agora estd impossivel contratar
msicos, entdo o jeito € apelar para o som mecénico e para a
voz humana. O ritmo de valsa prosseguira. As roupas serdo
costuradas pelos proprios brincantes, mas, se houver
necessidade, dona “Pequenina” ndo vai se importar de mexer
um pouquinho na aposentadoria que conseguiu como
costureira, para comprar um botfio ou uma fita amarela. “Tudo
isso € feito com muito prazer”, diz ela, pronta para reunir
forgas ¢ trazer de volta o elenco que se dispersou. “Muitos
pais, quando souberam que a dona “Pequenina™ havia se
afastado da Igreja, tiraram os filhos da pastorinha”, revela
Oséias, que, nos ultimos dois anos, tem visto a encenagdo
se estender por duas horas, j4 que, com a falta de atores, os
poucos que restaram precisam de desdobrar para fazer dois
personagens, “Se ela voltar, todo mundo volta”, garante.
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Mas enquanto isso ndo acontece, quem esta a frente da
tunica pastorinha da cidade onde se canta o “Magnificat”,
no momento em que Nossa Senhora vai pelo Rio Jorddo, é
compadre Doca, também proprietario do Boi Malhadinho.
“Toda essa pastorinha eu tirei de um livro que meu pai tinha
trazido de Pernambuco. Eu até hoje sei as musicase as falas
todinhas™, diz a Pastora, que fez de sua vida um instante de
festa em homenagem ao menino Jesus. Em reconhecimento,
Ele mesmo, Jesus Menino, deve estar acompanhando os
preparativos para a volta triunfal de dona “Pequenina” e,
entre ansioso e feliz, com cerleza comentou com a Senhora
Sant’Ana: “vovo, termine logo esse seu trabalho para nos
nos sentarmos bem ali, perto daquela nuvem, de onde se vé
muito bem o teatrinho da dona “Pequenina”. A Senhora
Sant’Ana, avé e mestra, afasta um partitura e sorri, colocando
o Menino no colo. No Tenoné, dona “Pequenina™ ata arede
e vai dormir a sesta.

Os hai?itantes da “Primavera”

Em 1998, dona “Pequenina” vai precisar de algo mais do
que entusiasmo para colocar sua Pastorinha. Ele tera que
recrutar novos atores e fazer com que tudo volte a ser como
deve ser. E para ser completa, “A Primavera” tera que trazer
de volta as seguintes personagens, cujas falas, até hoje,
dona “Pequenina” conhece de cor e salteado: Satands, o
corvo, Papai Noel, Jesus, Maria e José, quatro pastoras,
dois anjos, uma estrela, uma pastora anunciante, uma fidalga,
a Rainha das Flores, Saloia (a que colhe as flores), a
camponesa, a florista, Margarida, a Libertina, a Samaritana,
trés pastores e uma pastora, que encenam o “Drama dos
Pastores™, a Pastora Perdida, o Pastor ea Pastora Fidalga, o
Pastor Guia, o galegoe a galega, a borboleta pequena e doze
bailarinos.

Quando “A Primavera” voltar a alegrar o Natal de Belém,
o abrigo Jodo de Deus, onde trabalham algumas amigas de
dona “Pequenina” também podera reencontrar os festejos
pelo nascimento de Jesus, através dessa forma de manifestar
o jabilo pela chegada do Redentor do Homem.



Asas da Patawna - N2 O7 - desembna/?7 - UNAMA

Continuidade Teatral: Minha Experiéncia no

Auto das Pastorinhas

Oséas Martins Alencar :

| - Introdugéo
No periodo da Idade Média despertou um tipo de teatro
denominado teatro popular, que entrou em Portugal pelas
mios do pai do teatro Portugués, Gil Vicente. Uma de suas
caracteristicas fundamentais sfio os temas, sendo estes os
mistérios e milagres, que eram representagdes biblicas
encenadas em datas festivas, sobretude, no Natal e Pascoa.
Nos tiltimos anos, pouguissimas pessoas ddo valor auma
data tio significante - a do nascimento do Menino Jesus.
Ha familias que se preocupam s6 em fazer banquetes e
festas e ndo pensam que qualquer tipo de socializagéo,
voitada para o lado religioso, nesta data, sera positivo.
Hoje em dia, sé@o poucas as igrejas ¢ comunidades que
dfio continuidade ao trabalho das pastorinhas. uma forma
de manipulagio da cultura popular.

IL.

No ano de 1965. na comunidade de Nossa Senhora do
Perpétuo Socorro, localizada no pequeno lugarejo chamado
Tenoné, hoje um dos bairros do Distrito de Icoaraci, foi feita
a primeira encenagfo de Pastorinha, coordenada pela Dona
Pequenina, que, ao chegar nesta comunidade, pediu ao seu
compadre, Doca, € ao seu esposo, Sr. Severino, para
construirem, na igreja, um palco onde seriam feitas as
apresentagdes. Depois de alguns anos, teve ajuda de Dona
Terezinha que, depois de um determinado tempo, se afastou,
deixando de contribuir nesta comunidade, passando a levar
seu trabatho para a Comunidade do S3o Pedro, localizada no
mesmo bairro.

Noanode 1991, foram proibidas as apresentagdes dentro
da igreja pelo Coordenador da Paréquis. o Padre Pedro,
porque 0 mesmo achava que havia “bagun¢a” por parte de
alguns jovens que iam assitir s apresentagbes. Logo apos
esta proibigdo, foram feitas algumas festas para angariar
fundos para a construgio de um salfo paroquial, e dar
continuidade a pastorinha; no ano seguinte, conseguimos
os meios & construgdo do saldo. Dona Pequenina ficou a
frente da coordenacio até o ano de 1995, afastando-se por
dissidéncias politicas no dmbito da prépria igreja. fato
ocorrido no perfodo da obra.

Meus pais. Jodo dos Santos Alencar e Maria Martins
Alencar, grandes incentivadores da cultura popular,
acabaram me “empurrando” as festividades da comunidade;

83

“Ndo sou o pai do teatro

Mas sou filho

Dando continuidade a um trabalho de
Gil

Nao o Gil, amigo de Veloso

E sim o grande Vicente”

nascido e criado nesta localidade, sou um dos poucos que
ainda est4 na ativa e a frente da coordenagdo da pastorinha
na comunidade, dando continuidade ao trabalho de Dona
Pequenina. Com a pequena experiéncia que tenho, adquirida
no aprendizado com a mestra-instrutora e incentivado por
meus irm#os, que sempre fizeram parte da igreja estou
levando adiante este trabalho até hoje.

Minha histéria com as pastorinhas vem de longe.
Vejamos. Comecei no ano de 1969, quando fiz o papel de
Meénino-Jesus; nio sabia nem o que estava fazendo dentro
daquela pequena manjedoura, mas o futuro veio; logo
comecei a fazer outros papéis, como o de pastor-guia, pastor-
fidalgo e galego. Houve um ano que fiz até papel de satands,
pois um dos integrantes faltou e tive que entrar em cena;
mas tudo, felizmente, saiu bem.

Nossos ensaios comegam nos primeiros dias do més de
outubro de cada ano: geralmente no marcamos reunides,
uns vio avisando os outros e, de repente, como em um
passe de magica, no ensaio seguinte ¢é incrivel o niimero de
pessoas que comparecem, Na sua maioria, pessoas novas
que vio se inscrever e logo depois comecam os testes de
voz, que sdo fundamentais, uma vez que a maioria dos papéis
exige habilidade de canto. Certamente temos um resultado
positivo, que € o de vermos a pastorinha na véspera de
Natal fazendo a sua primeira apresentagdo. continuando
pelos dias da semana, indo até véspera e dia de Ano Novo
e de Reis.

Neste periodo natalino nds recebemos convites para fazer
apreseniacdes pela comunidade do Tenoné. Chegamos até
a falar em apresentagtes na Fundagdo Cultural do Pari-
CENTUR, mas alguns integrantes, um pouco
envergonhados, achavam que niio estavam preparados para
enfrentar grande publico.

m

As novas apresentag8es sdo feitas em um pequeno
palco, decorado pelos proprios integrantes, local onde
aparece, ao fundo, a lapinha, pega principal do arranjo, pois
tudo € voltado para o nascimento do grande Messias,
apresentado a um piblico bem variado, com criangas que

| Oséas Marting Alencar ¢ gluno do Curso de Letras da UNAMA ¢ components do grupo
Pastorinhas do Tenoné
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gostam de sentar proximo ao palco, a espera do Papai Noel;
com idosos,. casais e 0s jovens que gostam de ficar bem ao
fundo da platéia sé para reparar os deslizes de alguns
integrantes.

A primeira cena a ser mostrada € o aparecimento de um
anjo a Maria, anunciando que ela dard a luz a um filho e este
sera chamado Jesus, filho do Altissimo; Maria, surpresa com
a noticia, conta a José; o mesmo, desconfiado que Maria o
tenha traido com outro homem, sai espantado para espairecer
a cabega e acaba adormecendo no pasto, quando, entdo, um
anjo aparece em sonho para dar-lhe a boa nova; o mesmo
acorda, retorna a sua casa e pede perdio a Maria pelo mal
Juizo que dela fizera. [.ogo apds, aparece a Estrela Anunciante,
que, nascida na Oriente, vem anunciar o nascimento de Jesus
e esta serd a guia junto com o Anjo Gabriel, uma grande
protetora do rebanho de Deus; ela aparece aos quatro
pastores e anuncia 0 nascimento de Jesus, os mesmos irdo
seguir a Estrela até Belém. No caminho, encontram outra
seguidora, a pastora Anunciante, que ja havia avistado a
Estrela; os trés Reis Magos, que avistaram bem longe a Estrela
no Oriente, seguiram a mesma até & lapinha,

Acontece também o ofertério, momento em que aparecem
todos os personagens da pastorinha cantando, no estabulo,
depositando 0s seus presentes ao pé da manjedoura. Logo
apos esta cena, aparece a Samaritana, personagem que
caminha muito, sO para pegar dgua na fonte para dar as
pastorinhas. Chega o dia do grande festejo em homenagem
ao nascimento do grande Messias; aparecendo nesta festa,
o Satanas, disfargado de Rei, tentando conquistar todos os
que ali estéo, pois esta furioso com o nascimento do Menino-
Jesus. A primeira personagem a ser tentada ¢ a Rainha das
flores e logo aparece o Anjo Gabriel para defendé-layem
seguida, aparecem as outras colhedoras de flores, a Florista,

a Camponesa, que, além de colher, vendia suas flores; surge
também Margarida, que vem dar o viva a primavera; ha outra
colhedora, mas esta é de frutas e se chama Saloia, nfo
esquecendo da Libertina, que é considerada uma belamenina;
o Pastor-Fidalgo tenta conquistar a bela Pastora-Fidalga,
prometendo-lhe suas riquezas; as ciganas aparecem em
numero de duas, uma € pobre e a outra € rica; a primeira
ofertard esmolas e a segunda ofertara suas lindas jdias; os
galegos sdo vendedores de pées, filhos de bons camponeses.
O Pastor-Guia e a Pastora-Perdida s8o aqueles que fazem
a despedida no palco, da pastorinha; eles chamam todos os
personagens para o palco, fazendo assim uma grande
homenagem através de belos cantos ao Menino-Jesus. Ha
também outros personagens que foram acrescentadas no
decorrer dos anos a encenagéo: o Papai Noel e a pequena.

v

No dia de Reis ¢ feita a tltima apresentagdo do ano.
Logoapos a cena final, as personagens fazem uma meia-lua
em cima do palco, todos a espera de seus padrinhos,
acontecendo, assim, uma troca de lembrangas entre os
mesmos. Os afilhados, ao darem flores. recebem seus
presentes. Apds a troca, os padrinhos recebem das méos de
seus afilhados algumas palhas para queimarem em um
fogareiro, colocando-as no meio do palco, simbolizande o
final da festa. E a tradicional queima de palhinhas.

Finalmente, o auto das pastorinhas, passou a ser
valorizado por parte de algumas instituigdes de Belém. A
UNAMA, Universidade da Amazonia, por exemplo, através
da Revista Asas da Palavra langa como tema as pastorinhas
e reacende a fogueira da esperanga no coragfo das pessoas
que se desdobram para fazer valer as riquezas da cultura
popular de nossa regido.

Glorias!

Pastorinhas do Tenoné
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* Secciio destinada & publicagio de cartas, artigos, relatos, ensaios,
trabalhos cientificos e criticos no d&mbito do estudo da linguagem e
da cultura amazdnica em geral.
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Carta: '

Meu prezado Edson

Permita-me a familiaridade. Seu jeito bem paraense me enche o coragdo de orgulho loda vez que o vejo nas altas
cdtedras, deitando sabenca, e doutrinando com conhecimento de causa, conduzindo a Associagdo Brasileira de
Mantenedoras, que em tdo boa hora lhe foi entregue.

Caiu-me nas mdos o nimero 04 de sua Asas da Palevra. Dedicado a Dalcidio Jurandir a guem ndo conheci. S6 de
nome. Eu, 0 menino pretensioso que - junio com Latife, Antero, Soeiro, Dinete, Angelina e muitos outros - criouem 1940 o
Centro de Ensaios Culturais que funcionou numa sala do Colégio Moderno, gentilmenie cedido por um dos irmdos Serra,
(ndo me lembro se Augusto ou o Osvaldp). Pretensioso e imaturo lia Malarmé, Stendhal, Maupassant, Zola e outros e ndo li
Dalcidio. !

Foi preciso o exilio para entender ¢ amar a beleza de Belém do igarapé das Almas (das Armas?), do Ver-o-Peso, da
garagem do Clube do Remo, na Cidade Velha, vizinho da Recreativa.

Pobre, néo freqiientei os saldes nobres da Assembiéia Paraense, da Tuna Luso. Na sociedade, s6 fugazes participagoes
durante o carnaval na sede do Remo, na Avenida Nazaré.

De Belém parti aos 19 anos para conguistar o mundo. Assumi compromisso com o Dwrvalino Braga, Deusimar,
Camilo Nasser, Antero Soeiro e outros de vollar para exibir minhas conguistas. Voltei sem 0 mundo nas mdos e ndo pude
mais reencontrd-los! Como Jasdo caboclo parti, desta vez, de forma definitiva. Louco, nde via que o velocino de ouro estava
ati mesmo. Nas dguas do Guamd, no verde da ilha das Ongas, nas cabanas da Pedreira, nas ruas do Jurunas ¢ do Umarizal,
no povo da nossa Mesopotdmia. Julguei que me desligara de Belém... Hqui, no Sul, insidiosa crescia a saudade. E passei a
procurar ¢ agai, o cupuacu, a pupunha e o tucumd.

E a maré erescendo no coragdo.... Cada Cirio assistido na Tijuca era uma pedra a mais no edificio imenso desta
saudade sem tamanho.

Um dia cunhel uma frase: “todo paraense fora do Para ¢ wm permanente exilado . Ndo tenho certeza se a frase ¢
minha ou se adotei de algum escrito lido no correr da vida.

E a saudade aumentando.... Um dia sonhei que percorria feliz um encantador pedaco de terra ao lado de uma praia.
Acordei. No meio da noite busguei na lembranca onde era aguele paraiso. De repente surgiu a resposta. Eu sonhara com o
Canio do Sabid em Mosgueiro.

Ndo sei se ainda exisie... E a saudade crescendo. E a promessa jurada de voltar no “ano que vem" e que mudava
sempre de digito. E de repente, sem mais aquela, cai-me nas mdos a Asas da Palavra.

Como a chuva torrencial das 4 horas descendo de céu abaixo ou como pororoca irreprimivel as ldgrimas brotaram
em meus olhos e verifiquel quanto perdi de minha vida. Ndo conheci, ndo Ii Dalcidio Jurandir. Fu passara a vida a ler
Mussel. Oue desperdicio! Qual Tantalo sedento, tentando alcangar a dgua do conhecimento, deixei escorrer, sem beber, o
caudal imenso do Guama, sem ver que a riqueza maior estava em minhas mdos. Nos campos de Cachoeira, no miranie do rio
Amazonas e nessa civilizagéio mesopoidmica que ndo soube ver.

Choro pelos “Campos de Cachoeira” e pego a Deus que me faga nascer de nove, paraense, belemense e sdbio para
ndo desperdicar tanta rigueza que correu aos meus pés e ndo soube ver.

Aceite a admiragdo, aceite a graliddo, aceite o agradecimento que do extlio the mando.
Alcides Nazdrio Guerreiro Britio’

Rio de Janeiro, 24 de dezembro de 1996

1 Carta enderegada ao professor Edson Raymundo Pinheiro de Souza Franco, Reitor da Universidade da Amazénia,
no Natal de 1996

2 Alcides Nazdrio Guerreiro Britto, ¢ coronel do exército, engenheiro formado pele Instituto Militar de Engenharia,
ex-diretor da Escola de Engenharia da Universidade Gama Filho, ex Vice Chanceler das Faculdades Reunidas Nuno Lisboa,
Diretor Geral da Faculdade da Cidade no Rio de Janeiro, Membro da Academia Internacional de Educagio e do Real Gabinete
Portugués de Leitura.
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A criticidade como elemento basico da

qualidade da leltura

Ezequiel Theodoro da dea

ara caracterizar, logo de saida, a principal conduta do

leitor critico, recuperamos um trecho do conto “A
Aventura de um Automobilista”, do escritor italiano Italo
Calvino. Esse trecho diz o seguinte: ‘Para dirigir a noite até
os olhos precisam como que retirar um dispositivo que
carregam e acender outro, porque néo tém que se esforgar
para distinguir entre as sombras e as cores atenuadas da
paisagem noturna a manchinha dos carros longinquos que
venham de encontro ou que precedam, mas tém que controlar
uma espécie de lousa negra que pede uma leitura diferente,
mais precisa, porém simplificada, dado que o escuro apaga
todos os detalhes do quadro que poderiam distrair e pde em
evidéncia apenas os elementos indispenséveis, linhas
brancas no asfalto, luzes amarelas dos fardis e pontinhos
vermelhos. E um processo que acontece automaticamente, e
se esta noite eu dei para pensar a respeito € porque agora
que as possibilidades externas de distragdo diminuem as
internas em mim assumem o leme, meus pensamentos correm
por conta prépria num circuito de alternativas e de dividas
que n#o consigo desligar, em suma, tenho que fazer um
esforgo particular para me concentrar na diregfio.!

Quem j4 dirigiu um carro 3 noite talvez possa sentir e
comprovar a acuidade com que ftalo Calvino descreve esse
tipo de experiéncia, E nds tomamos uma carona gmiesse
automovel, nessa descrigio tAo bem elaborade, para dizer
que o leitor critico - principalmente o leitor critico desejado
para o Brasil ou que o Brasil realmente necessita nos dias
de hoje - pode ser comparado a esse motorista dirigindo a
noite e discriminando, distinguindo sinais entre sombras
através de olhos bem abertos, precisos, concentrados, que
aprenderam a evitar os perigos no sentido de nfo perder a
diregdo.

De fato, estamos vivendo numa sociedade onde as
distragdes (ou desaten¢des ou irreflexdes ou inadverténcias)
podem ocorrer a todo instante nos circuitos de circulagdo
dos sentidos, nos diferentes meios de comunicagfo, nas
diferentes linguagens sociais. Dentro de um cendrio de muitas
sombras e escuriddes, proprio das sociedades
conservadoras onde poucos detém o poder e gozam dos
privilégios, a ideologia dominante quer fazer a mentira parecer
verdade, quer distorcer o real e, como decorréncia, quer
suprimir a objetividade dos fatos. Daf a existéncia das
miltiplas formas de manipulagfo, exclusdo e dependéncia
em todos os cantos e recantos deste pais, fazendo multiplicar,
bem diante dos nossos olhos, seja de carro ou a pé, seja de

* Palestra proferida na sberturs do I Férum de Letras, na UNAMA, em junho de 1997.
** Exequic Theodoro da Silva ¢ professor da Faculdade de Educaclio UNICAMP e Presidente
de Honra ds ALB - Associscio de Leitura do Brasil

dia ou de noite, “(...) os trabalhadores sem trabalho, os
estudantes sem estudo, os cidad3os sem cidadania.”?

Ler um texto criticamente é raciocinar sobre os referenciais
de realidade desse texto, examinando cuidadosa e
criteriosamente os seus fundamentos. Trata-se de um
trabalho que exige lentes diferentes das habituais, além de
retinas sensibilizadas e dirigidas para a compreensio
profunda e abrangente dos fatos sociais. Numa sociedade
como a nossa, onde se assiste & reproduggo eterna das crises
e & naturalizacio da tragédia e da barbarie, a presenca de
leitores criticos é uma necessidade imediata de modo que os
processos de leitura e os processos de ensino da leitura
possam estar diretamente vinculados a um projeto de
transformagdo social. Leitores ingénuos, pessoas
impassiveis diante das contradices sociais e acostumadas
a otica convencional de perceber os fatos, muito
provavelmente permanecem felizes em exercer a sua
cidadania “de meia tigela”, a bem daqueles poucos que
detém os privilégios.

Dentro de um contexto social tdo constrangedor - de
novos costumes ditados pela midia ou pelos discursos
sazonais do poder, mas mantendo sempre as mesmas
desigualdades de base, cristalizadas historicamente
tendemos ao chamado vazio cultural. Aqui, como lembraa
professora Sonia Kramer, “(...) as palavras sdo uniformizadas,
tém seus varios sentidos congelados ou sdio deixadas sem
sentidonenhum. Importa cada vez menos o conhecimento e
cada vez mais a informago, menos a compreensio e mais os
fatos, as noticias. Penetrando nas mais diversas modalidades
da linguagem - na jornalistica, na politica, na da televisio, na
pedagdgica, na linguagem comum - tal esvaziamento da
linguagem elimina 4 expressfo e afasta quem pronuncia as
palavras do assunto que pretende discutir como as méquinas
alienam cada vez mais otrabalhador de sua produgdo ou tal
como, no dia a dia, os aparatos tecnoldgicos nos distanciam
daquilo de que buscamos nos aproximar, compreender.” 4O
esvaziamento e a uniformizagio da linguagem, a pobreza
discursiva'em vérias manifestag@es sociais indicam nada
mais do que o esvaziamento ¢ a inércia do pensamento no
territério brasileiro. Neste caso, entdo, ler criticamente
significa “questionar as evidéncias™ * a fim de rechagar a
légica da dubiedade que prepondera em sociedade, agindo
no sentido de enxergar, com lucidez, os dois lados de uma

i

CALVINO, Italo. “A A deum A
Ramalhete, SP: Cmdulams,lm;i 139
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KRAMER, Sonia. “Pdio e curo - burocratizamos a nossa escrita?” In Trama e Texto. Leitura
critica. Eaerita Crintiva Lucidio Bianchesti (org ). SP: Plexus, 1996, p. 170.
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moeda, as vérias dimensdes de um problema, as multiplas
camadas de significacic de um texto. Parodiando Caetano
Veloso, ser um leitor critico € desfiar e refiar o avesso do
avesso de um texto no sentido de chegar as suas entranhas.
E chegar as enfranhas de um texto ¢, ao mesmo tempo,
penetrar nas entranhas dos fendmenos da realidade a medida
em que mundo e linguagem néo sfo entidades separadas.
Em suma, o leitor critico tem sempre como norte (como um
propésito implicito ou explicito ao longo desta atividade
especifica de leitura) chegar a um posicionamento,
combatendo a simplificagio ou a superficializagdo da
realidade via discursos que a representam.

As teorias cléssicas na 4rea da leitura explicitam trés
posturas distintas para um leitor na sua intera¢do com os
textos: o ler as linhas, o ler nas entrelinhas e o ler para
além das linhas. Acreditamos que é exatamente esta terceira
postura, a de ler para além das linhas que melhor caracteriza
otrabalho de interlocug8o de um leitor critico. A ele interessa
ir além do reconhecimento de uma informagdo; ir além das
interpretagBes de uma mensagem. Ir além, neste caso,
significa adentrar um texto com o objetivo de refletir sobre
os aspectos da situacio social a que esse texto remete e
chegar ao cerne do projeto de escrita do autor. Mais
especificamente, o leitor critico deseja compreender as
circunstincias, as razdes € os desafios sociais permitidos
ou ndo pelo texto. Dai os procedimentos de peneiramento,
as atitudes de reflexdo e questionamento e os processos de
julgamento que sdo tipicos da criatividade em leitura. De
uma leitura critica quase sempre resulta uma avaliagfio de
mérito, valor e/ou verdade das idéias produzidas e analisadas
durante ou apos a interagfo. A este respeito, vale a pena
recuperar aqui a descrigdio feita por HUESLMAN das nove
armadilhas que o leitor tem que evitar de modo a efetivar
uma leitura de cunho critico. Sdo armadilhas da leitura critica:
“]. descuido para com possiveis erros na linha de raciocinio
indutivo ou dedutivo, 2. falha no exame de alternativas, 3.
falha na detecgfio de falsas analogias, 4. falha na constatagio
de generalizagdes apressadas, 5. falha na identificagfio de
vicios do raciocinio (simplismo), 6. ndo estabelecer a
diferenga entre observagdes concretas e inferéncias do autor,
7. descuido na observagdo da mudanga de sentidos de um
mesmo termo, 8. ndo perceber distorgdes ou supressdes da
verdade, 9. permitir que emogdes anestesiem as capacidades
criticas durante a leitura.” ¢

Se considerarmos que é proprio da democracia a
convivéncia com o conflito ¢ a diferenga, evidenciados na
maioria das vezes por lutas, controvérsias e polémicas nos
campos do discurso e nas arenas sociais, as condutas criticas
de leitura ganham um destaque bastante especial. Tanto a
construgdo do cidaddo como o exercicio da cidadania
esclarecida dependem, em muito, do desenvolvimento e
dominio das competéncias criticas do leitor. De fato, nio
podemos nos situar frente a um debate, a uma polémica ou
controvérsia, a menos que conhegamos e dominemos o0s
codigos sociais da argumentagiio bem como os portadores
de textos que expressam posicionamentos, andlises e/ou
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criticas dentro dos sistemas de circulagdo de sentidos. O leitor
maduro - cuja maturidade incorpora a vertente critica da leitura
- ¢ aquele {...) capaz de dominar ao mesmo tempo a quantidade
e a diversidade de objetos portadores de textos que a vida
social propde”, 7 dentre eles os varios portadores da estrutura
argumentativa da linguagem, como € o caso, por exemplo do
jornal e dentro dele as segOes de opinido, editorial, ponto de
vista, debate ou qualquer outra que venha a ser expressdo de
andlise da realidade para efeito de delineamento de um ou
mais posicionamentos ou, ainda, para efeito de convencimento
ou persuasgo. Mais especificamente, o leitor maduro € eclético
no que se refere as variagdes e aos artefatos da linguagem e,
ao mesmo tempo, movimenta-se com desenvoltura nas
diversas situag@es funcionais de leitura. Por isso mesmo, esse
leitor aprendeu e sabe que determinadas leituras vdo colocar
a necessidade de escolha entre alternativas; outras, a
constetagio; outras, a aceitagfio; outras, ainda, a reflex@io mais
demorada e profunda para orientar a construciio de um
posicionamento futuro.

Caminhando um pouco pelo terreno da sabedoria e das
virtudes, dirfamos que o leitor critico pratica diante dos textos
a vigildncia e a astiicia, tendo como norte a sua propria
seguranc¢a em sociedade. Esta pratica ndo deve ser tdo
intensa a ponto de fazer o sujeito cair no esquecimento da
propria vida, que afinal é sua e merece ser vivida. De
passagem. convém recuperarmos o seguinte poema de
Carlos Drummond de Andrade.

Os Ombros Suportam o Mundo

Chega um tempo em gue ndo se diz mais: meu Deus
Tempo de absoluta depuragao

Tempo em que ndo se diz mais: meu amor

Porque o amor resultou inttil

£ os alhos ndo choram

E as mdos tecem apenas o rude trabalho

E o coragdo estd seco.

Em vdo mulheres batem a porta, ndo abrirds
Ficaste sazinha, a luz apagou-se

mas na sombra teus olhos resplandecem enormes
Es todo certeza, ja ndo sabes sofrer

E nada espera de teus amigos.

Pouco importa a velhice, que é a velhice?

Teus ombros suportam o mundo

e ele ndo pesa mais que a mdo de uma crianga.
As guerras, as fomes, as discussdes dentro dos edificios
provam apenas que a vida prossegue

e nem todos se libertaram ainda.

Alguns, achando barbaro o espetdculo,
preferiram (os delicados) morrer.

Chegou um tempo em que ndo adiania morrer
Chegou um tempo em gque a vida é uma ordem
A vida apenas, sem mistifica¢do. 3

HUELSMAN, Charles B_Jr “Promating Growth in Ability i Interpret when Reading Criticaly:
n Grades Seven to Ten."apud Smith, Henry P. & Dechant, Emerald V.. Psychology in Teaching
Reading. New Jersey: Prentice Hall, 1961, p. 359.
. CHARMEUX, Eveline, op.cit, p.15.

ANDRADE, Carlos Dr d de “(Os omb oMumdo™ In O Livro dms Virtades
Antologia de William J. Bennett. RJ: Nova leln, 1995, p. 141.
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Es todo certeza, j& ndio sabes sofrer. E o coracfio estd
seco. E os olhos niio choram. Ficaste sozinho, a luz apagou-
se. Es todo certeza, ji niio sabes sofrer. As gierras, as
fomes, as discussdes dentro dos edificios provam apenas
que a vida prossegue e nem todos s libertaram ainda. Es
todo certeza, ja ndo sabes sofrer. As palavras desse poeta
maior, aqui reiteradas e reordenadas para efeito de destaque,
podem ser tomadas como um alerta aqueles que se esquecem
de que o mundo de criticidade também apresenta os seus
limites - ultrapassa-los pode significar o afundamento da
consciéncia na inflexibilidade comportamental ou sectarismo
atitudinal, tornando a vida insuportével. Neste contexto vale
relembrar a frase lapidar de Che Guevara “A luta vai
endurecer, mas nio podemos perder a ternura jamais!” - quer
dizer: as nossas crengas € 0S Nnossos posicionamentos em
torno da melhor organizago da vida social podem vir a ficar
cada vez mais antagbnicos ou irreconcilidveis, exigindo
sempre a nossa criticidade ou a nossa leitura critica do
mundo, mas esses comportamentos nio podem levar ao
enrijecimento dos nossos sentimentos enquanto seres
humanos. Queremos dizer com isto que o leitor critico carrega
consigo as virtudes do equilibrio, da responsabilidade, da
perspicicia e do comedimento.- virtudes essas que, uma vez
desenvolvidas e bem enraizadas no sujeito evitam que ele
caia nas malhas do dogmatismo, do ceticismo ou, o que ¢
bem pior, do niilismo frente a tudo e a todos.

As pesquisas sobre processos e praticas de leitura
destes ultimos 40 anos ? afirmam ser possivel o ensino da
feitura critica nas escolas, dentro de um curriculo espiralado
e progressivo que va, desde as séries iniciais, desenvolvendo
as competéncias requeridas para esse tipe especifico de
leitura. Nunca é demais lembrar que cabe ao professor, além
de explicitar as competéncias da leitura critica para o efeito
de organizagdo do ensino, construir situagdes onde essas
competéncias possam ser praticadas em projetos de
comunicac¢do efetiva, com textos verdadeiramente
encontrados na vida em sociedade (editoriais, manifestos,
panfletos, grafites, etc). O importante aqui € ter como meta
para as atividades de leitura o desenvolvimento crescente
das capacidades de julgamento, avaliagdo e apreciacdo de
textos dentro de uma escola *(...) que busque néo adestrar o
homem, mas torné-lo inteiro - omnilateral -, desafiado pelo
oficio de produzir sua vida, inventar novas formas de
convivéncia social onde a singularidade humana seja outra
face da pluralidade construida”. '°

Se anteriormente propusemos como meta maior do ensino
da leitura critica a cidadania esclarecida para todos os
estudantes, entdo, torna-se um pré-requisito fundamental
que a escola seja necessariamente cidadd, com professores
cidaddos. Que essa escola e esses professores julguem, mas
também abram-se para os julgamentos de cunho democrético
em todas as suas esferas de atividades! Que essa escola e
esses professores avaliem, mas também agilizem avaliagbes
provenientes de seus diferentes interlocutores: alunos,
funcionérios e pais de familia! Que essa escola e esses
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professores critiquem, mas também instalem em todos os
pontos da organizagfo escolar a possibilidade de critica e
de debates visando o esclarecimento, a anélise e o
posicionamento democréatico de todos! Que essa escola e
esses professores assumam de uma vez por todas que os
conflitos s#io os grandes propulsores da mudanga e que
naqueles ambientes onde os conflitos tém residéncia sadia
a criticidade vigora, viceja e obviamente concretiza exemplos
e testemunhos passiveis de multiplicagéo!

Iniciamos esta reflexdo com uma metafora: o leitor critico
comparado a um viajante noturno, dirigindo o seu automovel
no meio da escuriddo. Essa metafora pode ser agora mais
adensada através das seguintes afirmagdes conclusivas:

(A) semelhante a um motorista, o leitor critico possui
diregdo e destino, movido que é o seu meio de transporte -
o proprio processo de leitura - pelo desejo de adensar as
suas proprias maneiras de ver, de pensar e de refletir os
multiplos cendrios da realidade social;

(B) semelhante a um motorista brasileiro, viajando em
terrenos (sociais).geralmente esburacados e carentes de
assisténcia, o leitor critico ndo pode perder de vista a sua

“defensiva’ na vigilancia continua; as witrapassagens dos
status mais do que sdo sempre necessdarias;

(C) semelhante a um motorista urbano, o leitor critico
tem gue andar devagar, com os olhos bem abertos,
atentando para as ruas sinuosas e nem sempre bem
sinalizadas pela ideologia; quando os mapas e roteiros
sdo criteriosamente estudados, nunca se entra em ruas sem
saida;

(D) semelhante a qualquer motorista, o leitor critico
sabe que precisa de uma boa escola para tirar a sua carta
e assim fazer a demonstragdo do dominio do processo ou,

pela menos, da freqiiéncia alocais onde os conflitos possam
ser fregiientes e ajuizadamente observados para efeito de
aprendizagem duradoura.

9 ROBINSON, Helen M. (org.). Innovation and Change In Reading Instruction. Chicago. the
University of Chicago Press, 1968, p 146-145.
10 LINHARES, Celia, F. S. op. cit, 28
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Incursées no Mundo da Morfologia

Sérgio Sapucahy

1.1. Da Palavra ao Vocabulo Formal

Quando nosso objetivo € saber e ndo apenas conhecer,
impde-se o rigor cientifico. Ora, falamos e escrevemos, hoje
e sempre, palavras, do que se conclui que sabemos o que é
palavra. Essa tese, entretanto, cai por terra no momento em
que, iniciando um estudo sistematico e mais rigoroso da
Morfologia do Portugués, sentimos a necessidade de definir
palavra por considera-la, inicialmente, a matéria prima desse
estudo.

Que € palavra?

Se considerarmos a lingua escrita, parece néo haver
dificuldade, visto que somos todos capazes de identifici-la.
Em “Gosto de vocé”, sem pestanejar, afirmamos a existéncia
de trés palavras. Essa certeza advém do conhecimento de
que, a0 escrevermos, separamos as palavras por espago em
branco. Como a todas seqiiéncias intervaladas de letras
atribuimos sentido, chegamos a uma resposta bem razoavel
para a pergunta proposta: palavra € uma seqiiéncia de letras
com sentido.

Tudo muda, porém, se considerarmos a lingua oral. Ao
falarmos “Gosto de vocé”, observamos que ndo coincidem
as seqiiéncias de letras com as de fonemas: [gostu di voceé].
Em vez de trés, como na escrita, s8o apenas duas as
seqiiéncias; ndo hd coincidéncia entre os intervalos da escrita
e os da fala. Sequer podemos dar uma resposta razodvel,
como fizemos para a escrita, porque as seqii€éncias sonoras
podem acumular sentidos.

As duas situa¢des mostram que nfo ¢onseguimos, pelo
menos, delimitar palavra. Na escrita e na fala, alcancamos
resultados diferentes.

E preciso, portanto, aprofundar a questdo, buscando
construir nosso saber pelo de outrem.

Muitos estudiosos ja se debrucaram sobre a questio.
Vejamos o que ensina LOPES, 1995,166:

“B dificil definir com precisdo o conceito de palavra (...).
Isso se d4 porque a palavra nfo é auténoma do ponto de
vista seméntico, nem do ponto de vista fonético -
fonol6gico, nem do ponto de vista morfossintatico.”

1. Do ponto d€ vista fonético - fonoldgico: j4 visto neste
texto.

2. Do ponto de vista morfossintatico: Bloomfield,
lingiiista norte-americano, definiu palavra de acordo com o
critério da autonomia sintdtica. Para ele palavra é uma forma
livre minima capaz de, por si sd, constituir enunciado. Assim,
em “Menino estuda Portugués™ temos trés palavras: Quem
estuda? Menino; Faz o qué? Estuda; Estuda o qué?
Portugués.

Ja os constituintes menin, o, estud, a, Portug, és,
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Bloomfield chama de formas presas. Observamos que,
segundo essa concepgio, diversos termos que se arficulam
com nomes ¢ verbos ficam de fora (artigos, pronomes,
preposicdes...)

3. Do ponto de vista seméntico: palavras sio os termos
providos de significagiio externa, concentrada no radical.
Assim, palavras seriam os nomes (substantivos, adjetivos e
advérbios nominais) e os verbos (MATTOSO,1968, 272).
Estreita é a ligagdo dessa concepcio com aquela de
Bloomfield, entretanto Mattoso ndo exclui os artigos,
pronomes.., considera-os formas dependentes e arrola-os
entre as palavras.

4. Do ponto de vista da inseparabilidade: palavras “séo
entidades que ndo se deixam separar, sob pena de dissolugdo
do conjunto™. Assim, por exemplo, sfo palavras os conjuntos
compostos guarda-chuva, arco-iris, pé-de-moleque, maquina
de escrever e os complexos Deus nos acuda, um ndo sei o
qué.

Contra esse ponto de vista, podem-se apresentar, em
nossa lingua, as ocorréncias eu te amarei / amar-fe-ei.

Conclui Edward Lopes que todos os critérios sdo
insatisfatorios e opta pela defini¢io de Bernard Pottier: “¢
palavra qualquer unidade minima construida e ¢ lexia qualquer
unidade lexical memorizada™.

Concluimos nds que o termo palavra € insuficiente, ainda
que o continuemos usando para definir a matéria prima da
morfologia. E preciso, pois, prosseguir.

Atendo-se ao sentido literal da morfologia, chegamos a
forma, estudo da forma. Podemos, entfio, estabelecer, de
imediato, uma liga¢io com o que j& vimos: forma livre
(Bloomfield), forma presa (Bloomfield), forma dependente
(Mattoso) - as unidades formais da lingua.

Forma livre - seqiiéncia que, isoladamente, pode
funcionar como enunciado.

Forma presa - seqiiéncias existentes no interior das
palavras, ligadas a outras.

Forma dependente - seqiiéncias externas as livres,
funcionam articuladas a estas e ndo constituem isoladamente
enunciados.

E o0 que geram essas formas? O vocdbulo formal ou
morfoldgico (KOCH e SILVA, 1995, 19). “A unidadea que se
chega, quando n#o & possivel a divisdo em duas ou mais
formas livres ou dependentes” (Mattoso, 1968). E podemos
descrever esse vocabulo formal unitdrio como constituido

por:
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= uma forma livre minima - flor, pé, feliz, livro

» uma forma livre minima e forma (s) presa (s) - florista,
pezinho, felizes

e somente formas presas - cas-a, leit-e, loj-ista

o forma dependente - de, por...

» forma dependente e forma (s) presa (s) - uns, umas...

Se o vocabulo formal néo for unitario, temos:

e duas formas livres minimas - flor-de lis, couve-flor...

A descrigfio acima mostra que o vocabulo formal pode
ser indivisivel (mar) ou divisivel (mares). O vocdbulo formal
¢ uma estrutura moérfica ou morfolégica, ou seja o objeto da
morfologia.

1.2. A Estrutura e os Constituintes do Vocdbulo Formal

Sem desprezar nosso conhecimento acerca do termo
palavra, privilegiamos a expressdo “vocdbulo formal™ neste
estudo em que se coloca um olhar mais atento sobre a
construgdo de palavras como objetivo a alcangar.

Assim, partindo do vocabulo formal, unitario ou no,
chegamos a abstragéio da estrutura moérfica, esta , sim, um
conhecimento inerente a todos os usudrios, mesmo que
latente para a maioria.

Comprova-se, facilmente, essa afirmagfio quando se ouve
“gatoso” na linguagem juvenil, “matufou” na crénica politica
didria, “sem-terra”, sem-teto” e similares. Nesses exemplos,
ndo dicionarizados, percebe-se a presenca da estrutura
morfica e de seus constituintes na criagdo de palavras novas
que déem conta de eventuais necessidades seménticas.

Descrever essa estrutura, conhecer seus constituintes,
observar sua constante ativagdo pelos falantes faz parte do
trabalho do professor de linguagem em qualquer segmento
de atuagfio, do pré-escolar a universidade. Isso significa
pensar na lingua como um sistema, uma rede de associagdes
ou estrutura construida por meio de correlagdes e oposi¢des,
propriedades presentes em todas as realizagoes da linguagem
verbal.

Por exemplo, em “sem-terra”, a preposigdo criando a
expectativa do substantivo ou pronome substantivado: a
oposigao latente entre sem e com; a composigdo em oposi¢do
a derivagdo; a hifenizagdo, sinalizando a unidade
significativa, em oposigio a significagfo das partes; a
correlagdo metonimica entre a parte e o todo; a subordinagio
em oposicdo a coordenagéo.

Assim, a estrutura do vocabulo formal é, inicialmente, a
combinagfo entre as formas livres, presas ou dependentes.
Mas €, sobretudo, a possibilidade de combinagdes entre
unidades minimas significativas que, com existéncia
auténoma ou néo, formam os vocabulos.

Essa idéia de combinago que nos remete a sintaxe, remete-
nos, também, a morfologia, alias partes da gramética sempre
de bracos dados e cuja separagiio se justifica apenas por
razdes didaticas.

E a andlise do vocabulo que nos permite chegar tanto as
formas livres, presas ou dependentes como as unidades
minimas significativas que preenchem a estrutura do
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vocabulo formal. E do lingiiista francés André Martinet a
constatagdo de que a linguagem humana se organiza por
meio de uma DUPLA ARTICULAGAO. Na primeira
articulagéo, todo enunciado divide-se linearmente em
unidades significativas: frases, vocdbulos e morfemas. Nessa
seqiiéncia, a unidade minima significativa é o morfema. Na
segunda articulagéio, cada morfema se divide em unidades
menores desprovidas de significado O fim dessa divisdo
revela a unidade minima sonora do vocabulo, o fonema, cujo
carater distintivo realiza o prodigio de, sendo um conjunto
finito, limitado a poucos sons (7 vogais em posi¢do tnica, 2
semivogais e 18 consoantes em Portugués), produzir um
conjunto “infinito” de vocabulos.

Tem-se, portanto, no morfema o constituinte unitario da
estrutura moérfica dos vocabulos. E o reconhecimento da
existéncia dele que possibilita & jovem acrescentar “gatoso™
ao repertorio oficial: carinhoso, orgulhoso, vaidoso, rigoroso,
teimoso... Ou seja, a jovem ativou o morfema “o0so™ para
expressar sua admiragdo pela aparéncia de seu namorado.
Do mesmo modo, a imprensa ativou determinados morfemas
para, pejorativamente, criar o verbo malufar, com o sentido
de passar para o lado do politico Paulo Maluf.

A esses morfemas chega-se por meio de uma operagdo
chamada COMUTACAOQ. Como o nome informa, comutar &
trocar. Para realiza-la, troca-se um segmento do plano da
expressido (significante) e tem-se, como resultado, uma
alteragio no plano do conteiido (significado).

Por exemplo:

gatoso — o gatoso - gat(o)
gatosa — a manhoso - manh(a)

Como se v&, o primeiro par revela a existéncia de unidades
identificadoras do género da palavra, uma categoria
gramatical. O segundo par. unidades indicadoras da
existéncia de um ser (gat - gato, gatinho, gatdes, e de um
atributo dos seres manh - manha). No primeiro par, os
elementos depreendidos tém seu significado vinculado ao
mundo das relacdes internas a palavra: no segundo par, ao
das relagdes externas a palavra. Dai a grande divisdo dos
morfemas conforme a nomenclatura adotada por Mattoso
(Camara: morfemas lexicais emorfemas gramaticais.

Outras nomenclaturas sdo adotadas pelos lingiiistas

brasileiros conforme as correntes a que se vinculam, como,
por exemplo:

Morfema
Semantema
De acordo ainda com as ligdes de Mattoso Camara, de
quem vale lembrar a condigio de pioneiro da Lingiiistica
Moderna do Brasil e fonte permanente para os lingiiistas
contempordneos, os morfemas podem ser classificados do

ponto de vista do significado ou do significante; a lembrar
claramente para néds a condigdo de signo lingiistico inerente

Morfema gramema
monema
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a todos os morfemas.

KOCH e SILVA, 1983, sintetizam essa classificagdo,
considerando a existéncia de quatro tipos de morfemas
gramaticais paralelamente a dos lexicais: classificatérios,
flexionais, derivacionais e relacionais.

1 - Morfemas Classificatérios - as vogais tematicas, cuja
fungfo é a de enquadrar os vocabulos em classes de nomes
(substantivo, adjetivo) e de verbos.

e Vogais tematicas Nominais - a,e,0

Ex:bol-a,red-e,bol-0

e Vogais tematicas verbais - a,e,i

Ex:compr-a-r,beb-e-r,part-i-r

Obs: radical + vogal tematica =tema
Tema nominal - de baixa produtividade em Portugués, ¢
produtivo e relevante em outras linguas fortemente
desinenciais (latim, alem#o...)

Tema verbal - de alta produtividade em Portugués (ama-+s,
ama-+to, ama-+mos, ama+is, ama+m)

2 - Morfemas Flexionais - flexionam ou alteram os
morfemas lexicais, adaptando-os 4 expresséio das categorias
gramaticais admitida pela classe daquele. Conhecidos pelo
nome de desinéncias.

¢ Desinéncias Nominais:

Género: o/ a, somente para seres animados

Lob-o/lob-a

Nimero: @ /s, *es

*Mattoso descreve este “e” como vogal tematica
suprimida no singular depois de consoante liquida ou
sibilante e que reaparece no plural com desinéncia do plural
e nos radicais de final em /I/ hd perda dessa consoante com
a ditongagéo como conseqiiéncia morfofonémica.

Ex: mar/ mare+s - mares

Sal / sa+ti+s - sais

Para outros autores, trata-se de uma variante posicional
da desinéncia, uma alomorfia condicionada.

Para outros, ainda, trata-se de uma segunda desinéncia,
indicadora do plural. .

¢ Desinéncias Verbais:

Namero - Pessoais

P1 - @, *o, *i (semivocélico)

P2 - 5,* &, *ste

P3 - @, *u (semivocdlico)

P4 - mos

P5 - is, *stes, *des, *i (semivocalico)

P6 - m, *o(semivocilico)

* Conforme KOCH e SILVA, sfo alomorfes

Modo - Temporais

IdPr-@

Id Pt1 - va, *ve (CI), ia, *ie (CI1 ¢ CIIT)
Id Pt2 - ra (depreensivel apenas em P6)
Id Pt3 - ra, *re (atonos)

Id Ft1 - ra, *re (t6nicos)
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Id Ft2 - ria, *rie
SbPr-e(CI), 2(Cll e CIII)
Sb Pt - sse

SbFut-r

Ifl-r

Gr -ndo

Pa-do

* - alomorfes

2.1- Tipos de Morfemas Flexionais

a) Aditivos - os mais produtivos, resultam do acréscimo
de um ou mais fonemas ao morfema lexical. Muitas vezes
séio cumulativos (modo - temporal...)

Ex:Canta+ria+s,bola+s

b) Subtrativos - resultam da supresséo de um segmento
fonico do morfema lexical.

Ex:irméo-irma

c¢) Alternativos - resultam da alternéncia ou permuta de
um fonema no interior do vocdbulo. Sdo de natureza
redundante na maioria dos casos

Ex: avl —-avo /6/ x /&/

formoso—formosa  /&/ x /¢/ - redundante

posto — postos /6/ x /é/ - redundante

d) Zero - resulta da auséncia de marca para expressar
determinada categoria gramatical, como € o caso do singular
dos nomes. S6 ocorre quando hd oposigio, no mesmo
morfema lexical, com a presenga domorfema.

Ex: loja—lojas Zxs
fala —falava @ xva
falas—fala D 4%)

e) Latente - também tido como alomorfe @, caracteriza-
se por ndo trazer em si mesmo o contraste entre as categorias
gramaticais. Latente porque o significado revela-se no
contexto.

Ex: o l4pis - os lapis

oartista - a artista

3 - Derivacionais

o Conhecidos por afixos (prefixos e sufixos), criam novas
palavras na lingua a partir do morfema lexical.

De bol - a, tem-se bol - ada, bol - eiro, bol - inha...

e Nio obedecem, como os flexionais, a uma
sistematizagdo obrigatéria.

cantar / cantarolar

falar /* falarolar

gritar /* gritarolar

* apenas virtual

o Presenca de idiossincrasias ao lado de regularidades:
nem todos os verbos portugueses apresentam nomes deles
derivados e quando hé derivagio, 0s processos séo
variados.

consolar / consolo

julgar / julgamento

e Nem todos os substantivos portugueses tém um
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diminutivo correspondente e os que existem podem ser
utilizados, numa determinada frase, de acordo com a vontade
do falante.

O resultado da derivagdo € um novo vocabulo, ao
contrdrio da flexdo que gera formas de mesmo vocébulo.

4 - Relacionais ou de Posi¢fio

Expresséo da concatenagio dos morfemas lexicais entre
si. Remete 4 nogéo de ordem no enunciado, situando-se no
campo da sintaxe.

Ex: sujeito + verbo + objeto

Pedro ouve Paulo

Paulo ouve Pedro

A posigdo 1 define, na ordem direta, o sujeito e a posigio
2, o objeto.

Pouco estudada, a posic8o expde, entretanto, questdes
relevantes na lingua, além de ampliar, enriquecendo, as
possibilidades da enunciagfio, como no exemplo de Machado
de Assis, em Bras Cubas.

“... eu ndo sou propriamente um autor defunto mas um
defunto autor.”

Afora esses tipos dos morfemas, existe, ainda, um tipo
demorfemna de produtividade baixa em portugués, aplicdvel
na formagdo de palavras, constituindo mesmo um processo
de formagdo: o morfema reduplicativo.

Ex: O “nhenhenhém”do presidente Fernando Henrique.
Do que se viu, podemos expor, agora, o padrdo geral da
estrutura morfica dos nomes e verbos em Portugués.

Nomes

* Base + Afixo

* Base + Base

* Base, tradicionalmente chamada de radical, ao qual se
agrega ou ndo uma vogal tematica (tema ou palavra
atemdtica).

Obs; Palavra atemalica, constituida apenas pelo
radical.Em Portugués, as palavras terminadas em consoante
e vogais tonicas

Ex: mar, café...

Verbo

Radical + Vogal Temética + Desinéncia Modo Temporal
+ Desinéncia

Numero - Pessoal

R+ VT +DMT +DNP
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O Atlas Geo-Sociolingiiistico do Para:

o projeto piloto

Socorro Cardoso e Abdelhak Razky ’

Os Atlas Lingiiisticos contribuem para que mais amplamente se
conhega a diversidade lingtiistica do Brasil, diversidade que ndo
anula a unidade, apenas lhe dd a verdadeira dimensao, tornando-

a menos

“espléndida” ou menos “notdvel” como,

inadvertidamente, alguns a defendiam ou ainda a defendem.
Unidade e diversidade néo se defende, constata-se. FERREIRA &
CARDOSO (1994).

m Atlas Lingiiistico visa identificar, analisar e mapear a

variaglo lingiiistica de acorde com um recorte
geografico. A constru¢@io de um Atlas Lingiistico € acima
de tudo uma tarefa muito ardua e dificil, por isso no Brasil
tdo poucos Estados jd conseguiram elaborar seus Atlas.

O primeiro atlas lingfiistico organizado, de acordo com
as exigéncias cientificas, de que se tem noticia é o “Atlas
Linguistique de la France” (Paris, 1920-10), deste
gigantesco empreendimento ocupou-se Jules de Gilliéron,
natural da suica. Dedicado as pesquisas dialetoldgicas, sentia
que faltava base cientifica s investigagOes sobre os falares
regionais.

Um questiondrio piloto serviu de base ao inquérito para
que Gilliéron pudesse obter informagBes sobre morfologia,
sintaxe e principalmente vocabuldrio. Com base nesse
abundante material, rigorosamente colhido e ordenado,
Gilliéron empreendeu uma série de estudos que abriram novas
perspectivas a ciéncia da linguagem.

N#o se pode dizer que o imenso trabalho de Gilliéron
tenha dado origem a uma nova ciéncia, na verdade, a
Geografia Lingiiistica ¢ um novo método aplicado aos
estudos dos fatos da linguagem que ndo colide
necessariamente com o método histérico comparativo (ELIA:
1978).

O historicismo encara os fenémenos da linguagem do
ponto de vista das ciéncias naturais (Fisica, Biologia); a
Geografia Linglifstica situa-se no campo das ciéncias sociais.
O método histérico se baseia em documentos e & por isso
essencialmente bibliografico. O método geografico investiga
a lingua oral e daf empreender pesquisa de campo.

No Brasil, temos atualmente publicados cinco atlas
lingiiisticos e tem-se, em fase de elaboragéo, outros tantos,
o nosso € um deles. Dos primeircs constam o Atlas Prévio
dos Falares Baianos - APEB (1963), o Esbogo de um Atlas
Lingiiistico de Minas Gerais - EALMG (1997), o Atlas
Lingiiistico da Paraiba (1984), o Atlas Linglifstico Sergipe
(1987) e o Atlas Lingiiistico do Paran4- ALPR (1994).

Mais drdua ainda tem sido a tarefa de construgfio de um
Atlas Lingtiistico do Par4, cujas dimens®es territoriais tém
desestimulado muitos pesquisadores, ndo s6 pela enorme
distancia que separa um ponto de outro, como também pelo
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dificil acesso a muito dos pontos selecionados, ja nos
alertava FERREIRA & CARLOTA (1194) “Requer definir o
antes ter coragem para o durante, paciéncia e gosto para o
depois”. Apesar disso, a veia dialetolégica j4 estd plantada
entre nos e assim podemos citar os trabalhos: Os Falares
Paraenses, da prof? Dr. Maria de Nazaré da Cruz Vieira,
editado pela Universidade Federal do Pard e a tese de
Doutorado 4 Fala Cabocla no Interior Paraense, da prof*
Dr. Rosa Maria Coelho de Assis.

Por outro lado, é uma tarefa inadi4vel, sem a qual os
avancos dos estudos lingiiisticos ficam seriamente
comprometidos, como bem coloca ROSSI (1986 17:93):

Hoje nde precisa de mais do gue bom senso e isengdo
para compreender que eles(os atlas) permanecem uma
das maiores conquistas da Lingiiistica no séc. XX, mas

padecem , como gualquer outro instrumento de trabalho,
resultante de qualquer outro método, de suas limitagdes.
[...] embora como inventdrio preliminar constituam um
ponto de partida mais seguro para o aprofundamento
dos estudos mais exaustivos [...] e se delimitam jd entdio
partindo ndo de pressupostos extralingiiisticos, mas de
dados de lingiiistica interna, colhidos ao vive, que
Jregiientemente contrariam todos os pressupostos
aprioristicos .

Voltados para a variagdo diatopica’, ndoe se restringem
ao puro mapeamento de fendmenos lingiiisticos. Tém
apresentado propostas de classificagdo e anéalise dos
diversos niveis das linguas naturais bem como néo se tém
descurado de uma cuidadosa metodologia. Dessa forma,
interessam ndo apenas a lingiiistica mas as demais areas do
amplo dominio do que se costuma denominar Ciéncias
Humanas.

Vivenciamos hoje, em todos os setores, uma
desintegragdo das culturais locais e processos crescentes
de padronizagfio. Os poderes estabelecidos tém

| Este projeto é um esforpo conjunto da UFPa/UNAMA ¢ UEPa. stravés dos Departamentos
de Lingua & Literatura.

2 Socoro Cardoso ¢ professora da UNAMA/UEPa. ¢ Abdelhak Razky ¢ professor da UFPa,

3 Diferencas de espago geogrifico,
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freqiientemente sido alertados para o perigo que paira sobre
as politicas de planejamento lingiiistico, sem que recorram
aos estudiosos que trabalham a partir de grande quantidade
de dados sensiveis ao contexto social, com toda @ dimenséo
que esse fato comporta.

E interessante indicar que, no momento, a comunidade
européia estd instituindo e financiando programas
pedagégicos e cientificos que tratam da variag¢io lingiiistica
no tempo e no espago, como por exemplo, o projeto sobre a
mudanga lingiiistica e as linguas em perigo de exting#o na
Europa.

“No Brasil, é preciso, antes de mais nada, criar
mentalidade dialetoldgica, preparando um ambiente favoravel
as pesquisas de campo”, como bem afirma Serafim da Silva
Neto (1957-9). Outro expoente deste tema, comprometido
com os estudos sobre a Lingua Portuguesa, nos seus mais
diferentes aspectos, Celso Cunha contempla, em toda a sua
vasta obra, a lingua na perspectiva histéria e chega aos mais
diversificados problemas da atualidade. Sempre atento, as
questdes do ensino, reafirmou a necessidade de empreender-
se a execugio de Atlas Lingiifsticos no Brasil, pois s¢ eles
seriam capazes de fornecer os dados de que se necessita
para interpretagdo da realidade em cada sincronia®,
defendendo a necessidade do conhecimento pleno da lingua,
dizia (1968:20):

Abandonemos, pois esse ensino inoperante de regras e
excegdes. Estudemos a lingua.

Podemos afirmar que ha um fendmeno lingiistico de
variagio que a escola nfio reconhece como principio geral e
universal inerente a toda lingua natural, que ¢ a
heterogeneidade dialetal. E por conta desse descuido, graves
erros sio cometidos nas avaliagdes escolares, ao se
reconhecer falhas nas manifestagdes orais e escrita do aluno,
quando nem a propria escola é capaz de explicé-las.

Por outro lado, é importante assinalar que sem um Atlas
Lingiiistico n3o serd possivel conhecer e fixar
adequadamente as variagdes da lingua que aqui falamos e,
por decorréncia, entendermos melhor os aspectos histéricos
e sociais da realidade paraense.

Um Atlas Lingiiistico esté inserido em um ramo da ciéncia
da linguagem - dialetologia® que se edifica a partir de uma
complexa metodologia de trabalho, que busca, na verdadeira
fonte, os dados lingiiisticos que tragam o perfil do portugués
do Brasil. Faz-se necessario retornar aqui os conceitos de
lingua e dialeto. Lingua, aqui entendida, como um sistema
de sinais aclstico-orais, que funciona na intercomunicagdo
de uma coletividade, portanto, carregada de variagdes,
conseqiiéncia direta da diversidade de seus usudrios. Dialeto,
entendido aqui, como subsistema inserido nesse sistema
abstrato que ¢ a lingua. E assim podemos falar de dialeto
nordestino, gaicho , paraense, etc...

Modernamente a denominagfo dialeto ndo € sé
pertinente as variagdes diatopicas, logo também h4 variagGes

sociais e, por analogia, dialetos estilisticos. O conceito de
dialeto esta aliado ao conceito de isoglossa®. As isoglossas
delineam contrastes e consequentemente apontam
semelhangas em espagos geograficos (isoglossas
diatépicas), mostram contrastes e mostram semeihancas
lingiiisticas socio-culturais (isoglossas diastraticas’), ou
ainda podem representar diferencas de estilo (isoglossas
diafasicas?).

O termo dialeto € o termo apropriado para utilizarmos
neste tipo de estudo, apesar desse termo ter adquirido, ao
longo dos altimos anos, um valor pejorativo, carregado de
preconceitos, mais sociais que lingiiisticos, no sentido de
significar um “defeito na lingua dita culta®, por essa razéo,
muitos pesquisadores tém preferido utilizar o termo
VARIACAOQ em vez de dialeto.

Quanto 4 natureza dos fatos lingiiisticos analisados, uma
isoglossa pode ser lexical, ou seja, isoléxica, pode ser fonica,
is6fona e pode ser morfoldgica, isomorfa e pode ser sintética.
Alguns lingiiistas, como COSERIU (1982) acham que a
dialetologia deve ter como centro de interesse estudar as
unidades sintépicas® e sobretudo a diversidade diatépica,
enquanto a sociolingitistica - outro ramo da ciéncia da
linguagem da qual também langaremos méo, nesta pesquisa,
dai porgue 0 nome de ATLAS GEO- SOCIOLINGUISTICO
DO PARA- caberia o estudo das unidades sinfasicas'*. No
entanto, vale ressaltar que esta divisdo ndo € assim téo
pacifica para muitos especialistas. Delimitar o campo de cada
uma ndo tem sido tarefa ficil, visto que, ambas, tém em
comum o estudo da diversidade da lingua dentro de uma
perspectiva sincrénica e concretizada nos ato de fala. O
importante, como afirma SILVA-CORVALAN (1988), é que:

[...] ambas estudam a lingua falada, o uso lingtiistico e
estabelecem as relagfes que existem enire certos fracos
lingilisticos e certos grupos de individuos. Assim como a
sociolingiiistica, a dialetologia reconheceu desde cedo a
existéncia da heterogeneidade lingiiistica.

O ponto de vista sociolingiiistico ¢ de méxima importancia
para determinar as condigfes e os contextos intra e
extralingiiisticos onde ocorrem a variagio € a mudanga
lingiiistica. No primeiro contexto, encontram-se arrolados
os fatores fono-morfo-sintaticos, os seménticos, 0s
discursivos e os lexicais. No segundo tipo, estéo agrupados
ao individuo (sexo, idade, e etnia), os socio-geograficos
(regifio, escolaridade, renda, profissdo e ciasse social) € os
contextuais grau de formalidade e a tensdo discursiva.

s

TUm estado da lingua iderado em seu funci mum dado do tempo.
Ramo da ciéncia da Enguagem que assumiu a tarefa de descrever comparativamente os
diferentes sistema ou dialetos em que uma lingua se diversifica no espago, e de estabelecer-
ihes os timites.

6 Linha virtual que marce o limite, também virtual, de formas e expressfies lingiiisticas.

w

7 Difi enitre o3 distintos estratos cul turais de uma mesma comunidade
idiomatica.

4 Dif I—c— inidade expressiva, de estlos disti qund i
em que se realizam os atos de fala.

9 Identificadas mais como dial o dialeto nordestino, o paulista, o

e,
10 Unidedes de estilo de lingua, por exemplo, a linguagem formal, a familiar, a literddis, etc...
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Englobar esses mecanismos do ponto de vista interno e
externo possui a dupla vantagem de possibilitar a abordagem
do locutor tanto quanto individuo social, dentro de uma
area geografica especifica, como individuo estatistico, que
em um mapa geografico mostra flutua¢des de um subsistema
lingiiistico em intera¢fio com outros subsistemas.

Portanto, a sociolingiifstica tem como objeto de estudo
a lingua em uso no seio das comunidades de fala, estuda a
correlagio que hé entre aspectos lingiiisticos e aspectos
sociais. Daf entender-se a sociolingiiistica como um espago
interdisciplinar que atua nas fronteiras entre linguas e
sociedade.

A sociolingilistica parte do pressuposto que toda
variagdo € motivada por fatores diversos, permitindo, assim,
que a heterogeneidade se delineie sistematica e previsivel,
significa dizer que a variagfio lingliistica ndo ocorre de forma
aleatdria, descarta-se totalmente o emprego, pelo falante, de
formas lingiiisticas por obra do acaso.

Assim, procuraremos descrever e explicar a variagiio no
espago e no tempo, observando os individuos em interagfio
e as “colegdes de individuos”, para ndo utilizar o termo
“comunidade lingiistica”, que possui implicacdes
subjetivas. A integragdo da dimensdo social nos garante o
valor das informagdes oriundas de um campo bem balizado
e nos permite, consequentemente, compreender os
mecanismos internos envolvidos na varia¢io e na mudanga
lingiiisticas.

Nossa pesquisa envolverd a variagdo fonética, morfo-
sintatica e lexical, sem, entretanto, excluir o fato de
estudarmos, ao mesmo tempo, as conseqiiéncias do contato
lingiiistico entre variagdes regionais ao nivel micro e
macrosociolingtiistico.

A representa¢io grafica do tipo cartogréfico das
variedades estudadas nos permitira situar melhor as areas
de flutuagdo. Essa etapa ¢ de interesse'maior a todos que
desejam conhecer as dreas geograficas e embargar os
processos de “atrito” lingiiistico em curso. Essa
representagdo cartografica podera ser acoplada a um banco
de dados que englobe as caracteristicas sociais das
“colegdes de individuos™ que o utilizador podera consultar
de uma maneira interativa, isto &, deixar a possibilidade a um
programa de banco de dados que possua um trago histérico
e que seja suscetivel de ser modificado em funcdo das
mudangas lingilisticas e sociais em andamento ou ainda por
OCOITET.

O trabalho de construgfo de um atlas envolve quatro
etapas:

¢ Preparagfo da pesquisa

« Execugo dos inquéritos

« Exegese e analise dos materiais recolhidos

« Divulgagdo dos resultados obtidos

Primeira etapa

Na primeira etapa faz-se a definigfo do campo lingiiistico
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a ser investigado e a determinagfo da 4rea a ser submetida a
investigagfio dialetal. A primeira fase diz respeito ao
arcabougo tedrico que envolve um conjunto de estudos que
servird de suporte ao trabalho; deve-se levar em conta, nesta
fase, os estudos lingiiisticos ja existentes sobre a drea, ainda
que voltados para regifes diversas. A leitura desses estudos
visa a instrumentar o leitor interessado no tratamento dado
as questdes. A segunda fase define-se em razio de sua
situagdo geografica, de sua historia, das interferéncias de
que tem sido objeto, do tipo de povoamento que nela se
processou, da situa¢do econdmica atual e passada, da sua
relagfo com as demais dreas a serem investigadas, da sua
situacdo demogréfica.

A aplicagéio da metodologia geo-sociolingiiistica nos
levou a buscar todas as informagdes sociais de acordo com
nossa pesquisa. Uma ficha de informantes foi estabelecida e
um questiondrio piloto.

A aplicagdio de bons questionarios, a sele¢io de bons
instrumentos de tratamento de dados ajudam na
interpretacfo e sfio de grande importéncia para o projeto.

Ainda nesta fase comegamos a escolher os pontos
lingiiisticos que vdo ser pesquisados. Dois critérios formam
a base da escolha dos pontos de inquérito: a importancia
histgrica do ponto lingiiistico ¢ a densidade da populagéo.
Foram selecionadas 57 pontos de inquérito em relagGes as
seis mesorregides que formam o Estado do Para:

I - Mesorregifo de Baixo Amazonas: 4 pontos

- Faro, Oriximina, Santarém, Porto de Moz

2 - Mesorregifio Marajo: 5 pontos

- Melgaco, Anajas, Breves, Chaves, Soure

3 - Mesorregido Metropolitana de Belém: 7 pontos

- Castanhal, Benevides, Belém, Bujaru, Santa Isabel do
Pari, Barcarena, Santo Antonio do Taua

4 - Mesorregido Nordeste Paraense: 22 pontos

- Maracand, Marapanim, Salinas, Sio Caetano de
QOdivelas, Vigia, Capanema, Bragang¢a, Nova Timboteua,
Primavera, Baido, Cameta, Abaetetuba, Igarapé Mirim, Oeiras
do Para, Acara, Concordia, Moju, Tomé Agu, Capitdo Pogo,
Ourém, Sdo Domingos do Capim, Visew.

5 - Mesorregido Sudoeste: 6 pontos

- Itaituba, Jacareacanga, Altamira, Medicilandia, Pacaja,
S. José Porfirio

6 - Mesorregido Sudeste: 13

- Tucurui, ltupiranga, Dom Elisew, Paragominas, Séo Félix
do Xingu, Curionépolis, Maraba, S#o Jodo do Araguaia,
Redengéo, Sdo Geraldo do Araguaia, Xinguara, Santana de
Araguaia, Conceigfio do Araguaia.

Vio ser pesquisados 57 pontos lingiiisticos com uma dupla
metodologia:

- uma pesquisa urbana com 01 ponto de inquérito cada
uma.

- uma pesquisa rural com todos os 57 pontos lingiiisticos.

A pesquisa urbana: envolve a elaboragiio de uma amostra
estratificada de uma cidade. Os seguintes critérios
extralingiiisticos servirfo para a pesquisa urbana:

- Sexo: M/F;

- Faixa etdria: 15-25, 2645, + 46 anos;
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- Escolarizacdo: analfabetos, 1°grau, 2°grau ;

- Renda familiar: Renda baixa, renda media/alta;

A amostra urbana serd composta de 42 informantes
estratificados no ponto de inquérito. Essa pesquisa urbana
serd de natureza sociolingiifstica.

A pesquisa rural: uma pesquisa de cunho dialetoldgico
que incluira os 57 pontos geogrificos ja identificados. Em
cada ponto serdo entrevistados 4 informantes: 2 analfabetos
homem e mulher entre 18 e 30 anos e 2 escolarizados homem
e mulher entre 45 e 70 anos. Um questionario geral sera
aplicado seguindo a tradicio dialetologica.

Este questiondrio, ja elaborado, tem como base a primeira
versdo do questiondrio seméntico-lexical elaborado para o
ATLAS LINGUISTICO DOBRASIL" acrescido de itens dos
Questionarios usados para a construgfio do Atlas Lingilistico
do Estado de Sdo Paulo e do Estado do Parand e ainda de
outros itens por nés acrescentados. Esta primeira versio foi
aplicada com informantes de duas cidades: Barcarena e
Castanhal, em carater experimental. A partir dessa primeira
aplicagfio estamos avaliando a pertinéncia de seus itens,
como também o niimero de questdes. Exemplos de perguntas
que compdem o questiondrio:

Perg..

ANTEONTEM... o dia que foi antes desse dia?

... eum dia para tras?

TRASANTEONTEM*** ANTESDONTE /
TRESONTONTE/ TRANSANTONTEM..

. o dia que foi antes de (item 40 ) 7 ..

-emais um dia para tras ?

POMO-DE-ADAO***/GOGO
... esta parte alta do pescogo do homem? (apontar)

Segunda erapa’?

Esta etapa envolve as questdes relativas ao acesso as
localidades, contato com os informantes, a identificagio do
material recothido.

Terceira etapa

Nesta etapa processa-se a transcri¢io grafemadtica e
fonética dos dados obtidos através do questiondrio. Em
seguida faz-se a analise dos dados, observando os aspectos
fonéticos - morfo - sintatico e lexical em estudo.

Quarta etapa

Nesta etapa preparam-se as cartas lingfiisticas que
compordio o Atlas, publica-se e divulga-se e, a partir dos
dados fornecidos pelo Atlas, inimeros trabalhos podem ser
desenvolvidos.

Resta esperar, como Celso Cunha, que os frutos, desse
penoso trabalho, sirva para que:

Abandonemos, pois, esse ensino inoperante de regras e
excegdes. Estudemos a lingua.

11 O objetivo de manter a mesma base do ALIB ¢ o de poder fazer, no futuro, compamgies
com outras regides do Brasil
12 A elaboragio do Atlas Li

do Pard ag, N0 , N0 inicio desta fase.
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Passaro Junino: cordio

discurso amazonico

*®
Josse Fares

I
“Sabe?: borboleta é uma flor que sai voando...”
(Haroldo Maranhdo)

Frajunho. A frente da casa de minha vizinha, professora
Julieta, criangas e adultos se aglomeravam para assistir a
saida do Rouxinol. Confesso minha inveja: eu queria tanto
ser aquela menina, de cabelos tingidos de louro, vestida de
veludo negro, salpicado de brilhos, como se fosse um céu
estrelado, e que carregava na cabega o mascote do corddo:
um rouxinol empalhado.

Carreguei este desejo irrealizado que guardo no peito
junto com outros sonhos que tiveram suas asas cortadas.
Ainda na pequena cidade interiorana em que nasci, 14 nas
plagas do Acre, sonhei ser a baliza que abre o desfile escolar
no dia 25 de setembro, aniversdrio da cidade. Néo consegui
sé-lo. Quis também tocar um acordeon invisivel. E agora,
nesse momento de recordagéo, revejo o Rouxinol ruflando
as asas na travessa 14 de Abril, como se fosse um arcanjo a
anunciar a boa-nova da alegria junina.

Durante os meses de abril e maio, a casa de dona Julieta
virava um espago de ensaio. Na minha cama, até tarde da
noite, eu ouvia as vozes das empregadas domésticas da
redondeza, dos feirantes do mercado de S#o Bras: “O meeu
paai, roubaaram o meeu rouuxinoool!...” Era um momento
singular em que a crisalida virava borboleta, em que aquelas
pessoas metamorfoseavam-se em fadas, princesas,
imperadores. .

No més de junho, o ventre em que fora gestada esta
metamorfose - a casa de dona Julieta - abria-se. E nés ali, a
contemplar a safda dos brincantes, vaijando no sonho deles,
que agora também era nosso.

Vinte anos depois, fui convidada pela Secretaria
Municipal de Educagio e Cultura de Belém, para julgar um
dos quesitos do festival de corddes de passaros. Foi quando
me reencontrei com o Rouxinol, agora sem aquele brilho que
antes pousara em suas asas. Ficaram-lhe as penas opacas e
sem halo. Meu Rouxinol néo era mais aquela flor que saira
voando pela 14 de Abril, carregando o feiti¢o das fogueiras
acesas. Ele entristeceu, porque a mie que aquecia aquele
ninho - dona Julieta - perdeu o lume, perdeu a forga que eu
julgava inesgotavel.

Pouco tempo depois, ela, a que dava vida ao corddo,
convidou-me para madrinha do pdssaro. Mas eu nfio possuia
a vara de conddo capaz de reergué-lo, de fazé-lo acordar de
seu estado de neblinamento. A neblina veio e cobriu dona
Julieta e 0 Rouxinol. Mas a meméria é fogo que arde e derrete
a neve, por isso eles estfio aqui, fazendo palpitar o meu
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e entre-lugar do

coragdo, o coragio da memoria de Belém.

Este trabalho pretende revelar através do drama Ameor
Proibido ou Sangue do Meu Sangue, de Lourival Pontes de
Souza, encenado pelo Rouxinol, o entre-lugar da cultura
amazdnica, numa visdo ndo magoada dos elementos multiplos
que se emaranharam e bordaram um tecido unitario, matizado
pelos entretons do diverso.

H
“0 lefio é feito de carneiros assimilados.”
(Paul Valéry)

A quinze de fevereiro de 1878, foi inaugurado o Teatro
de Nossa Senhora da Paz, situado na Praga da Republica,
antigo Largo da Pélvora, em Belém, Pard. A inauguragio
desta casa de espetaculos foi responsdvel por um intenso
fervilhar artistico-cultural na cidade ainda imersa nas
benesses advindas do Ciclo da Borracha. Nesta época,
retratada pela literatura de alguns escritores, Belém viveu
sua belle époque. E as camadas privilegiadas dessa provincia
que comegava a tomar fei¢do de metrépole, dava-se ao luxo
de assistir a espetdculos importados, sobretudo da Franga.
Era a hora e a vez da épera.

No entanto, nem todos gozaram das regalias da seringa.
O leite que escorria das seringueiras ndo nutriu a todos. E
foi justamente essa camada social desprestigiada pelo latex,
que, num verdadeiro processo de carnavalizagdo, inventou
o chamado corddo de passaro, folguedo junino tipicamente
paraense,

O péssaro nada mais € que a 6pera cabocla, escrita e
representada por trabalhadores. A encenagéo do folguedo,
que traz no seu desenrolar um motivo ecologico, apresenta
uma série de quadros em que se entrecruzam uma série de
elementos da etnia brasileira. Hd um ndcleo dramatico
protagonizado pela familia imperial, o que configura a
presenga do europeu; hd amaloca, corporificando oelemento
nativo, e hé ainda a feiticeira, que desenvolvendo os rituais
da umbanda, traz as marcas da cultura africana. Afora esses
elementos constitutivos da estrutura dramética da
encenagio, existe um quadro, o da matutagem, composto
pelos caboclos, ou seja, por aqueles que j& sofreram o
processo de mestigagem. Esse quadro, faz-se necessério
ressaltar, é desvinculado da encenagfo trégica, e ocorre
paralelamente.

* Josse Fares ¢ professora de Literatura Brasileirs da Universidade da Amazdnia,
cursa mestrado em Letras na UFPa
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A matutagem ¢ a responsavel pelo riso, elemento capaz
de aliviar as tensdes do pablico ante a tragicidade contida
no enredamento da pega.

Particularmente, vejo algumas semelhangas entre o Boi-
bumbé e o Passaro. Na “comédia” do boi, Nego Chico,
também chamado de Pai Francisco, é um vaqueiro que se vé
obrigado a matar o boi de estimag#o do patréo, pois Catirina,
sua esposa, gravida, deseja comer a lingua do garrote
preferido do fazendeiro. Por isso, Nego Chico embrulha-se
em “maus leng¢dis”. E diante do animal morto, decide tomar
providéncias. Langa m3o da ciéncia e da religido para
ressuscitar o boi. O médico ¢ o padre sdo convocados, no
entanto, ¢ a pajelanga que consegue trazer a vida o animal.
O folguedo se encerra quando o boi levanta e, ao som das
barricas, pde-se a dar volteios entre as personagens que,
contagiadas pela alegria da ressurreigfo, caem na folia.

No corddo de péssaro, ¢ boi € substituido por uma ave
pertencente & princesa, filha do imperador. Neste folguedo,
quem tira a vida do animal € o cagador. Como ocorre na
“comédia™ do boi, 0 mascote do grupo é ressuscitado pelos
poderes da bruxaria. Segundo Ana Felizola, filha de Mariana
e cambéo de um terreiro de umbanda em Belém, a pajelanga,
que nos remete de imediato a cultura indigena, equivale 4
bruxaria umbandistica africana, embora os pajés trabalhem
na linha de cura, do bem, enquanto os orixas se permitam a
duplicidade, praticando tanto o bem quanto o mal. Nas duas
manifestagdes de nossa cultura popular, portanto, o
sincretismo se explicita.

S#o intimeras as agremiagdes de brincantes de corddes
de passaros: Rouxinol, Tem-Tem, Uirapuru, Tucano, os mais
famosos. Quando no més joanino estes grupos chegam ao
Teatro-Escola Sdo Cristévdo, onde se apresentam,
arrebanham centenas de torcedores que ddo vida 4 noite de
S#o Jodo, “o santinho distraido/ que dormiu sem se lembrar”
de seu préprio natalicio.

O cordio de passaro, creio, possibilita o narrar a nago,
como quer Homi Bhabha. Assim como o sujeito psiquico é
constituido através da linguagem, também na constitui¢io
da nagdio, vale o poder desta linguagem que, em suas
multifaces, narra e institui a nagio. Paulo Ricouer clarifica
muito bem esse fendmeno ao afirmar que:

“4 identidade ndo poderia ter outra forma do que a narrativa,
pois definir-se é, em ultima andlise, narrar. Uma coletividade
ou um individuo se definiria, portanto, através das historias
‘que ela narra a si mesma sobre si mesma e, destas narrativas,
poder-se-ia extrair a prépria esséncia da defini¢do implicita na
qual esta coletividade se encontra.”
( Ricouer apud Bernd: 1992, 17)

Nao podemos ser nacionais por subtragdo. A possivel
identidade nacional encontra-se na diversidade, pois
“identidade é um conceito que ndo pode afastar-se de
alteridade” (idem: 15).

E o corddo de passaro, ao alijar o etnocentrismo, pde em
cena a diversidade étnica de nosso povo, num processo de
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descontinuidade que aproxima tempos e espagos diferentes.
Seno passéro revive-se a fidalguia do Brasil imperial, também
nele presentifica-se - através da matutagem - um certo modus
viventis do caboclo que se situa no entre-lugar da natureza
e da cultura. Nesse limiar, o mesti¢o, ao mesmo tempo que
mantém tragos da cultura nativa, abarca os elementos da
cultura do dominador, veiculada pela midia. E nesse abarcar,
algumas vezes, ele mostra-se desajeitado, como Sinha Vitéria,
personagem de Graciliano Ramos, quando arrisca-se nos
sapatos de salto alto. Talvez, por esse jeito desengongado,
o caboclo, meio picaro, seja chamado de matuto.

Diferente do Romantismo que optou pela sacralizagdo
da literatura através dos romances cosmog6nicos, em que o
indio inventado ndo tinha voz, as pegas encenadas pelos
passaros concebem “a identidade nacional no sentide de
sua dessacralizacéo, o que corresponde, segundo Glissant,
(...) a uma abertura para o diverso, territério no qual uma
cultura pode estabelecer relagdes com as outras.”
(Bernd:1992:18) Assim, nos corddes de passaro a monofonia
roméntica cede lugar ao polifonico, 4 intersegio das diversas
vozes que ecoam na constituigdo de uma nag#o em seu eterno
vir-a-ser. A formagdo da “brasileiridade” ¢ incontestavel-
mente hibrida, corporificada na figura de Janus, deusromano
dotado de duas faces, uma voltada para frente e outra para
ras. Aqui, o olhar para trds remete a ancestralidade da cultura,
e o olhar para frente revela um assumir assimilador daquilo
que veio - da Europa e da Africa - ¢ ficou. Afinal, quem
somos nés? Eles? Ninguém? Somos frutos de um sincretismo
cultural. Somos crioulos. Precisamos assumir isso, pois se
n3o podemos mais fechar as portas 4 invasfo estrangeira
também é certo que nfio podemos reencontrar o paraiso
perdido da inocéncia cultural.

Segundo Silviano Santiage, em “O Entre-lugar do
Discurso Latino-Americano”, a critica brasileira relega a
busca donquixotesca do artista da Latinoamérica & procura
de uma identidade que se assenta na diferenca. Para parte
da critica nacional nossa expressdo artistica € sempre uma
devedora da fonte européia, a estrela inatingivel que
contamina sem se deixar contaminar. Nessa visdo, a América
seria simplesmente um simulacro da Europa.

Tal concepgdo vai sendo, no entanto, posta em xeque na
América Latina, a partir dos anos setenta, através do
Desconstrutivismo que enfatiza nogdo de diferenca:

“Agora, contrarigmente go que ocorria anies, o lexio
segunde no processo da comparagdo, nda é mais apenas
o devedor’, mas também o responsavel pela revitalizagdo
do primeiro, e a relagdo entre ambos, em ve: de unidirecional,
adguire o sentido de reciprocidade (..). O que passa a prevalecer
(..) ndo ¢ mais a relagdo de semelhanca ou continuidade, sempre
desvaniajosa para o texto segundo, mas o elemento de
diferenciagdo gue este wltimo introduz um dialogo intertextual
estabelecido com o primeiro.”

(Coutinho: 1994, 258)

Dessa maneira, o que antes era considerado uma cépia
imperfeita, passa a ser visto como resposta criativa, como
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acontece com as pegas encenadas pelos corddes de passaro,
que, ao deixarem de lado os critérios de originalidade e
anterioridade, apropriam-se de formas literarias européias
(tragédia, comédia, opera) e lhes ddo uma nova compleigio:
“nada mais original, nada mais intrinseco a si, que se
alimentar dos outros. E preciso, porém, digeri-lo. O ledo é
feito de carneiros assimilades.” (Valéry apud Santiago:
197821)

No cordio de passaro ndo mais importa o reificar - faca
de dois gumes - do que esta por se perder, mas a simbiose
das diversificadas culturas, como um suco de variados frutos
que, misturados, tém a singularidade daquilo que néo se
individualiza, mas se funde.

m
Entra em cena a Opera Cabocla

O Amor Proibido ou o Sangue do Meu Sangue

Muitos foram os dramaturgos populares que conhecendo
e observando a estrutura dramatica tipica dos corddes de
passaro, 0s quais sdo na verdade variagtes em torno de um
mesmo tema, escreveram pegas encenadas por grupos
juninos paraenses.

Para ilustrar essa nossa tentativa de mostrar o entre-
lugar da literatura amazonica neste contexto latino-americano,
escolhemos a pega Amor Proibido ou Sangue do meu Sangue,
da autoria de Lourival Pontes de Souza, um simples
marceneiro, que escrevia na esperanga de ser lembrado
quando néo mais existisse.

Os sete quadros que compdem essa expressdo da
dramaturgia popular sdo protagonizados por dezesseis
personagens sem contar os integrantes do coro dos indios
(além da orquestra). Dentre estas personagens, algumas
representam os elementos formadores de nossa etnia, outras
configuram a presentificagio do elementomagico, e hd ainda
0 grupo que personifica a mesticagem. Ao citar estas
personagens, procuraremos situd-las em bloco, ressaltando
aqui, a possibilidade que cada grupo tem de interagir sobre
0 outro.

Essa possibilidade ¢ reveladora da relagio de troca que
se opera entre as variadas culturas que se mesclam e
constituem a crioulidade. Se na natureza deste
verdevagomundo amazonico ha alguns elementos que néo
se misturam, como o fenémeno do encontro (ndo seria
desencontro?) das-azuladas 4guas do Tapajés com o
barracento caudal do Amazonas, que, embora se toquem,
nio se misturam, na cultura, a interpenetragio é possivel,
conforme se poderd observar no desenrolar da trama
encenada pelo Rouxinol. Vamos entéio as personagens:

Familia imperial - oeuropeu * configurar melhor este quadro

Imperador: Jo3o das Oliveiras
Imperatriz: Creuza Valenga
Princesa: Lucicleide
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Marqués: Josimar

Dama de Companhia: Otilia
Maloca: o nativo

Miryam

Tuxaua

O grupo de indios
Elementos da magia

Fada: Lucimar

Feiticeira: Maria Helena(configura a
cultura afro-brasileira)

A Matutagem: mestigos
Fedegundes

Severina

Bilu-Bilu

Mané Virgulino

Soldado

Cagador: Everaldo *!

Além das personagens incluidas nestes cinco conjuntos,
apontaremos agora para aquela que € a estrela maior do
cordéo: o passaro. Ele é o emblema do grupo e ¢ conduzido
sobre a cabega de uma crianga - o porta-passaro - que executa
movimentos semelhantes ao véo da ave. Para Paes Loureiro,
esta*personagem “lembra a imagem mitica do homem
passaro - o pdssaro na cabega do homem ou da mulher no
Egito antigo, onde essa figura simboliza a alma do morto
partindo ou a visita de um deus d terra.”*

No folguedo Junino, penso, o passaro pode emblematizar
a natureza ferida desta Amazoénia, invadida pela Grande
Empresa, que consome seus bens sem, no entanto, pelo
menos até agora, esgota-los. A ressureigdo da ave abatida
pelo cagador pode ser vista como o inesgotavel da natureza,
como a Fénix que renasce a cada dia. Até quando esta
generosidade se fard, nio sabemos, pois assim como o
passaro que entra em cena no cordio é desemplumado e
corre perigo, também a natureza tem suas “plumas”
arrancadas. Um dia ela podera ficar nua, pois a Amaz6nia é
como aguele hotel que aloja os que chegam, mas esquece de
dar a eles o regulamento.

Antes mesmo que se proceda a sintese do enredo da
peca € o conseqiiente envolvimento dos grupos que a
compdem, langamos um olhar sobre os nomes com que o
artista nomeou suas pesonagens. No bloco dos fidalgos,
por exemplo, a princesa se chama Lucicleide ¢ o marqués,
Josimar. Essas duas nomeagdes, creio, quebram o status da
fidalguia, as duas personagens tém nomes muito mais comuns
entre os caboclos. Este pequeno detalhe, que nos pode
parecer insignificante, ¢ uma mostra da fuséo de culturas
diferentes.

Entre os componentes da maloca, a filha do tuxaua
chama-se Miryam - grafadona forma hebraica - que é Maria,
figura singular da cultura judaico- crista.

1 B

ido foi colocado neste conj jthrio porque embora pertenga 8o grupo dos
mesticos, na pesa e age de modo diferente dos demais.

! LOUREIRO, Jodo de Jesus Pass. Cultura Amazdnica: uma Poética do Imaginirio. Belém:
Cejup,1995. p. 326,
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A feiticeira, além de Maria, é Helena, personagem da
guerra de Tréia.

Esta nomeagdo configura a desconstrugiio e a
desmitificagfo da cultura e da religido do branco colonizador,
Qutro elementoe que atrai nosso olhar nesta pega € o espago.
Numa mesma espacialidade convivem a familia imperial - que
nosremete ao passado - e um grupo de matutos que, embora
guarde ainda as tonalidades de um viver avoengo, defronta-
se com valores instituidos pela modernidade. Dessa maneira,
a nogdo de temporalidade também se dilui num processo de
carnavalizagfo ou de institui¢do do maravilhoso. Como ja
dissemos, o enredamento do corddo de passaro é um s6,
como se fosse um esquema, ou um “esqueleto™ a ser
encarnado pelo escritor. Vejamos como Lourival Pontes de
Souza, em Amor Proeibide ou Sangue do meu Sangue
encarnou esta estrutura.

1 Ato:
A pega se inicia com a marcha de entrada, que pode
variar de acordo com o grupa que a apresenta. Essa marcha
&, digamos, o hino de cada cordao. Eis a do Rouxinol:

Nesta manhd radiosa

Nas laranjeiras ao raiar do sol
cantemos todos alegres
festejando o Rouxinol

Ne marhizinha desabrocharam as flores
MNas manhds cheias de sol

Cuvimos o canto mavigso

llo mimosa Rouxinol

Apés o canto, ¢é apresentada a familia imperial. A
imperatriz chora o desaparecimento, ha dezesseis anos, de
seu filho Josimar. O canto de lamento da mie, verdadeiro
Komds, torna mais funda a chaga da familia. Ainda neste
primerio quadro aparecem Josimar e Miryam, a india branca,
filha do tuxaua Ibiara - ela, representacfio do mito de Maraba
- a princesa nativa oferece seu amor ao nobre, mas ele o
recusa.

Neste ato, a feiticeira pede ao cagador que lhe traga o
rouxinol que sobrevoa a floresta. Em troca desse favor ela
oferece-lhe protegdo diante de qualquer perigo.

Observa-se que o primeiro quadro ¢ uma espécie de
proposigfio em que s3o apresentados os nicleos a serem
desenvolvidos nos atos subseqiientes.

Il Ato:

A fada do bosque corporifica uma versdo do Curupira,
protetor da floresta. Neste processo de desconstrugio, a
fada, elemento tipico do conto maravilhoso europeu,
“encarna” as fungdes do Curupira e passa a proteger a
floresta amazonica, cenario dos acontecimentos.

Além de proteger a natureza e, em especial, os
passarinhos, a fada tem uma fala oracular. Ao presentear
Lucicleide com o passaro perseguido pelo cagador, diz ela:

Sei de tudo e descubro tude, brevemente ird reinar muita alegria
neste paldcio ¢ ao mesmo ftempo tristeza ¢ muifos desgosios. A
princesa vai amar um marqués, pensa em casamelo com ele,
mas ndo consegue, vai ter motivos que vio impedir, ele vem em
caminho, permifa Deus que isto ndo acontega, mas impossivel,
ndao vos impressionem,

A voz da Fada. vivente da selva amazénica, como o
oraculo de Delfos, profetiza o irreversivel. Aquilo que nem
os deuses podem mudar.

Na floresta, o marqués - encontrado por uma familia nobre
que o criou - conhece a princesa e dela se enamora,
Entretanto, a voz oracular de Lucimar ressoa aos ouvidos de
Lucicleide.

Fechando esse ato, o canto de amor de Josimar pressagia
o sofrimento futuro:

“E assim que nasce o gmor
E desse encontra assim

E depois vem a dor.. "

HI Ato:

Diante da tensfo estabelecida por este nd que o
espectador, como participante onisciente, sabe que vai se
desenrolar em f[ios de dor, apresenta-se o grupo de matutos
“desenvolvendo cenas jocosas que juncionam como
esvaziamento de tensfes.” Na cena representada, o filho
do caboclo instiga o pai a ter ciimes da mée, deixando aflorar
a malicia, através do fogo inapagével de Severina, a mulher
do caboclo. Freud explica! O desejo humano, niio hd nada
gue o aplaque.

Aqui, verifica-se, de certa forma, a deslenda. Severina
pede ao marido que the traga da capital “um pdra-quedas,
um penuar ¢ uma caixa de homi pra lavd a rupa.” Dessa
maneira, o caboclo amazdnico, de compleicio fisica téo
indigena - cabelos lisos, maxilar proeminente, pele mel com
terra - entra no /imiar, pois embora guarde tracos da selva,
comega a “ajardinar-se” com o “‘plantio” aparentemente mais
sofisticado, do colonizador. Instala-se a crioutidade, o entre-
lugar do homem amazdnico, nesse jogo dialético das
diversificadas culturas, responsaveis pela miscigenagéo de
um universo cultural anteriormente centrado no mito. Nessa
nova visiio de identidade nacional, as forgas ora sacralizantes,
ora dessacralizantes favorecem a uma construgdo identitaria
que ndo exclui o outro.

IV Ato:

Neste quadro entra 2 maloca que, neste momento,
expressa-se em lingua nativa, o que - me parece - revela a
voz da resisténcia diante de um processo de sincretizagéio
hibrida em que ela - a voz - vai, inevitavelmente, investigar-
se e, consequentemente, tornar-se um elemento dentro de
um sitema mais amplo, globalizado.

' ldem. p.33!
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Neste “ato”, quando a feiticeira encontra-se com o
cagador, insiste no pacto: dé-me o rouxinol que lhe dou a
protegéo contra os perigos.

Com a entrada da fada, vislumbramos uma cena de
desafio entre ela e a feiticeira. Nesse confronto, as duas
erguem seus objetos magicos; a fada, a vara de condio; a
feiticeira, a espada (pedago de tecido, geralmente branco,
usado pelos babalorixds para proteger e amaldigoar). As
duas, como as ciganas egipicias que profetizam os destinos
dorecém-nascido, na peca Morte e Vida Severina, de Jodo
Cabral de Mello Neto, encaram-se neste confronto de forgas,
em que a feiticeira quer o passaro ferido, enquanto a fada
quer vé-lo protegido nos afagos de Lucicleide, a princesa.

Ao fim da “peleja”, Maria Helena e o cagador prometem
vinganca, por isso, a princesa, avisada do perigo sofrido
pelo rouxinol, resolve entregé-lo & protecéio dos indios da
maloca Apouna.

E assim que o passaro passa para as méos de Miryam,
que promete leva-lo & maloca, onde ele ficard livre das
maldades arquitetadas por Jurupari, um correspondente do
Diabo hebraico-cristio na cultura indigena.

Depois da promessa, Miryam reencontra-se com Josimar
que, mais uma vez, lhe nega seu amor. A princesa indigena,
entdo, pede a Tupd que lhe tire a vida, pois s6 assim ela
ficard aliviada de tamanho sofrimento. A atitude da
“princesa” indigena nos remete, de chofre, & morte por amor,
tematica inaugurada em Werther, de Goethe, da literatura
romédntica alemd. O entrecruzamento de culturas novamente
se faz,

Y Ato:

Sabendo que o rouxinol encontra-se sob a protegéio da
maloca, o cacador e a feiticeira decidem simular um ritual de
macumba. Quando os tambores rufassem, os indios seriam
atraidos e, diante do inusitado - para eles - da cena, fugiriam
amedrontados, deixando nas méos dos perseguidores o
disputado péssaro.

O plano deu certo e o cagador atira na ave, ferindo-lhe a
asa. Vale ressaltar aqui a variante desse episédio em relagdo
as outras pecas. Nestas, o passaro € morto e ressuscitado
pelos poderes sobrenaturais do pajé. Em Sangue do Men
Sangue, este quadro € evitado. Entram em cena os indios
que prendem o cagador, agora arrependido, e pedindo perdio
no canto que entoa:

“Perddo, estou pedindo perddo pra Deus
56 ele quem me pode conceder

Se en ndo tiver o seu perdio

entdo sei que vou morrer

Chora um pobre cacador
Tenho ferido o meu coragdo
Que estd prostado de joelhos

Imploro triste perddo..."”

Esse canto atrai a feiticeira que, tocada pelo amor ao
cagador, devolve o rouxinol 4 princesa, em troca da liberdade
doamado.
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VI Ato:

Neste, o marqués € levado pela princesa ao palacio a fim
de apresenté-lo a familia dela ( na verdade, a familia dele
também). Nesse momento, através do medalhfo que a
imperatriz havia colocado no pescogo do filho quando ainda
crianga, Josimar é reconhecido. As profecias da fada fazem-
se verdade. A alegria do reencontro é marcada pelo
dilaceramento de Lucileide.

VII Ato:

Embora recebendo o consolo de Lucimar e da dama de
companhia, a princesa envenena-se com um liquido e
sucumbe morta. Quando o marqués constata o fenecer da
amada, toma de um revélver e suicida-se, configurando uma
verdadeira cena Shakespeareana. Diante da tragédia que
abateu seus filhos, o imperador e a imperatriz desfalecem
para sempre. A fada surge apenas para constatar o
irreversivel.

IV - Um péssaro corta os céus da Grécia

E impossivel ndo estabelecermos uma comparagéo entre
o drama que se abateu sobre a familia imperial que protagoniza
esta peca com a tragédia grega.

Considerando a tragédia, de acordo com o professor
Johnny Mafra, comoa agdo de um her6i tocado pela hybris,
ndo podemos classificar o drama de Lourival Pontes e Souza
como uma tragédia, pois nela ndo hé a insoléncia, o méfron
ndo é ultrapssado. Entretanto, outras partes do género
consagrado por Séfocles fazem-se presentes no texto da
Opera popular paraense. Uma delas € a hamartia, definida
por Aristoteles como a falha tragica, esta que independe da
vontade do heroi. Edipo, por exemplo, “estd marcado por um
destino tragico, ndo por forga de uma fatha dele proprio, mas
por forga de acontecimentos anteriores a seu nascimento.”
O que aconteceu com Josimar e Lucileide ¢ também uma
fatalidade anterior, muito anterior ao encontro amoroso que
os envolveu. Os dois, ao contrério de Edipo, que s6 descobriu
sua verdadeira identidade quando j& tinha casado com
Jocasta, tém chance de conhecer suas origens e recuar do
incesto que, se praticado, constituiria a Aybris.

Com a chegada de Josimar ao paldcio, ocorre a peripécia,
a “mutagfio dos sucessos no contrario”. O que poderia trazer
felicidade aos pais e 4 amada, subverte-se em sofrimento,
justamente porque € ai que se opera o reconhecimento, “a
passagem do ignorar para o conhecer”, responsdvel pela
catéstrofe j4 anunciada pela fada, como, no caso de Edipo,
fora anunciada por Tirésias.

A moira - que é o destino - é selada com a morte dos
integrantes da familia imperial.

A catarse, purificagiio das vontades, opera-se por parte
do receptor, ou seja, da platéia. Ressalta-se aqui que Freud
viana arte uma forma de sublimag#io da libido, uma purificagiio
do pensamento latente que pulsa no inconsciente. Dizendo
0 que muitas vezes ja foi dito: a arte é catartica.

O professor Paes Loureiro observa nesta pe¢a uma
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influéncia brechtiasna no que diz respeito ao distanciamento:

Pode-se dizer que v ator ndo entra na pele do personagem.
Ele o apresenta como uma ilustragdo, como um aparato
exterior que justifigue a fabulagdo. Inclusive os atores sdo
denominados de brincantes e seu papel social se sobrepoe
ao personagem. Continua no palco a ser o marceneiro, o

boémio, a empregada doméstica, o trabathador humilde (...)
Essa circunstdncia que tem origem ideolégica
no ndo reconhecimento de uma condi¢do superior (de artisia)
aos componentes de uma classe desfavorecida, acaba
se constituindo, durante a encenagdo, em um processo
involunidrio de distanciagdo ou estranhamenta,”

{Loureiro: 1995. 339)

Como expectadora que fui desse espetaculo durante
alguns anos, ponho-me como testemunha desse
distanciamento entre os brincantes e as personagens que
eles representamni.

V - Derrubando as fronteiras do mundo

As mios do teceldo que teceu a realidade com fios de
seu proprio chio, abriram-se, conforme observamos no
corddo de passaros, para as experiéncias trazidas por aqueles
que navegavam oufros mares € aqui chegaram com a coroa
na cabega ou algemas nas maos. Essa fusdo de vivéncias
tdo diversificadas floresce constituindo o que o critico
mexicano Octavio Paz chamou de outridade, por ele definida
COmo;

“Fxperiéncia feita do tecido de nossos atos didrios,
a outridade é antes de mais nada a percepgdo de que
somos outros sem deixar de ser v que somos ¢ que,
sem deixar de estar onde estamos, nosso verdadeiro

ser esta noutra parte.”

Depreende-se dai que assimilar a cultura do outro ndo
implica a diluigdo do que somos. “A flor que forma outra flor
quando nela pousa a libélula”, ndo deixa de ser o que €,
apenas ganha uma nova compleicéo, formada pelo diverso.
Quando Le Goff, citando Triulzi, fala da necessidade de se
democratizar a memoria social, através do resgate dos
conhecimentos néo oficiais que ainda n#o se cristalizaram
em tradigdes formais, parece estar propondo a reificagio da
cultura daqueles cuja voz ainda ndo ressoa alto e em bom
tom. E claro que o que est4 em estado de lua-nova precisa
vir a lume. O plenilanio, no entanto, estd no multiple. E o
multiplo, neste recorte literario amazénico, se faz presente, a
nosso ver, em Amor Proibido ou Sangue do Meu Sangue.
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Relato: Abre-te Sésamo! ou por uma Poética da
Oralidade na Sala-de-Aula

Josse Fares, Pudo Nugies & Josebel Akel Faves

1

Antes de mais nada faz-se necessario agradecer a
oportunidade de participarmos deste encontro O Jogo do
Livro Infantil II - a Leitura que visa a discussdo de um dos
mais incomodos problemas brasileiros, a leitura na escola.
Este tema ¢ tdo repetitivo quanto instigante. Embora um
grande numero de tedricos ja tenha penetrado nele. vamos
fazé-locom a boa intengdo de contribuir, mesmo que pouco
academicamente, com algo, para este debate.

Parece didatico lembrar que o livro surge, no seio da
escola burguesa, como bengala de sustentagdo para esta
classe emergente. Hoje, com vestes aparentemente mais
democréticas, sabe-se que o livro é um bem cultural, fonte
de conhecimento que pode irradiar saber (e saber € poder!)
as pessoas. Fala-se também na crise de referéncia do livro
tradicional, o de papel, uma vez que presenciamos neste fim
de século a reprodutividade do conhecimento através de
técnicas inimagindveis hd algumas décadas atrds. Estaria o
livro em brochuras com seus dias contados? Como serfo as
obras didaticas ou literarias nos cem ou duzentos anos
vindouros? Sabe Deus. Mas certamente essa crise de
referéncia nos pode fazer pensar sobre a propria fungio do
livro e dz escola neste pais de Santa Cruz. As crises nos
fazem refletir e até descontruir padrdes para assim reinstituir
conceitos, se é que estes sdo benvindos no seio da
comunidade que os criou. E a comunidade da qual nos
referimos ¢é a escola. E a escola brasileira, diga-se, € uma
instituicdo, em geral, caduca e conservadora. Inculca a
competi¢fio; escamoteia ou maquia temas universais (e
nacionais), tais como homossexualidade, reforma agraria,
opressdo X liberdade, direito e deveres, concentragéo de
renda, entre outros. Uma institui¢io para desejar-se
contemporédnea nio deveria virar as costas a questdes tio
fundamentais a modernidade.

Mas falar em modernidade nos remete a uma necessaria
cautela, pois tal discussdo, que vamos evitar, pode tomar
contornos muito mais complicados, e os labirintos
educacionais nos confudiréo e faréo encontrar-nos com um
Minotauro sedento a nos devorar.

Na verdade, uma questdo preocupa-nos sobremaneira.
Com que autoridade a escola brasileira inseriu-se na era da
cibernética se na maioria delas, nas pablicas, a0 menos,
sequer a imprensa de Gutemberg foi inventada? Como
podemos vibrar com parabélicas instaladas nos barracos,
se o barraco que abriga a escola ndo tem estrutura para

107

A Audemaro Taranto e Ivete Walty, mesives fundamentais

suportar tais parafenalias? Como pensar em métodos de
ensino fascinantes na telinha dos computadores se este pais
até hoje lavou as mdos, ignorando um plano nacional de
carreira para 0 magistério, por exemplo? Vale ressaltar que
n#o somos contrérios 4 tecnologia eletro-eletronica, mas faz-
se necessdrio, principalmente numa area essencial como esta,
estabelecer prioridades. Mundo, Mundo, vasto mundo se
nos chamdssemos Raimundo...

E verdade, ndo temos a rima como recurso de solugao,
mas tdo somente sugestdes, que tentaremos expor a seguir.
O medo de perder o norte nos faz retornar o fuso provocador:
leitura e escola. Embora as Ultimas estatisticas apresentadas
durapte a Bienal do Livro do Rio de Janeiro apontem para
um crescimento do consumo de livros, vale ter cautela,
principalmente se transpusermos a leitura & escola.
Pensemos. Estaria a escola inserida satisfatoriamente neste
crescimento consumidor? Ou serd que ainda estamos
estimulando o consumo desproposital, e de certo modo
irresponsavel, das fotocdpias? O aluno 1€ aquilo que €
indicado pelo professor? A leitura recomendada (aten¢#o!
leitura recomendada pode ser eufemismo) pelo professor é
atravessada de tesfo ou apenas uma justificativa as editoras
e aos pais de classe média pretensamente ilustrada? Por que
ndo existem nos colégios salas de leitura ou bibliotecas
devidamente aparelhadas? Ler é prazer? Quem € viaja. Mas
viaja como?

Quando fazemos um exame minucioso deste contexto,
chegamos a concluir que a escola brasileira ainda esta
doente, embora, a0 que parece, ja tenha ultrapassado o limite
do perigo mortal. Mas esta doenga, se ndo € fatal, incomoda.
Nossa escola é miope quando precisa enxergar, e gaga
quando necessita falar. Um paciente que sobrevive mas
comunicar-se deficitariamente como mundo que o cerca.

Quando neste contexto insere-se a leitura, é inevitdvel
confrontar as formas de ler de hoje com uma técnica
pedagégica que foi utilizada na escola brasileira de outrora.
Tal técnica, intimamente ligada a oralidade (ou a transposigio
do escrito para o oral), se ndo transformou todos os alunos

1 Relato de participacio no encontro O Jogo do Livro Infantil [I- A Leitura, promovido ¢ realizado
pelo CEALE/ICHS das Universidades Federsis de Minas Gerais ¢ Ouro Preto em setembro
de 1997

2 Josse ¢ professora de Lit da Universidade da Amazdnia (Belém-Pard), atua também
no colégio Marista Nossa Senhora de Nazaré. E co-autors de diditicos.

Paulo é prof de Li ica da mesma universidade; atua também na SEDUC-
Pa, ¢ co-autor de diditicos
Josebel ¢ professora de Formas de E 3o e C icagio Hi da Universidade do

Estado do Pard & técnica educacional da SEMEC-Belém; ¢ co-sutora de diditicos.
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em leitores, certamente preparou alguns com competéncia -
a leitura de poemas, narrativas, e, sobretudo, a “conta¢do”
das lendas amaz6nicas nas salas de aula. Perdoem-nos o
aparente saudosismo, mas nos associamos a Ortega Y Gasset,
quando diz que a “tradi¢do € uma colaboragdo que pedimos
ao nosso passado para resolver nossos problemas atuais”
(Gasset apud Zumthor; 1997, 13).

11

A defesa pela retomada de uma atitude oral cotidiana na
didatica da sala-de-aula de hoje, a nosso ver, contempla
diversos desejos. O primeiro, e decisivo, é a necessidade de
reiterpretagdo de uma forma de transmissdo de conhecimento
que o passado histérico nos proporcionou. Dizer um texto
em voz alta, de certo modo, ¢ a representagfio da técnica que
os aedos, jograis e menestréis nos legaram. Pergunta-se,
quem ndo gosta de ouvir histérias? Quem isenta-se de
escutar alguém que tem na manga da camisa um intrigante
enredo a socializar? Mesmo nossas criangas e adolescentes
- tdo acostumados a hipnose virtual das maquininhas-
extasiam-se ante a um belo poemaea um conto bem contado.

A necessidade de ndo esquecer o passado € quase uma
obrigag¢fo nossa, de professores, com a sociedade brasileira
contemporanea.

Lembrando mais uma vez Drummond, “...0 presente é
tdo grande ndo nos afas!em()s / Néo nos afasremos muito,
vamos de méos dadas...”.E preciso criar um coro forte nesta
direc¢fio. Ainda a propdsite disto, em certa altura de seu
Tradicio e Esquecimento, Paul Zumthor, alerta-nos: “Nossas
culturas s6 se lembram esquecendo, mantém-se rejeitando
uma parte do que elas acumularam de experiéncia, no dia-
a-dia.” (Zumthor: 1997; 15) Ainda neste liame é
imprescindivel citar o trabalho elaborado por Ecléa Bosi,
Memédria e Sociedade, Lembrangas de Velhos, que nos foi
apresentado pela professora Vera Casa Nova. Neste livro
estdo fundadas parte de nossas crengas sobre memdria e
esquecimento coletivo. Na apresentagio deste trabalho,
Marilena Chaui, a respeito da obra de Ecléa, afirma algo que
nos cai como uma luva, “o modo de lembrar é individual
tanto quanto social; o grupo transmite, retém e reforga as
lembranc¢as, mas o recordador, ao trabalhd-las vai
paulatinamente individualizando a memoria comunitdria
e, no que lembra e no como lembra faz com que fique o que
signifique... " (Chaui apud Bosi; 1995; 31). Pois que
experimentemos retomar esta experiéncia de nossa memoria
escolar, e selecionemos o que de melhor pode significar para
umna exemplar divulgagio do texto na atual escola brasileira.

O segundo e valoroso motivo desta nossa fala esta
fundamentado na necessidade de fazer valer a vozamazénica
no contexto da cultura brasileira. Afinal quase nunca temos
oportunidade de, por exemplo, ler - nas antologias produzidas
no eixo centro-sul brasileiro - textos ou experiéncias de
autores ligados a regidio amazdnica. Para nés, € mais ou menos
como se nada produzissemos ou como se o restante do pais
estivesse surdo ante ao que ¢ dito na regido norte brasileira.
Nesta perspectiva, teriamos, a partir desta experiéncia, a
oportunidade de ver contos, causos, poemas e lendas
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amazonicas falas - ao lado de textos das demais regides -
durante as aulas regulares do primeiro e segundo graus das
escolas brasileiras.

Ao efetivar esta pratica pedagdgica teriamos de subsidia-
la com inGimeros projetos e programas que ocorrem nas
instituigdes de pesquisa da nossa regifio. Dentre elas
citaremos dois que melhor conhecemos.

Primeiro, a circulagio darevista da graduagfo de Letras
da Universidade da Amazonia, Asasda Palavra, quedivulga
aos estudantes autores regionais; e segundo, o
reconhecimento do projeto IFNOPAP, o Imagindrio nas
Formas Orais Populares da Amazénia Paraense, que
coletou, até hoje, mais de trés mil narrativas de contadores
populares regionais, e encontra-se disponivel na Internet

sob a sigla http=//www.ufpa.br/ifnopap.

o1

Precisamos, & moda de nossos avés indios e nosso pais
caboclos, acalentar o sonho de criangas e jovens, contando-
lhes histérias dos tempos imemoriais, quando Naié, a india
apaixonada pela lud, vive nosrios, a contemplar eternamente
sua amada; tempo em que o corpo de Mani, a india branca,
metamorfoseou-se em alimento para sua nagio; tempo em
que o indio Macuxi plantou sua amada na cova, de onde
nasceu um pé de tamba-taja; tempo em que plantas e animais
ensinavam ao homem o que este desejava apreender, tempo
de quando o homem e a natureza faziam par eram
desdobramentos de um mesmo corpo. As artimanhas do
imagindrio contribuirfo, assim, para redesenhar o contorno
de geragdes presentes e futuras.

Nesta perspectiva, seremos - professores brasileiros -
Scherezadas a emprenhar os ouvidos alheios com historias
fabulosas. E a referéncia & contadeira arabe néo se dé de
modo gratuito. Cremos que a sensibilidade e a asticia
femininas estdo mais afinadas com as propostas de mudanga
social e cultural. Professores e professoras devemos
transmutar-nos em Scherazades. Adélia Bezerra de Meneses
afirma, com bastante lucidez, em Do Poder da palavra: "...
Scherazade (...) vence a morte através da Literatura. Trata-
se da maior apologia da Palavra, de que se tem
conhecimento. E analisar o papel da contadeira de
histérias significard abordar o problema das relagdes da
mulher com a Literatura, da mulher com a Palavra, da
mulher com o simbolo e com o corpo” (Meneses; 1995;39)
ou noutra passagem: “...Scherazade [ao enredar o sultdo]
instaura um novo tipo de poder. A for¢a da palavraradica-
se namagia. A palavra aqui transforma, cura...” (idem: 51)

Que nos tornemos, com o auxilio da oralidade (sem
evidentemente abandonar o escrito) detentores da palavra -
forca, da palavra-alazﬁo da palavra-magia, para que
possamos dizer a jovens coracbes adubados: Abre-te
Sésamo!

Que assim seja, amém!?

3 Emmhmmﬂmmemkmﬁrﬁowm
da Amazdnis, de Paes 1 , Tambe-tajh, de Wald i a lenda da N
Perera, do IZFNDPAP‘ A Etnula, de Dalcidio Jurandir, Matinta Perera, de Waldemar
Henrique e Antinio T d; ¢ B de Bruno de Menezes,

q




Aoas da Patawra - W® OF - degembne/97 - UNAMA

Bibliografia Consultada

BERALDO, Alda. Trabalhando com Poesia. Atica. Sao Paulo,
1990

BOSI, Ecléa. Memédria e Sociedade: lemibrancas de velho.
Companhia das letras. 4 ed, Sdo Paulo

CUNHA, Maria Antonieta A. Poesia na Escola. Descubra,
Séo Paulo.

MENEZES, Adélia de Bezerra. Do Poder da Palavra. Livraria

Duas Cidades; Sdo Paulo, 1995,

ZUMTHOR, Paul. Tradi¢dio e Esquecimento. Trad. Jerusa P.
Ferreira e Suely Fenerich. Hucitec. S8o Paulo, 1997.
SIMOES, Maria do Socorro & GOLDER, Christophe.

Abaetetuba Conta. Cejup/UFPa; Belém, 1997.
JACORB, Maria Celia (ORG) Asasda Palavra. UNAMA. Belém,
1995, 6,7.

109



Aaas da Patlavna - W= OT - desembne/77 - UNAMA

O Aleph Peirceano

*
Lucilinda Teixeira

Passeando no labirinto dos signos borgianos

“Chego, agora, ao inefivel centro do meu relato; comega
aqui meu desespero de escritor. Toda linguagem é um alfabeto
de simbolos cujo exercicio pressupde um passado que 0s
interlocutores compartem; como transmitir aos outros o
mfinito ALEPH, que minha timida meméria mal emal abarca?
(...) Mesmo porque o problema central ¢ insolivel: a
enumeracdo, sequer parcial, de um conjunto infinito. Nesse
instante gigantesco, vi milhdes de atos agradaveis ou
atrozes; nenhum me assombrou mais que o fato de todos
ocuparem O mesmo ponto, sem superposi¢do e sem
transparéncia. O que meus olhos viram foi simultineo; o
que transereverei serd sucessivo, pois a linguagem o €(...)”
(Borges, 1989:132)

Al est4 o arquifamoso relato de Jorge Luis Borges sobre
seu ALEPH. A meu ver, € bastante revelador o dilema que o
assalta: como transcrever numa pauta linear, discursiva e
logica, as mil faces simultineas dessa icOnica esfera
brilhante? Ardua tarefa essa do poeta-escritor: deixar “coar”
em pequeninas gotas, algumas porgdes do pensamento
grandioso, povoado de ritmos, cheiros, cores, sensagdes e
sentimentos, formas e melodias? Como, segundo Péirce,
transformar {cones em simbolos.

Continuando com Borges:

“Na parte inferior do degrau, a direita, vi uma pequena
esfera furta-cor, de brilho quase intoleravel. Primeiro, supus
que fosse giratoria; depois, compreendi que esse movimento
era uma ilusdio produzida pelos vertiginosos espetaculos
que encerrava. O didmetro do ALEPH seria de dois ou trés
centimetros, mas o espago césmico ali estava, sem
diminuigdo de tamanho. Cada coisa (o cristal do espelho,
digamos) era infinitas coisas, porque eu via claramente de
todos os pontos do universo (...) (Borges, 1989:133)

Borges perdido em seus labirintos de imagens e espelhos,
tentando se desvencilhar dos disciplinados alfarrdbios da
escrita. O que seria esse ALEPH de mundos multifacetados
furta-cores?

O labirinto peirceano.

“Eu parecia estar perdido num mato cerrado até que,
pela aplicagdo minuciosa dos primeiros principios, descobri
que as categorias, que eu fora conduzido a por de lado por
n#o ver como deviam ser aplicadas, precisariam fornecer e
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realmente forneciam, o fio que me guiou nesse labirinto.”
(CP,1990:34)

Peirce fala, nesse trecho acima, justamente da sua
“inferéncia hipotética”, ou seja, da Abducfo, que, noutra
parte, ele conceitua como sendo o processo de formagio de
uma hipétese explanatdria (...), a inica operagfo logica que
apresenta uma idéia nova, pois a indugfo nada faz além de
determinar um valor, e a dedugfio meramente desenvolve as
conseqiiéncias necessarias de uma hipétese pura (...) a
Abdugfo apenas sugere que alguma coisa pode ser (...) ndo
ha quaisquer razdes que lhes possam ser airibuidas, tanto
quanto sei e ela necessita derazdes, visto que simplesmente
oferece sugestdes. (...).(Peirce, 1990 :220)

O problema que se apresenta a quem vai estudar ou
aplicar Peirce, é, guardadas as devidas proporgdes, omesmo
de Borges, emaranhado no seu dilema perceptivo dum ALEPH
refratado e refratario a prontas decifragtes. Se ele, esse
enigmatico icone, ja ndo se permite deixar-se ver, pense-se,
entfio, na cruel dificuldade de traduzi-lo em outros signos,
no caso de Borges - os escritos. Pois, até nisso,
exemplarmente, esse “ovni” perceptual seassemelha a teoria
dos signos de Peirce. O que o légico e matemitico norte-
americano erigiu nfo foi e nfo € frases de efeito, receitas
prontas, mas sim, e ai talvez resida um dos motivos por que
seu arcabougo filosofico € ainda hoje mal conhecido ou mal
aplicado, um completo edificio tedrico, em que cada nogéo,
cada conceito, cada nomenclatura tem seu devido lugar, sem,
porém, deixar de se articular, uns influindo sobre os outros -
espacialmente, dialogicamente. Dai o subtitule com queinieigi
- Labirinto de Peirce. Realmente, retomando Borges, como
entrar, em que ponto enirar nesse edificio filoséfice
peirceano? Ou: como tratar ponto-a-ponto, linearmente,
dentro do eixo temporal, ocorréncias fisicas e mentais
(raciocinios) simultineas? Talvez deva-se guiar por Peirce.
Como ele proprio disse, “chave” estd em sua teoria dos
signos. Entfio, analisemos o que Peirce entende por Signo:
“Um signo, ou representimen, ¢ aquilo que, sob certo aspecto
oumodo, representa algo para alguém™ ( Peirce, 1990:46)

A professora Licia Santaella em “A Assinatura das
Coisas”, diz ter preferéncia, por lhe parecer “mais ricamente
evidenciadora da trama légica da semiose”, pela seguinte
defini¢do de signo:

“Um signo intenta representar, em parte (pelo menos),
um objeto que é, portanto, num certo sentido, a causa ou

*  Lucilinds Teixeira & profe doDep

P deLinguae Literatura da Unama, Doutorende
em Comunicaglio ¢ Semictica PUC-SP.
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determinante do signo, mesmo que o signo represente o
objeto falsamente. Mas dizer que ele representa o seu objeto,
implica que ele afete uma mente, de tal modo que, de certa
maneira, determina naquela mente algo que é mediatamente
devidoao objeto. Essa determinagfo da qual a causa imediata
ou determinante ¢ o signo e da qual a causa mediada ¢ o
objeto que pode ser chamada de interpretante.” (CP 6.347
apud Santaella, 1992 : 189)

J4 podemos afirmar que aquele ALEPH de Borges é um
signo, pois naquele “momento” especial, singular e tnico
da semiose, representou algo para o referido escritor,
afetando-lhe a mente, de modo a criar nela algum efeito, que
era, como vimos, projegdes de varias ocorréncias
simultdneas. Outra pergunta, agora, se faz necessdria: se a
“chave” para se sair do labirinto, como explicou Peirce,
reside em suas categorias, qual a relagfo destas com o
ALEPH borgiano? Ou, de outro modo, de que natureza é o
fendbmeno “alephiano™ conforme as categorias de Peirce?

Para comegar a responder essa questdo, novamente seria
necessario ouvir Peirce:

“Primeiridade ¢ o comego, aquilo que tem frescor, ¢
original, espontdneo, livre. Secundidade ¢ aquilo que é
determinado, terminado, final, correlativo, objeto,
necessitado, reativo. Terceiridade é o meio, devir,
desenvolvimento. (Peirce 1992:280 apud Santaella 1993:36).

Em virtude da dificuldade que a teoria dos signos oferece
a sua exposic¢io discursiva-linear, fomos obrigados a adiantar
que o ALEPH poderia ser um icone. Entretanto néo
conceituamos icones, indices e simbolos.

E mais uma vez Licia Santaella que traz em seu livro
“Producdo de Linguagem e Ideologia®, os trés conceitos
acima. Diz ela:

“Segundo Peirce, na relago do signo com o objeto, ou
seja, na relagdo do signo com aquilo que ele representa,
distinguem-se trés tipos de signos; icone - ndo tem nenhuma
conexfo dinamica com o objeto que ele representa, Acontece
simplesmente que suas qualidades se assemelham aquelas
do objeto, e excitam sensagdes analogas na mente para a
qual ele € semelhante. Mas ele realmente se mantém
desconectado delas.

indice - fisicamente conectado com seu objeto. Eles
formam um par orgénico, porém a mente interpretadora néo
tem nada a ver com essa conex#o, a nfo ser constata-la
depois que ela esta estabelecida.

Simbolo - esta conettado com seu objeto em virtude da
idéia na mente que usa o simbolo, sem a qual a conex3onfo
existiria. Toda opera¢iio mental envolve uma triade de
simbolos.” (Peirce-Ch-S., Collected Papers, vol 11, 2.299, trad.
E citpor Santaella 1980 : 150).

Da conceituagiio acima, podemos entender que a esfera
furta-cor que Borges tentou descrever era, sem sombra de
duvidas, de natureza icOnica. Na sua descrigdo ele diz
“supor” ser giratoria, depois “compreendeu” ser ilusdo e
que “cada coisa era infinitas coisas” (nfo citamos, mas o
argentino enumera uma série enorme de “coisas” que passou

111

a ver). Por isso é que o objeto dindmico - aqui h& muitos
objetos dindmicos - no caso especifico da “revelagio “do
ALEPH a Borges, nfio determina(m) o signo, porém a ele se
ligam por semelhanga. Estamos pisando o delicado terrenc
da Percepg¢do, onde uma Mente Interpretante infere
similaridades entre o que percebe e algo j4 existente em sua
consciéncia, a que Peirce denomina de Experiéncia Colateral:

“Na percepgdo, em que conhecemos uma coisa como
existindo, é evidente que existe um juizo de que a coisa existe,
uma vez que um mero conceito geral de uma coisa em caso
algum é uma cognigdo dessa coisa enquanto existindo (...)
mas seria igualmente verdadeiro dizer que os signos denotam
aquilo que denotam a partir dos trés principios de
semelhanga, de contiguidade e causalidade. Néo pode haver
davida de que alguma coisa é um signo de qualquer outra
coisa que A primeira estiver associada por semelhanca,
contiguidade ou causalidade: nem pode haver divida alguma
de que um signo qualquer relembra a coisa significada.”
(Peirce, 1990 : 281)

Isso quer dizer que no caso do icone, um primeiro, um
algo da Primeiridade, seja uma cor, uma forma vaga, ou
qualquer outro percepto que se apresente a uma mente
interpretante, o objeto dindmico ¢ estabelecido, depois, por
esta mesma mente, por semethanca. Por esse motivo, Peirce
o denomina um signo altamente degenerado, o que néo se
da com o indice, este€ ligado ao objeto dindmico por conexdo
fisica.

E interessante também notar que, quando Peirce formula
a classificacfio do signo com relagiio ao seu objeto, isso néo
quer dizer que este objeto é somente icone, ou indice, ou
simbolo.

Partindo das relagdes que se estabelecem numa mente
interpretante, na qual, conforme Santaella, este hipotético
objeto dindmico *“é sempre substituivel por outro, pois no
mundo dos similes ¢ deménio das analogias faz a festa.”
(Santaella 1992: 194-195), temos o icone. Todo signo tem seu
aspecto iconico, que é a forma pela qual pode ser
reconhecido, isto quer dizer que ele, icone, apresenta-se a
mente sob uma forma qualquer (seu fundamento), podendo
ser percebido. Mas, no momento em que as relagoes de
similaridade com qualquer objeto dindmico sfo estabelecidas
pela mente interpretante, o icone ja “perde” a sua qualidade
de primeiro, passando a indice, e deste, no instante em que
amente o liga a uma convengo, ou a uma lei, a condi¢dode
simbolo.

Interpretante e intérprete.

Para Peirce interpretante imediato € um possivel efeito
(Peirce o denomina significado) que o signo contém e que
prescinde duma mente que o interprete. Interpretante
dindmico €, por outro lado, o efeito que um dado signo causa
numa mente singular, tinica, E necessario colocar que Peirce
ndo elege a mente humana como unica interpretante,
estendendo-a a qualquer maquina ou equipamento capaz
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de reconhecer e interpretar um signo, bem como traduzi-lo
em outro signo. Segundo Santaella. “o que o intérprete faz
ao receber o signo, ¢ promover uma interpretagdo efetiva,
singular, falivel, psicoldgica, relativa. Cada interpretagio
singular, por cada intérprete singular, tem algo de irrepetivel
(o acontecimento que néo volta mais), porém tem algo de
geral e coletivo, o que faz a interpretagdo ser
comunicavel.”(Santaella 1992 : 196)

Analisando os interpretantes que podem ser efetivamente
produzidos, continua Santaella a classifica-los em
“emocional, desde uma mera qualidade de sentimento vaga
e indefinivel até uma emocgdo codificada (...). O segundo
nivel & energético, o esforgo que € da ordem da agéo fisica
ou psiquica, pois existe um embate perceptivel, em maior ou
menor grau, entre o signo e a mente interpretadora (...). O
terceiro nivel € o légico, uma regra de interpretagio. Em
grande parte da nossa vida acordada ou mesmo dormindo,
estamos produzindo interpretantes 16gicos, pois entendemos
as coisas segundo regras de interpretagio j4 internalizadas.”
(Santaella 1992 : 197)

O Percepto e o Percipuum: o julgamento perceptivo.

Acho bastante ilustrativa a passagem em que Peirce,
falando sobre Perceptos diz textualmente:

“Minha opinifo é que um fcone puramente perceptivo -
e muitos psicologos realmente importantes pensaram,
evidentemente, que a Percepgio consiste num desfilar de
imagens diante dos olhos da mente, tal como se estivéssemos
andando por uma galeria de quadros - no poderia ter um
Fema como Interpretante Dinamico direto(...)" (Peirce 1990 :
180)

E Santaella esclarece o que vem a ser Julgamento
Perceptivo, afirmando que ele (o julgamento) existe num
continuo, é a premissa dos nossos raciocinios, contém
caracteristicas geras da Terceiridade, mistura-se e desaparece
na Abducho, contendo elementos hipotéticos e faliveis.
(Santaella 1990 : 180)

Linhas a frente, ela conceitua e estabelece as ligagoes
entre Percepto, Percipuum ¢ Julgamento Perceptivo: “Mas
o julgamento de percepgdo, da natureza de um signo, ¢
determinado por um objeto dindmico, que tem a primazia real
sobre o signo, Esse € o percepto (...) o percepto € aquilo que
aparece ¢ se esforga sobre nds, brutalmente, no sentido de
que nio é guiado pela razdo. Ndo tem generalidades (...)
Peirce, em algumas passagens, leva-nos a inferir que o
percepto s6 tem elementos de primeiridade e secundidade,
estando desprovido de terceiridade. Néo existindo esse
elemento de generalidade, temos ai um argumento a mais
para aceitar a tese de Benstein de que o ‘percipuum’ é o
percepto concebido como produto mental (...)” (Santaella
1992:91-92)
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Saindo de um duplo-labirinto.

“Vi o populoso mar, vi a aurora e a tarde, vi as multiddes
da América, vi uma prateada teia de aranha no cento de uma
negra pirdmide, vi um roto labirinto (era Londres). (Borges
1989: 133)

E Borges continua por muitas linhas a enumerar uma
série sem fim de imagens a “desfilarem diante dos othos e da
mente, tal como se estivessem andando por uma galeria de
quadros”. Os icones, signos degenerados nomais alto grau,
sdo por ele conectados, por semelhanga, a varios objetos
dindmicos (mar, aurora, tarde, multiddes, América, etc)
passando, ai, a condigfio de indices, sendo, simultaneamente
submetidos, de acordo com a experiéncia colateral do
narrador, em generalizagdes (julgamentos perceptivos), que,
traduzidos em outros signos, agora verbais, chegam, nesse
momento até nos... que os traduzimos em outros signos,
agora verbais e orais, portanto simbolos... e assim “ad
infinitum *,
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Estética e Linguagem Jornalistica

José Ribamar Ferreira Junior®

ualquer produto jornalistico, entendendo-se tanto os

produtos da Industria Cultural quanto os que se inserem
em suas bordas, tem predisposigdes estéticas guiadoras do
seu processo de elaboragéo.

Essa caracteriza¢iio ndo menospreza a idéia-mestra de
que os produtos do jornalismo estfo extremamente ligados
as condicionantes ditadas pelo mercado, cujo objetivo
principal é o lucro. Agindo como forga propulsora, porém, o
ideal estético traduz-se de maneira mais efetiva nos pilares
edificadores da obra jornalistica, guardando especificidades
conforme o veiculo pelo qual ganhe divulgagéo.

Na infinidade de produtos levados ao piiblico,
contemplam-se os géneros mais diversos, havendo espaco
para quase todas as demandas, sendo estas renovadas e
ampliadas do modo continuo.

Tratando-se de uma “usina” ininterrupta de linguagens,
as empresas jornalisticas ndo podem se dar ao luxo de
restringir os seus produtos a certos segmentos, sendo que
0s critérios de selegfio nio levam somente em conta a questio
do conteddo das mensagens. A forma de elaboragio do
produto é que, fundamentalmente, singulariza uma noticia.

Um exemplo, desse tipo de relacio estético-jornalistico-
empresarial, € o de uma grande empresa paulista - 0 grupo
Folhas. Por razbes empresariais, como cita Jorge Claudio
Ribeiro (1994: 62), foram centralizadas, nos anos sessenta,
as operacdes de captacio de informagdes. Todos os
repérteres da agéncia de noticias Folhas passaram a produzir
material para todos os jornais do grupo. Em sendo assim,
conclui Ribeiro, coube a cada jornal “dar o seu tempero
proprio as informagdes”. O grupo Folhas editava,
simultaneamente, quatro jornais didrios. Entende-se,
portanto, qué é a diferenga se apresenta na forma de
exteriorizar o material jornalistico: e ndo por meio da fonte e
do canal de captagio da noticia.

Escolheu-se, como referéncia conceitual de estética, as
formulagdes de Charles Peirce, iluminadas para o piblico
brasileiro no livro de Licia Santaella, Estética de Platdo a
Peirce (1994). Tendo sempre as categorias (ndo conteudistas)
de Peirce como embasamento, Santaella as expde,
ressaltando’seus objetivos formais. Na primeira, encontra-
se a Qualidade. Na Segunda, a Relagio. E, na terceira, a
Representacdo.

Peirce ndo rompe como o modelo de pensamento
dicotdmico da tradi¢do ocidental. A arquitetura triddica do
filésofo norte-americano coloca a estética na primeira
categoria; a ética, na Segunda; ficando a légica (ou semidtica),
na terceira. Santaella (1994: 130) explica o posicionamento
anti-binério, afirmando que “a ética ndo estd diretamente
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preocupada com o que é certo ¢ errado, mas sim com aquilo
que deveria ser alvo do esforgo humano, a estética nfo estd
voltada para o que € belo ou nfo belo, mas sim para aquilo
que deveria ser experimentado por si mesmo, em seu proprio
valor”.

Sem que se cometa nenhum despudor analitico, pode-se
ousar uma codificagio na qual o ideal estético - algo nem
sempre vinculado 4 proposta de representacfio agradavel -
pode permeia a produgdo jornalistica, néio esquecendo que
também se apresentam (ou, pelo menos, deveriam se
apresentar) metas de procedéncia ética no projeto editorial
dos jornais. Os ditames mercadoldgicos podem até ser os
norteadores da permanéncia e das alteragdes em um produto
jornalistico, mas a tradugfio desses intentos podem estar
mais solidamente configuradas nos pilares de estruturagdo
da obra. Em outras palavras, a proposta estética pode conter
matis elementos reveladores do proposito entdo articulado
do que, propriamente, o conteudo da informacio, muitas
vezes comum 2 maioria dos Orgéos de imprensa. Como
exemplo, podem ser citados os jornais sensacionalistas que
ficariam mal engenhados dentro da construgfio grafica
discreta dos periédicos convencionais, sendo que uma
elaboracio com sinais trocados também seria,
estrategicamente, mal conduzida. 14 de notar que, ndoraro,
o conte(ido da mensagem, tanto os jornais com apelo
sensacionalista quanto os sobriamente convencionais, €
absolutamente o mesmo.

Para além da vontade de se realizar uma aproximagdo
entre os conceitos da filosofia peirceana e uma dada
expressio de linguagem, existe a possibilidade de se guiar
os estudos sobre os processos de produgio de signos na
midia para um patamar pouco explorado. A profuséo de
andlises que levam em conta apenas o conteido das
mensagens faz com que se tenha apenas um dos aspectos
doproblema. Esquece-se, com freqiiéncia, de atentar parao
suporte da linguagem. O assentamento do texto - verbo-
grafico-visual, no caso do jornalismo impresso - ¢ tdo
importante para o entendimento da informagéo quanto o
contelido em si revelado numa determinada noticia.

Os estudos em Critica Genética (de origem semiotica),
que migraram da literatura para outras 4reas do
conhecimento, podem se apresentam, também, como um
referencial tedrico com qual os estudiosos das questoes
estético-jornalisticas podem dialogar, néo somente pelo fato
de se poder analisar elementos referentes a forma, mas,
sobremaneira, pela capacidade de se poder entender, por

do da PUC-SP

* Jusé Ferreira Jr & professor ds UFMA (Universidade do Maranhiio) e d



Asas da Patawra - W2 O7 - deyembrs/97 - UNAMA

meio de documentos de processo - base para a pesquisa
genética -, o curso pelo qual passaram os recursos materiais
que, através de um canal, ficam registrados como informagio
jornalistica.
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O ensino de desenho e o exercicio desta linguagem:
questdes, desafios e reflexoes.

Erasmo Borges de Souza Filho '

Introduciio

O objetivo inicial deste trabalho € estabelecer uma
reflexdo, ainda que breve, sobre o ensino do desenho. Digo
breve porque, pensar o desenho, implica em realizar uma
historiografia do ensino do desenho na educacéo brasileira,
considerando os seguintes aspectos:

e a relagdo com as influéncias européias e americanas e o
processo de industrializagio;

» as mudangas ocorridas a partir das sucessivas
reformas na educacfio e na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacio e;

« a diversidade do ensino do desenho e suas variaces
que envolvem o desenho infantil, o desenho instrumental e
o desenho artistico.

Estes aspectos, presentes no cotidiano do professor de
arte e de desenho, tém provocado uma certa apreensdo, diria
até, uma dicotomia nas discussdes atuais entre o desenho e
a sua relagdo com a arte.

E inegével a contribuigio dos diversos movimentos
culturais, desde o infcio do século XIX aos nossos dias,
para que o ensino artistico saisse da clausura dos ateliés
para o espago nfo apenas das salas de aula mas, das ruas,
pragas e favelas, num processo de socializaglo e
universalizacdo da arte.

O movimento de artistas e principalmente de educadores,
voltados ao ensino artistico, desde o inicio da década de 80,
tem procurado néio apenas organizar profissionais da drea
mas, fundamentalmente, lutar pela obrigatoriedade do ensino
e vivéncia da arte na escola. A culmindncia desse processo,
finalmente, aparece incluso no texto aprovado da nova Lei
de Diretrizes e Bases da Educagio brasileira, expressa na Lei
11°9.394/96 que, no paragrafo 2°, doartigo 26, titulo IV, afirma
o seguinte: “§ 2° O ensino da arte constituird componente
curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da educagdo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.”

E visivel, no movimento de educadores em arte, ao longo
desse periodo, a busca da superagéio das distorgdes que
ainda ocorrem no ensino de arte nas escolas, desde a
aprovagdo da Lei n® 5692/71, que instituiu a obrigatoriedade
da educagfo artistica nas escolas de 1° e 2° graus.

Estas distorgdes compreendem desde a desvalorizagdo
da educagéo artistica em relagdo as outras areas de
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“- Olhe professor no seu tempo o senhor

passava horas copiando uma laranja. Hoje

e faco um disco amarelo e é uma laranja.”
Portinari (Quando estudante de Belas-Artes.)

conhecimento, até a pratica docente que, nesse periodo, ora
assume um carater de “polivaléncia” com tratamento
generalista, ora assume, preferencialmente, a especificidade
de uma linguagem artistica por tendéncia e interesse de quem
exerce essa pratica.

Sendo o desenho uma das especificidades da linguagem
artistica inameras sdo as questdes presentes na formacédo
do professor de desenho e expressas no exercicio dessa
linguagem.

Entre elas podemos destacar as seguintes: a) Qual a
concepgdo atual de educagdo e de arte?; b) Qual a
compreensio do desenho enquanto especificidade da
linguagem artistica?; ¢) Como educar o individuo pela arte e,
pelo desenho?; d) Como o desenho se configura nesse
processo?

Dar conta dessa dimensdo parece néo ser uma tarefa
simples, e nfio 0 é, dado o grau de complexidade que envolve
o meio académico e o exercicio da prética docente, nas
universidades formadoras de professores licenciados pleno
em desenho.

E, nesse aspecto, voltamos nossa atengéio para o Curso
de Educagdo Artistica - Habilitagdo Desenho, da
Universidade da Amazénia - UNAMA, por ser a tnica
instituigdo da regido a formar professores nessa
especificidade.

Em que pese as questSes anteriores, outras sfo de
fundamental importéncia e ndo devem ser ignoradas no
curso, tais como: a diversidade da produgdo de
conhecimento; a particularizagdo das disciplinas; os
diversos interesses que movem o corpo docente e discente;
a estrutura e organizagio administrativa refletidas no projeto
pedagdgico; a expectativa de mercado; as concepgdes
politicas e ideoldgicas da fungdo da arte e da educagéo,
presentes na formagio universitaria; as relagdes de poder,
enfim, que se fazem refletir na busca e construgfio de um
ensino de qualidade.

O ensino de desenho: questdes, desafios e reflexdes.

O ensino superior, nas tltimas décadas, passou por
mudancas significativas visando sua restruturacfio para

1 Erssmo Borges ¢ professor de Desenho ¢ Cultura Brasileira, M do em Educagdo na
UNAMA.
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acompanhar as mudangas mais gerais da sociedade brasileira.

No entanto, a questdo presente, quando se coloca em
discussdo o papel da universidade na comunidade académica
ou fora dela, € a crise das universidades e os processos de
superagio dessa crise. Parece até trivialidade falar em crise
da universidade, como se, no seu processo de criagdo e
desenvolvimento, ela ndo devesse estar sujeita as mudangas
da sociedade e das novas demandas oriundas do mercado
em expansdo, em uma economia cada vez mais globalizada,
onde a exigéncia da qualidade tem sido a ténica.

O educador, em constante preocupagdo, tem buscado
rever objetivos, métodos, técnicas e recursos pedagogicos,
com o intuito de responder satisfatoriamente ao processo
dinimico de ensino-aprendizagem que atenda a primeira das
exigéncias da educagfio: a qualidade; em acordo com as
novas exigéncias de mercado.

No ensino de desenho, esta questfio apresenta-se de
forma diversa, considerando-se a abrangéncia do desenho
como: expressdo da linguagem artistica; enquanto disciplina;
e, a0 mesmo tempo, diante das especificidades que assume.

Na “arte primitiva”, observamos o desenho como a
expressdo grifica do homem no seu confronto com a
natureza e com outros homens, suas percepg¢des,
sentimentos e imagindrio, inerente ao seu processo de
desenvolvimento e de manifestagéo artistica.

Dos primdrdios da civilizagio 2 Renascenga, o desenho,
servindo aos interesses superiores das artes pldsticas, foi
elevado as mais “altas regides’ das emotividades estéticas.
O aprendizado, de forma nfo sistematizada, inclinava-se para
as sublimes interpretagdes das belezas plasticas e refletiam
os sentimentos ¢ aspiragdes dos mestres. ‘

“O discipulo, animado pelo mesire, embebia-se na sua
inspiracdo, educava-se no mesmo sentimento da visdo
das cores, imitava a técnica do desenho nos minimos
detalhes, aproximando-se, tanto quanto possivel, da
fatura que o empolgava, e, nessa aprendizagem,
apropriava-se, sem o sentir, do estilo particular do
mestre. " (SAMPAIO, 1938:13)

O desenho, assim como outras manifestagdes artisticas,
era vivenciado em oficinas, finicos centros de educagéo
artistica, onde a imaginago desenrolava as mais soberbas
concepgdes que se distinguiam pela excelente qualidade e
aprimorada execugdo plastica.

O desenho, primeira manifesta¢fio do ser, é um processo
tio antigo quanto a prépria civilizagdo, porém o seu
reconhecimento como fator de educagdo é recente,

Como componente da arte, e sua relagiio com a educacéo,
vamos encontrar em Platfio, o primeiro filésofo a preocupar-
se com essa linguagem e sua utiliza¢gio na formagio do
individuo.

Segundo SOUZA (1964:19), PLATAO preconizava a tese
de que o individuo poderia e deveria ser educado através da
arte. Entretanto, sua tese, constituiu por muitos séculos,
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uma dessas “curiosidades™ da histéria da- filosofia sem
emprego pratico, como algo que sé poderia ser compreendido
no contexto de uma civilizagfo perdida.

Depois de Platio, foi COMENIO, em sua “Didética
Magna”, o primeiro filésofo e educador a proclamar as
vantagens pedagogicas do desenho, ainda sob o caréter de
jogos?,

HERBERT READ, filésofo inglés, busca traduzir a tese
formulada por PILATAO sobre a funciio da arte na educaggio.
Para READ (1982:13) a tese € a seguinte: “a arte deve ser a
base da educacdo”. E, é nesse principio que formula a sua
proposta intitulada “Educacdo pela Arte”.

Esta proposta, ia, além da mera concep¢do de educagio
enquanto um processo, ndo apenas de individualizagio, mas
de integragdo, tida como a “reconciliagfio da singularidade
individual com a unidade social” (READ, 1982:18) em que o
individuo seria “bom”™ na medida em que a sua
individualidade se realiza deniro da totalidade orgnica da
comunidade.

Para READ, a liberdade constituia-se no principio basico
e orientador da educagdo, e, a educacfio estética, como
responsavel pela educagdo dos sentidos em que se baseiam
a consciéncia, a inteligéncia e o raciocinio do individuo
humano para a construgfio de uma personalidade integrada.
Essa concepgdo de liberdade, como principio orientador da
educagio, foi primeiramente estabelecida por ROUSSEAU
(1712-1778), seguidos por PESTALOZZI (1746-1827),
FROEBEL (1782-1852)e MONTESSOURI(1870-1952), mas,
¢ com as obras de JOHN DEWEY (1859-1952), filésofo
americano, que vamos encontrar uma teoria de educagéo
perfeitamente integrada com uma concepgdo liberal de
democracia. Esta concepcio, afinada com os ideais
liberalizantes da sociedade, segue a par e passo a expansio
capitalista na implantag@o de uma economia globalizada.

Tem inicio o conhecido movimento da Escola Nova ou
Escolanovismo, cuja influéncia no Brasil ocorre por volta de
1930. Os seguidores de DEWEY, no Brasil, procuram
aprofundar suas idéias partindo dos interesses dos alunos
e desenvolvendo estratégias de “aprender fazendo”,
valorizando as experiéncias cognitivas. Observa-se ainda
nesse periodo, segundo BARBOSA (1982:41), as influéncias
de CLARAPEDE e DECROLY, no que se refere aos aspectos
psicolégicos e metodolégicos.

Surgem as primeiras investigagdes sobre as
caracteristicas da expressdo da crianga através do desenho,
cuja valorizacdo da livre expressdo tem como fundamental
importéncia a investigagio dos seus processos mentais. A
crianga deveria procurar os seus proprios modelos através
dasua prépria imaginagdo.

2 "Ateoriade Platlio sobre a educagdo postula esse principio de liberdade. *Evitem a compulsiio®,
afirma, ‘e deixem que as ligdes dos vossos filhos tomem & forma de jogo. Isto também vos
zjudar a ver quais sio as suas aptiddes naturais * (READ, 1982:19)

3 JOHANN HEINRICH PESTALOZZ] realiza s primeira tentativa no sentido de conferir so

ho a feiglo de “aprendizag, etdica e cuja formula de gr o
da na intuiclio, era, oposte & e a psicologia da crianga™ (SOUZA,
1964:22)
4 MARIA MONTESSOURI é iderada a pioneira da educaglio na primeima infilncia
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Para a Escola Nova, o desenho n#io poderia e nem deveria
ser o mesmo desenho de pretensdes artisticas animado de
formas convencionais condicionadas. O desenho tido como
meio de expresséio, como a palavra e a escrita, era para a
escola um veiculo de educagéo, um meio, e, como tal, nio
deveria afetar somente a preocupagfo artistica como uma
finalidade em si mesma.

Para SOUZA (1964:22):

“Os movimentos artisticos, os estudos de psicologia
infantil e as doutrinas da escola nova acabaram por
imprimir uma nova orientagdo a diddtica do desenho,
abolindo os processos mecdnicos e colocando, em
primeiro plano, na aprendizagem dessa matéria, a
‘atividade livre e criadora’ da crianga.”

Essa supervalorizagdo, ndo s6 do desenho, mas da arte
como livre-expressdo, ¢ incorporada a educagdo a partir das
propostas de HERBERT READ (1893-1968) e VIKTOR
LOWENFELD (1903-1960), ambas com forte influéncia da
psicologia.

Nessa perspectiva, o desenho se constituia no fator
importante de desenvolvimento da educagéo visual e
pléstica, surgindo como elemento unificador dessas
apreensdes (visuais e plasticas) do mundo exterior do espago.
A arte nesse contexio € tida como a possibilidade de
percepcio, imaginagdo e representagio da realidade.

A proposta de READ foi difundida no Brasil e apoiada
por inumeros intelectuais, artistas e educadores, por
estabelecer as bases do ensino da arte e da prépria educagfo
na concepgdo libertaria da democracia, procurando-se
romper com o modelo tradicional ainda presente nas aulas
de arte das escolas brasileiras desde o século XIX, onde
predominava uma estética mimética®.

No ensino do desenho duas sfio as caracteristicas
importantes nesse periodo. A primeira, por influéncia das
escolas européias, particularmente da Inglaterra e Franga,
era o desenho como prética artistica de ornamentag@o,
decoraciio e realizagdo de trabalhos manuais, estreitamente
ligado ao mundo da industrializagdo. A segunda, por
influéncia da prépria psicologia onde retinem-se imaginagdo
e sentimento, era o desenho como expressdo artistica de
desenvolvimento de todas as faculdades e potencialidades
do individuo. Nessa perspectiva, a arte ¢ pensada como
“uma maneira de medir e compreender a qualidade de todas
asnossas experiéncias de vida”. (SOUZA, 1964:14)

Para melhor compreendermos a configuragio atual do
ensino do desenho no Brasil, e as influéncias recebidas,
vale destacar a trajetéria historica que o mesmo empreende
a partir do periodo colonial.

O indio, integrado a natureza, utilizava-se (e ainda utiliza-
se} do desenho e da pintura como forma de destacar,
conscientemente, o que havia de distinto e especifico nele,
valendo-se dos referenciais simbélicos da “arte” para
demonstré-lo.
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Com o advento das missdes jesuiticas, que aqui vieram
com o intuito de integrar a colbnia aos interesses do
mercantilismo colonialista, o aspecto anterior sofre mudangas
consideraveis. Com o propdsito de catequizar e converter
0§ nativos, utilizavam-se da dramaticidade e da emogio
através do discurso, via sermoes e autos teatrais, sem levar
em considerag¢do as diferencas culturais dos grupamentos
indigenas existentes.

Para LOPEZ (1994:38), “a arte colonial resultou de um
transplante cultural que nada mais foi que parte de um
transplante global do sistema de dominagéo portuguesa,
visando assegurar os beneficios da politica mercantilista e
monopolista”.

Sendo a arte barroca o expoente nesse periodo, a
produgdio artistica voltava-se mais intensamente aos
interesses religiosos do que propriamente a livre expressdo
do artista local ou ao atendimento da industria ainda
incipiente.

A vinda da missdo francesa ao Brasil, em 1816, imprime
mudangas consideraveis na produgfo artistica brasileira.
Com a organizagio do ensino das belas-artes e com a
posterior criagdio, por D. JOAO VI, da Academia Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, instaura-se um processo de
rompimento com a arte colonial barroca, mestiga e autodidata.
Incorpora-se uma nova concepgio de arte, segundo as novas
idéias trazidas pela miss&o francesa, com a introdugdo do
ensino artistico sistemético que deveria ser aprendido nas
academias, num estilo neoclassico europeizado.

Em 1817, foram criados cursos de Desenho Técnico em
Vila Rica e Bahia e, em 1818, noRiode Janeiro, sem grande
SuCesso.

“A tradi¢do enraizada no sistema de ensino colonial
humanistico e abstrato foi tdo persistente que as escalas
técnicas fundadas por D. Jodo VI ndo determinaram
quaisquer transformacdes sensiveis desta mentalidade,
reorientando-a para as ciéncias e as suas aplicacdes as
atividades técnicas e industriais.” (AZEVEDO, 1958:55,
In: BARBOSA, 1978:25).

Valeressaltar que nesse periodo a Europa, particularmente
a Franga, em meados do século XVIIl, ji vinha
desenvolvendo industrias artisticas, especialmente das artes
aplicadas voltadas para a arte industrial.

5 Estética mimética € a Teorla “ligada ds copias do “natural” com apresentacio de modelos para

o8 glunos imi Esta atitud “ﬁumpﬁumdoﬂndeumpaﬂdﬂdebquuemm
b do em produzir-se & em ofi se & percepglio, 80 aqueles
¥ que se com &3 Coisas, COm 08 Seres, numnsfmﬁmmmdem
mundo Podem se ap como 'cépias” do ambi i (produgd:
icas mais realistas) ou 2 queele fosse (produpd 1 st is ideafizad
Comoleube,anmumawnpoemquwnnﬁump-mtmd&mmnst,hxm
outros icos, como o b de registro de

imagens, como a fotografia” G-‘USARI&FER.RAZ. IMlS)Bnmwpﬂnwew
encontrada em Platio quando trata das artes ilusionistas (s mimética) em SOFISTA. (PLATAO,
1987:150)
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“As artes aplicadas que existiram em todas as épocas,
com cardter acentuadamente artistico, conforme atestam
os intimeros objetos de uso comum das civilizagdes
passadas, especialmente as antigas, nos quais a
originalidade da mdo de obra artistica sempre excedeu,
de muito, o valor intrinseco daqueles utensilios, as artes
aplicadas, reapareceram com todos os encantos e finuras
compativeis coma sociedade elegante e culta dessa
epoca.” SAMPAIO (1938:15)

A preocupagfo com o acabamento por exigéncia do meio
social, educado para a critica e selegdo do belo, levaram os
industriais a buscarem no mercado aptidSes artisticas
especiais. Dai a fundac@io das chamadas escolas dos
hronzistas franceses, de pintura e desenho da manufatura
de Sévre e da afamada industria de Tolosa.

Com a expanséo dessas industrias, que exigia a exceléncia
de um adestramento, somente obtido por meio de um
aprendizado conscientemente orientado, surgiram novas
escolas de desenho, com diretrizes auténomas, que foram,
afinal, as precursoras das escolas técnicas profissionais.

O desenho deixa de servir, exclusivamente, aos interesses
superiores da arte, para constituir-se numa aprendizagem,
imposta pelas necessidades industriais, vindo mais tarde,
influir decisivamente na metodologia do ensino do desenho.

No entanto, com o crescente processo de industrializagio
dos paises capitalistas na Europa e particularmente nos
Estados Unidos, a educacdo no Brasil, sob forte apelo
desenvolvimentista, passa por uma sucessdo de quatro
reformas educacionais (1901 a 1925) com mudang¢a de
objetivos e contetidos para atender & sociedade industrial
em expansio.

Desde a vinda da Missdo Francesa, até a consolidagfio
do Brasil enquanto nago em plena expanséo industrial da
década de 30 a 60, incorporada ao mercado mundial, o ensino
do desenho passa por sucessivas mudangas. Desde a sua
implantagdo até esse periodo, o ensino do desenho segue
duas vertentes bésicas: a primeira, no contexto das artes
plasticas e, a segunda, o desenho enquanto suporte
necessario ao desenvolvimento cientifico e tecnologico.

O desenho, anteriormente vinculado as manifestagdes
artisticas, passa a assumir o seu carater mais utilitario de
representa¢dio, no acompanhamento das exigéncias do
processo de industrializagdo.

Nesse contexto, o ensino do desenho passa a obedecer
diferentes modalidades a saber: desenho do natural: desenho
decorativo e; desenho geométrico, surgindo mais tarde, a
partir da década de 50, o desenho pedagégico para as
escolas normais.

O desenho do natural mantém a reprodugido ao
naturalismo e a influéncia greco-romana do renascimento e
consiste em representar graficamente as coisas que s3o
vistas pelo observador, auxiliando a educagfio da atencdo
pela observagio.

O desenho decorativo era desenvolvido nas escolas com
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objetivo de desenvolver o espirito investigador e difundir
nogdes de bom gosto na decoragfio de varios elementos,
observadas as suas caracteristicas funcionais.

O desenho geométrico, por sua vez, atendia ao
desenvolvimento de wn conhecimento pratico, necessario a
representagdo de objetos, considerando-se a parte técnica
convencional.

E, por ultimo, o desenho pedagdgico, que tinha por
objetivo qualificar o professor para o exercicio e
implementago dessa atividade na escola primaria.

Assim, o desenho, em seus diferentes niveis, para a
escola moderna, deveria cumprir o seu papel social como:
fator de sele¢dio das capacidades profissionais; veiculo ideal
para a afirmacdo das qualidades artisticas e para todas as
ciéncias; uma linguagem gréfica convencional, capaz de
uniformizar os procedimentos e técnicas de fabricac3o.

O desenho na escola primaria compreendia as seguintes
modalidades: desenho esponténeo; desenho de memoria;
desenho de imaginag¢éio; desenho geométrico; desenho do
natural; desenho ‘decorativo e desenho de ilustragdo.

O desenho, nessa visfio, constitufa-se na escola como
um meio e ndo como fim, capaz de despertar no aluno a
curiosidade para as varias manifestages dessa faculdade e,
ao mesmo tempo, permitir-lthe a reproducfo das coisas tal
como vé.

As principais qualidades que um desenho deveria
oferecer variava desde uma linguagem gréafica despida de
preocupagfio estética até a manifestagio da expressividade,
concisdo e obedecer as convengdes de tragado e
representa¢do da forma.

A Reforma Francisco Campos incorpora as modalidades
ja existentes, o desenho projetivo, como necessidade,
percepg¢io e representacfo espacial através de projegdes e,
mais tarde, ao nivel do curso cientifico, a introdugfo ao
estudo da perspectiva.

O desenho, entdo, passa a ser concebido como uma
disciplina de integragdo de conhecimentos, de técnica e de
formagdo estética com valor cultural préoprio, ampliando as
habilidades e conhecimentos do aluno no campo das artes e
dominio da técnica. Esta concepgdo perdura até a reforma
do ensino com a aprovagdo da Lei n® 5692/71, que institui o
ensino obrigatério da educagfo artistica nas suas diversas
habilitagdes, extinguindo o desenho enquanto disciplina do
curso ginasial-secundario.

Com isso acentua-se a dicotomia do desenho como arte
e como ciéncia.

Como arte, ele passa a inscrever-se no 4mbito das artes
plasticas junto a diversidade de contetido que deveria ser
trabalhado na escola.

Como ciéncia, o desenho fica circunscrito ao
desenvolvimento cientifico e tecnolégico, materializados nos
cursos técnico-profissionalizantes e afins.

Caracterizam-se entfo duas esferas de formagédo de
professores de desenho. Uma, que procura trabalhar o
desenho na perspectiva artistica, voltada, particularmente,
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para o desenvolvimento da potencialidade e capacidade
criadora da crianca e, outra, voltada, especificamente para o
ensino técnico, preocupada com a perfei¢io do trago e
representa¢io da forma, associadas as outras disciplinas de
projetos.

Se, no movimento escolanovista, o desenho, enquanto
disciplina, era concebido como um meio capaz de cumprir
uma fingfio social de desenvolvimento da crianca e do aluno,
por sua vez, no movimento tecnicista, o desenho perde o
status de disciplina curricular no 1° e 2° grau, para ocupar o
“locus” privilegiado das escolas técnicas profissionalizantes.

Outro aspecto de fundamental importancia, ocorre na
formac¢do de professores de desenho, cujos cursos de
licenciatura passam a privilegiar as artes plasticas como
principal aspecto de formagfo, incorporando o desenho
como linguagem e expressdoda arte.

Privilegia-se, dessa forma, o desenho enquanto sistema
de representa¢fo presente no desenvolvimento inicial da
crianga e que cede lugar, posteriormente, as outras formas
de representac@o.

Ja, na drea técnica, o desenho é relegado ao aprendizado
da perfeicdo do trago na representagio da forma, segundo
convengiio pré-estabelecida.

Esta dualidade do ensino do desenho, enquanto arte e
enquanto ciéncia, ainda coexistem nos cursos de formagio
de professores de desenho, e, em particular no Curso de
Educacéo Artistica - Habilitagdo desenho, da UNAMA, por
dois fatores significativas.

Q primeiro, expresso nas disciplinas de formag#o basica,
cujos conteudos inscrevem-se no dmbito da prépria
evolugio da arte ¢ suas manifestacdes, nos quais os
professores, na sua maioria, possuem, formagio em artes
plasticas ou afins.

O segundo fator, expresso nas disciplinas de habilita¢do
em desenho, com forte componente técnico-
profissicnalizante, nos quais os professores, em sua maioria,
possuem formacdo na drea técnica.

Somados aos dois anteriores, aparece um terceiro fator
de fundamental importédncia, ou seja, a entrada de alunosno
curso, dos quais, a maioria apresenta dificuldades no
aprendizado na linguagem do desenho, por néo vivenciarem
contetidos dessa disciplina na educagfo basica, conforme
dado obtido em pesquisa, na formulagéo do projeto
pedagogico do curso, em 1994,

Estes trés fatores, emergentes de forma imbricada na
formagfo do professor de desenho da Unama e, decorrentes
da trajetéria sécio-histérica do desenho na educagéo,
implicam em algumas questdes fundamentais e que merecem
reflexdo, sdo elas:

e a primeira, consiste em situar o desenho enquanto
linguagem, no contexto da educacgfio e da arte;

e a segunda é a contextualiza¢fio do desenho e sua
representacio nas diversas manifestagles técnicas e
artisticas;

e« aterceira, consiste na reformulagido metodoldgica de
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ensino ede curriculo, que possibilite a articulago com outras
areas de conhecimento e experiéncias pedagogicas;

e a quartae ltima questdo, refere-se especificamente ao
processo de ensino-aprendizagem do desenho, presente na
formagdo do professor de desenho, o que implica na avaliagio
do processo e dos instrumentos utilizados na avaliacio.

s Desta forma, estabelecermos a unidade entre o racional
(ciéncia) e o sensivel (arte) no ensino das diversas
modalidades do desenho, se coloca como um grande desafio
que implica em repensarmos:

e 0 atual papel da arte e da educagio;

e a contextualizacfo sécio-histérica do desenho e suas
manifestagles, a partir da regionalizagfo da cultura e, o mais
importante de todos;

s 0 retorno do desenho enquanto disciplina obrigatéria
na educacdo basica.

Esperamas, com essas reflexdes, contribuir no
aprofundamento e avaliagio ndo sé do Projeto Pedagdgico
do Curso de Educagdo Artistica na Universidade da
Amazdnia, mas, fundamentalmente, no exercicio dessa
disciplina, considerando-se a importincia do desenho na
historia da humanidade e no papel decisivo que tem
representado ao longa da histéria das culturas humanas.
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