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Esta publicagdo foi elaborada pela equipe de professores do
CURSO de LETRAS da UNAMA, com o apoio do INSTITUTO DA
CIDADE e o patrocinio do BANCO ITAU, composta e impressa na
Grafica Paraense Editora Ltda., durante o ano de 1994 e lancada no
dia 15 de fevereiro do ano de 1995, quando se completam os 90 anos|
de vida de WALDEMAR HENRIQUE DA COSTA PEREIRA, o
MAESTRO DA AMAZONIA.
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Ha algum tempo vimos acalentando o sonho, amadurecendo-o para
tomar corpo e forma e ganhar vida. Fizemos um ensaio ha um ano e, a
despeito de todo tipo de hmitagdes, nosso numere zero aconteceu. E verdade
que precisamos de muito folego para levar este projeto adiante e chegar até
aqui. Nesse processo, nossa preocupagdo maior foi, sem duvida, a coeréncia
com a idéia de um grupo que acredita no conhecimento como algo que
educador e educando constroem juntos, na extensao do trabalho exercido e
executado em sala de aula e na capacidade de criar uma amazonicidade que
tambeém nos crie, enquanto a criamos. )

Assim, ainda com falhas, certamente, chegamos a este numero 01 que,
embora tenha um tom literario, ndo determina que somente de literatura seja a
revista. Nela sempre havera um lugar garantido para as outras artes. E, pelos
nomes que assinam as matérias, fica evidente que Asas da Palavra também ¢
um espago aberto para quantos, do Curso de Letras da UNAMA, do
Departamento de Lingua e Literatura ou oriundos de outros cursos e
instituicdes, tenham interesse em mostrar suas reflexdes e atividades na area
da linguagem,:no sentido mais amplo e possivel da palavra e até mesmo
transcedendo a ela.

A revista esta dividida em duas segdes. O tema amazonico - Waldemar
Henrique - ¢ destaque e esta na primeira. Reune textos que procuram
apreender a tematica e apresenta um album ou livro de historia particular e
fragmentada, com imagens, frases e versos garimpados em tanta coisa que
amigos, jornalistas e biografos tém escritos, unindo afetos e lembrangas.
Tentamos seguir uma ordenagdo cronologica e visual, adequando imagens a
textos que independem, entretanto, dessa cronologia. Na medida do possivel,
identificamos toda a iconografia. Diante de possiveis omissoes, nossas
desculpas.

A segunda parte da revista reune textos que, de certo modo, se
entrelagam e até dialogam entre si, se considerarmos que o que norteia seus
autores € a relagdo de sua area de conhecimento e estudo: a literatura. Ai, nao
so regional, brasileira ou universal, mas sobretudo como manifestagao
artistica que se distingue das demais pelo material que trabalha - a palavra, e
que, como as outras artes, € espago de emogao, prazer e conhecimento.

Por fim, cabe uma ultima palavra - e de agradecimento - ao apoio do
Banco Itaa que, estabelecendo pontes entre as varias manifestagoes da cultura,
nos da a cumplicidade de um “mecenas”, patrocinando a publicagdo deste
numero. Assim, ao garantir o apoio cultural que possibilitara a publicagdo
semestral de Asas da Palavra, nos faz acreditar que sonhar ainda vale a pena.



“Nazo se pode entrar na Amazonia sem o
olho de Boiuna de tuas cangles, para
compreendé-la pelo sentimento. Para sentir-se
parte de sua natureza. Perceber esse elegante
lirismo e a fina ironia que tdo bem soubeste
captar de nosso caboclo. E a simplicidade
requintada e natural, ainda hoje mais valorizada
pelo canto lirico, quando, pela raiz ¢ pelo limo,
a expressao popular tem todas as condigdes
para consagra-las. Tenho certeza de que,
soando a tua musica pela mata - apos soarem
nas mais requintadas salas brasileiras e de
outros paises - tranquilamente, os Uirapurus
calariam para escuta-las, a Uiara sentaria numa
vitoria-régia enternecida, o Curupira cessaria
de perambular perdendo os desavindos, uma
estrela tombaria comovida nos olhos da noite.
Quer dizer, ouviriam coisas suas, linguagem
capaz de chegar ao coragdo. Porque tu
construiste essa outra natureza amazonica
enraizada em ritmos, florescida em poesia,
povoada de sons. Uma natureza amazonica
musical, da qual €s o nosso Tupd.”

(fragmento do preficio de Jodo de Jesus Paes
Loureiro, In “S6 Deus sabe porque”.)



“... estamos plasmando agora os legitimos motivos de
uma arte definida e caracteristica: temos na musica e na
poesia de Waldemar Henrique um auténtico valor nacional”.
Bruno de Menezes, 1933,

“Q talento de Waldemar Henrique € para nos quase
que familiar e intimo, um tanto habituados que estamos a
ele. Como alguém que tivesse desde crianga, em seu

quintal, uma arvore de frutos de ouro™.
Lindanor Celina, In Encontre com Waldemar Henrique,
de Jodo Carlos Pereira, 1984, Falingola Editora.

“Q estreito ambito sonoro das cangdes de Waldemar
Henrique ¢ oriundo de uma premeditada acomodacio ao
folclorismo brasileiro que, por um lado, se fundamenta nas
linhas modais do gregoriano que os jesuitas trouxeram da
Europa para o Brasil, e, por outro, na economia do

melodismo de nossos indios”.
Claver Filho, 1978.

“Q indio, o branco e o negro, tdo admiravelmente
mesclados na obra henriqueana, brotam em harmonioso

sincretismo cultural, tipico dos povos mestigos como 0 nosso™.
Maria Annunciada Chaves, 1986

... os versos de uma unica cangdo - Tamba-Taja -

podem reservar-lhe uma gléria imorredoura”.
Vicente Salles
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Waldenan Huw\que Aa Costa Dereira

Cronologia da Vida e da Obra

1905 - Waldemar Henrique da Costa Pereira nasce

em Belem do Para, na rua Nova de
Santana, 19 - hoje Senador Manoel Barata,
39 - a 15 de fevereiro de 1905, “uma
quarta-feira de cinzas”™ Filho de Thiago
Joaquim Pereira - de origem portuguesa, e
Joana Rosa da Costa Pereira - de origem
indigena. Por ter nascido muito fraco, é
logo batizado, na Igreja de Santana. Um
ano depois perde a mae. Seus irmaos:
Maria de Lourdes, Hilda, Idalia Mara,
Edgard e Edmundo.

1911 - Inicia seu curso primario na cidade de

Porto, Portugal, para onde sua familia
havia se transferido. “La aprendi a sofrer, a
sonhar, a calar”, conforme ele mesmo
contaria, tempos depois.

1917 - Volta ao Para, continuando seus estudos,

com seu irmdo Edmundo, como “internos™ .
do Colegio de Marcos Nunes, o Para-
Amazonas, na “Estrada de Nazare”, antigo
nome da Avenida Nazaré.

1918 - Comega a estudar piano, em Belém, com a

professora Ana Andrade, e composigdo,
com o maestro Ettore Bosio.

1924 - Entra para o exército, servindo no 26°

Batalhdo de Cacadores da 7° Regido Militar
- recruta n” 445 - onde encontra Emesto
Cruz, aquele a quem sucederia, anos mais
tarde, no Conselho Estadual de Cultura e
na Academia Paraense de Letras. Participa
da Revolugdo e fica preso durante trés
meses. E solto por ndo lhe caber
culpabilidade na intentona.

1929 - Depois de quatro anos, abandona seu

emprego no Banco Moreira Gomes & Cia,
onde era chamado de “seu Pereira”. J4 é,
entdo, grande pianista de festas em casas de
amigos e diverte-se no Clube do Remo e no
Radio Clube.

- Zito ¢ 0 nome que 0s amigos usam para
chama-lo.
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- Entra no estabelecimento musical que foi
transformado em Conservatorio Carlos
Gomes, com o apoio do maestro italiano
Ettore Bosio, diretor. Estuda violino, violdo
e canto.

1930 - Ja conta com bom numero de composigoes,

como dentre outras; OLHOS VERDES -
composi¢ao feita nas féerias e que em Soure.
Amaldo Rebello grava com o nome de
“Valsinha do Marajo”, FELICIDADE,
MORENA, SUAVE SPLEEN E MINHA
TERRA (a mais marcante, para ele).

1931 - Ate 1932 ocupa-se da direcdo artistica do

Radio Clube do Para PRC-5. Depois
assume a direcdo artistica do Clube do
Remo,

- Compde os vinte € um numeros para a
revista nazarethiana. “Na Casa da Viava
Costa”, com textos de Fernando de Castro e
Antonio Tavemard.

1932 - Compde CHORINHO, ALCOVA AZUL

(ambos com texto de Bruno de Menezes)
SERENATA, CABOCLA MALVADA,
FARINHADA (versos de Ilma Pontes de
Carvalho) SENHORA DONA SANCHA
(versos de Gastiio Vieira) NOS SEMOS
DE MARINTEUA (versos de Jacques
Flores) e BOQUINHA MIMOSA (letra de
Leonardo Ribas).

1933 - Promove apresentagdo de suas obras na

“Noite da Cangdo Paraense”, no antigo
Palace Teatro, juntamente com MARA, -
sua irma e grande intérprete (dia 15 de
agosto, terga-feira). Ea primeira audigio,
em Belém, dos irmdos Waldemar e Mara.

- Compde “FOI BOTO, SINHA!” (da série
“Lendas Amazonicas™), batuque amazonico
com letra de Antonio Tavernard;
“MATINTA-PERERA”, letra de Antonio
Tavemard; “NAYA” (“Lenda da Vitoria-
Régia™), letra de Juanita Machado, e

- “JAPIYN™.



Waldemar Henrique ¢ Mara.

- Os dois irmdos fazem excursdo ao Nordeste
e ao Norte.

- Recebe a encomenda de Carmem Santos
para compor duas ou trés cangdes para seu
filme “CIDADE MULHER”. Compoe,
entdo, MACUMBA, um batuque Assiste
as filmagens dos numeros musicais e ensaia
0s cantores, entre os quais, Mara.

- Vence o concurso musical “Melodias de
Junho”, de Jomal “A Noite”, Apresenta, no
grande programa comemorativo do
primeiro aniversario da Radio Tupi,
juntamente com Mara e Bando de Lua, a
suite folclorica CENA DRAMATICA DOS
CONGOS. ‘

- Compde: MURURE (versos de Paulo
Bentes), MAE DO TERREIRO, uma
evocagdo maracatu; JURITI - cangao
amazonica, A VELA QUE PASSOU;
CURUPIRA; CARIMBO - suite de cantos
folcloricos da Ilha do Marajo, ROLINHA -
chula marajoara; CAETANO
D;ANGOLA; COCO PENERUE; ROSA-
ROSEIRA - toada de boi-bumba; MAE
CATIRINA, do Marajé; VIOLEIRO DA
ESTRADA e NAU DA BAHIA.

- Compde o tema musical da pega “PARA
ALEM DA VIDA”, do poeta portugués
Alberto Rebello de Almeida.

- Compde a cangdo tema para a pega teatral
“MALDITO OPIO”, de Benjamin Lima.

1938 - Compde “HEI DE SEGUIR TEUS
PASSOS (maracatu) e o auto dramatico
PASTORINHAS DE BELEM,
aproveitando antigas melodias que
escrevera para os cordoes da llha do
Mosqueiro(Pa.).

1939 - Faz uma excursdo a Bahia, com Mara, para
um recital.

- Transfere residéncia para o Rio de Janeiro.

1934 - Compde “COBRA GRANDE”, “BOI-
BUMBA”, “UIRAPURU”, “TAMBA-
TAJA”, todas da série lendas Amazdnicas.

- Trabalha, durante seis meses, no escriterio
da Companhia Nestle.

- Assina contrato exclusivo com a Radio
Phillips. Suas cangdes amazonicas sio
lancadas em disco Victor e disco Odeon,

- Escreve a letra e a partitura de O SAPO
DOURADO, pega infantil.

- As cangbes MINHA TERRA e MEU
ULTIMO LUAR vencem os maiores
recordes de vendagem de discos do anc.

- MARA, sua irma, que estava em sua
companhia, passa a apresentar-se em
recitais, acompanhada por ele. )

- Participa no planejado filme MARE
BAIXA, que o aponta como © primeiro
compositor brasileiro a ter musica
encomendada para filme. O filme nao foi
concluido.

- Escreve SONHO DE CURUMIM, para o
teatro infantil de Buenos Aires.

1935 - Faz sua primeira excursdo artistica a Sao
Paulo, tornando-se amigo de Mario de
Andrade, seu orientador nacionalista nos
problemas de harmonizagao dos temas
folcloricos.

- Volta ao Rio e assina contrato de um ano
com a Radio Tupi.

- Escreve as pecas: MANHA-NUNGARA
(da série Lendas Amazonicas), as chulas
marajoaras REMA REMUNDO,
QUIRIRU, MORENA, LAVADEIRA DA
QUEIMADA, NA FAZENDA
JUTILANDIA e URUTAN; o fandango
CHORA, MORENA; o acalanto JOAO
CAMBUETE; o acalanto dos indios do
Para URUA.

- O grande poema ESSA NEGA FULO, de
Jorge de Lima, ¢ musicado na integrae € a
unica versao musical integral e aceita pelo
poeta.

- Cassiano Ricardo, coloca a frase:
“Waldemar Henrique me revela a alma
brasileira que venho procurando”, no seu
famoso Martin Cereré.

- Faz amizade com Carmem Miranda, com
quem trabalha nos cassinos e na Radio
Tupi.

1936 - Os jornais do sul do pais exaltam

- Mara fica noiva e casa.

- Sem a presenca freqiiente de Mara,
transfere-se para a capital paulista.

- Dedica-se ao estudo das artes plasticas,
frequientando, em Sao Paulo, os mais
importantes nucleos artisticos e plasticos
dirigidos por Mario de Andrade, Brecheret,
Bruno Giorgio, Anita Malfatti, Lasar
Segall, Di Cavalcante...

- Compde TREM DE ALAGOAS, o samba
CARNAVAL CARIOCA, PITOMBA
MADURA (pregdo), MARACATU



(inovagdo) e TAPIOCA QUENTINHA Severina”, atendendo pedido de Benedito e

(pregdo). Maria Sylvia Nunes.

- Relaciona-se com numerosos musicos € - E eleito a cadeira no 49 da Academia de
intelectuais como Villa-Lobos, Mignone, Musica Popular do Rio de Janeiro, por
Eleazar de Carvalho, Guerra Peixe, indicagdo de Radamés Gnattalli.

Guiomar Novaes, Hekel Tavares, Ary - E incumbido de compor o tema musical
Barroso, Radamés Gnatalli, Dorival para o filme “O Primo Basilio” realizado
Caymmi, Jorge Amado, Mario de Andrade, em Lisboa. Compde também o letmotiv do
Oswald de Andrade, Menotti Del Picchia, personagem principal, interpretado por
Dalton Trevisan, Mario Peixoto. Leonardo Villar.

1943 - Volta a Belém para assumir a Direcdo de - Trabalha em outro filme: Joana Maluca
Cultura Artistica do Departamento de (um conto de Oswaldo Orico) escrevendo
Imprensa e Propaganda (DEIP). motivos musicais. O filme foi cenarizado

1945 - Compde UIARA (da série Lendas por Rui Guerra para Vanja Orico.
amazonicas), TIRANDO PENA, MINHA 1959 - Recebe a medalha “Roquete Pinto”, na
AMADA TAO LONGE. i Guanabara.

1946 - Compde - CONFISSAO, CORACAOQ, - No dia 25 de julho, as 20:30 horas (hora do
ONZE ALMAS e LAVAGEM DO Rio de Janeiro) o servigo brasileiro da
BONFIM, do folclore baiano. . B.B.C. de Londres transmite um recital de

1947 - Escreve pegas para cena, como LUNDU, cangdes de Waldemar Henrique.
bailado com texto do Viriato Corréa. 1960 - Harmoniza trés motivos folcldricos:

1949 - O governo portugués convida, como MENINO, QUEM FOI TEU MESTRE;
hospedes oficiais, Mara e Waldemar, para ABALUAIE-CO e JONGO JONGO
visitarem o pais. LONGO; FREVO: o bailado VITORIA-

- O governo do Para oferece-lhe a diregdo do REGIA: ROSA LEITEIRA (versos de
Conservatério Carlos Gomes. Recusa o Paulo Mendes Campos), HINO AOS
cargo porque esta com viagem marcada ARCANJOS SAO MIGUEL E SAO
para a Europa, em missdo do Ministério de GABRIEL, CANCAO DE EMBALAR (de
Educacéo. _ Ruy Barata), AO TE DEIXAR.

- O Itamaraty oficializa a excursdo a Europa - Compoe nove numeros musicais para a
de MARA ¢ WALDEMAR HENRIQUE. peca O NAMORADOR, em um ato, de
Apresentam-se em Paris, sob o patrocinio Martins Pena (encenado em Belém, no Cine
da UNESCO, depois de Lisboa, Porto e Teatro Palacio).

Madri. 1962 - Visita Belém e é contratado pela

1951 - E contratado por Miécio Askanasi para Universidade Federal do Para para prestar
reger a orquestra da Companhia Teatral colaboragdo ao Coral Ettore Bosio.
Folclérica Brasiliana. 1963 - A convite de Paschoal Carlos Magno, da

- Profere conferéncia, a 30 de novembro, recital no Saldo Vermelho do Hotel
para estudantes de folclore na Faculdade de Nacional de Brasilia.

Humanidade Del Uruguay. 1965 - A Universidade do Brasil, no Rio de

1951 - E nomeado para a diregdo do Setor de Janeiro, promove um recital mteiramente
Musica Orquestral da Radio Roquete Pinto dedicado a obras de Waldemar Henrique.
- da antiga prefeitura do Distrito Federal. - E agraciado pelo governador Carlos

1954 - Apresenta-se no Teatro Solis de Lacerda com o diploma e a medalha de
Montevidéo, no Paraguai - Rosario, Merito “Carlos Gomes” do Teatro
Argentina. Municipal do Rio de Janeiro, pelos servigos

1955 - Com a cantora Maria d’Apparecida faz prestados a musica brasileira.

Lisboa, Madri e Paris. - Compde o livro comemorativo aos 350 anos

1958 - Recebe o titulo de “a melhor musica do da fundacdo da Cidade de Belém, com
teatro do ano” pela composi¢do da musica versos do Dr. Augusto Meira Filho.
da pega do grande poeta pernambucano 1966 - Viaja para Belém, apds ser nomeado
Jodo Cabral de Mello Neto “Morte e Vida Diretor do Departamento de Cultura da

12



Secretaria de Estado de Educagdo e Cultura
- SEDEC - por decreto do governador
Alacid da Silva Nunes.

- E designado, a 12 de setembro, pelo Dr.
Acy Barros Pereira, Secretario de
Educagdo, para diretor do Teatro da Paz.

- Inaugura a Galeria Angelus, no Teatro da
Paz, para exposigao de artes plasticas.

- Inaugura, em dezembro, a Exposigao dos
Santos de Santa Maria de Belém do Grao
Para, com imagens ocupando todas as
escadarias e o saldo nobre do Teatro da
Paz.

1968 - Escreve a trilha do filme “Um Diamante e
Cinco Balas” de Libero Luxardo.

1969 - O Museu da Imagem e do Som langa um
LP intitulado “O Canto da Amazonia™
(MIS-016), promovido pela Secretana de
Educagdo e Cultura e Fundagdo Cultural
do Amazonas, em que Maria Lucia Godoy
canta.

1970 - O govemador da Guanabara, Negrdo de
Lima, assina decreto concedendo-lhe a
medalha Sylvio Romero dentro das
comemoragoes da Semana do Folclore.

- Vai a Santarém presidir o | Festival de
Musica Popular do Baixo Amazonas.

1971 - Escreve o tema musical da pega de Jorge
Andrade “Vereda de Salvacdo™.

- Realiza, em Brasilia, palestra sobre o tema
“Fascinio e Persisténcia do Boto no
Folclore Amazonico”.

1972 - E apresentada, no Teatro da Paz, a pega
“O Coronel de Macambira™ com musica de
sua autoria,

1973 - Recebe, em Goiania, o troféu da melhor
musica do | Festival de Teatro
Universitario pela partitura da pega “O
Coronel de Macambira™.

-E langada, na Sede da Escola de Samba
“Quem Sao Eles”, a musica de sua autoria
com versos de Jodao de Jesus Paes Loureiro
- “MARAJO, ILHAS E MARAVILHAS” -
escrita para o desfile do carnaval de 1974,

- Representa o Para, em Brasilia, no VII
Congresso Brasileiro de Folclore e 1°
Festival Nacional de Folclore.

1974 - No 1°Festival de Teatro de Campina
Grande, recebe varios prémios pela
partitura musical do espetaculo “A
Inceléncia”, de Luiz Marinho.

- Entrega, na Escola de Teatro da UFPa, a

partitura musical do poema “Cobra
Norato™.

1976 - A Embrafilme realiza um curta-metragem -
com diregdo de Miguel Faria - sobre o
compositor Waldemar Henrique e sua obra.

- A Funarte langa o Concursc Nacional de
Monografia: Waldemar Henrique.

- E homenageado no palco do Teatro
Amazonas, em Manaus, por ocasido do
langamento do Show Tamba-Taja, de Fafa
de Belem.

-E langado o LP “Musicas de Waldemar
Henrique™ na voz de Maria Helena
Cardoso.

- E designado para membro do Conselho
Estadual de Cultura.

- Toma posse, a 17 de dezembro, na cadeira
no 7 da Academia Paraense de Letras.

1977 - Compde oito numeros musicais -
PROCISSAO DE SAIRE - peca teatral de
Joao de Jesus Paes Loureiro.

1978 - Compoe POROROCA, cangao com letra de
Celeste Proenca; e SONETO, sobre versos
de Julio Cesar.

- A Embrafilme entrega no dia 27 de margo,
o filme sobre sua vida e obra, intitulada
Waldemar Henrique canta Belém, realizado
pelo Ministério da Educagao e Cultura. A
trilha sonora tem arranjos e diregao musical
de Airton Barbosa, com a participagao da
soprano Maria Lucia Godoy, Paulo
Tapajos, Joel Teles e Fafa de Belem.

- O antigo prédio da Caixa Economica, em
Belém, na Praga da Republica, €
transformado no Teatro Experimental
Waldemar Henrique - empenho de Olavo
Lira Maia, Secretario de Cultura.

- Reabertura do Teatro da Paz - grande
sonho do Maestro - exatamente no dia de
seu aniversario - 15 de fevereiro. Concerto
de abertura a cargo da Orquestra de
Camara do Brasil. No programa, Tamba-
Taja.

1994 - Concerto - Homenagem ao 89" aniversario
de Waldemar Henrique e os 116 anos de
fundagao do Theatro da Paz - no dia 25 de
fevereiro, com a solista Marina Manarches
e a Orquestra de Camara do Para, sob
regéncia de Nicolai Khit.

* Resultado do trabalho de pesquisa realizado pelos
alunos do 2° ano de Letras, na disciplina Cultura
Brasileira. - UNAMA, 1994,
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Autografo da composigio Boi-bumbd para Métio de Andrade, 1934,







Waldemar. aos trés anos dc idade
(Foto Fidanza. Belém-Pa.. 1908).

“Pde a bandeira encarnada, menino

traz a peneira pra ca

traz a alguidar cheio d’agua, menino

€ O acai pra amassar.

Mergulha com forga teu pulso, teu brago

amassa, remassa, peneira o carogo

depois de coado, que vinho tdo grosso

ficou no alguidar - 6

Menino danado espera um bocado

n@o mexe no tacho pra ndo derramar

P&e a bandeira encarnada, menino

pra freguesia chegar

beba a¢ai com farinha, menino

pra vosmicé se criar”. '
ACAI, Manuscrito, Musicado em 1934,



W. H. em 1912 - 7 anios

“E o menino de olhos grandes ficou me olhando,
ficou sentido porque quebrei o seu brinquedo
ficou quieto a olhar

com olhos d’agua ja vidrando

tdo calado (talvez com medo de apanhar...)

Ele brincava tdo sossegado e eu fui mexer,

peguei um soldado do seu brinquedo e fiz marchar
mas, de repente, sem pensar,

tive vontade de fazer

o soldadinho do menino se quebrar.

E o0 menino de olhos grandes ndo disse nada,
“ndo disse assim...”

(em “Nio faz Mal”.
Manuscrito. Musicado em 1932)
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h’faj"a, ein 1933

. Costa Pereird -
j{)ﬁ.na da 1 dC wa"dem £ Oto Oljve;
mae : : v, 5
(1883—190'5)- Belém-PA = = : Cira, Bclem.pA_
O pai Thiago Joaquim Pereira

Foto Oliveird-
(1879-1935). Foto Fidanza, Belém-PA.

Os irmfAos Edmundo e Maria de Lourdes
Mary (1910-1941). Belém-PA. 1912,

“Ha no meu coragio
cinco cruzes

de amores imortais
que se soltaram

da minha vida
deixando apenas

um vacuo estrelado
imenso de soliddo”

(em Balada das Cinco Cruzes -
1936 - In “So Deus Sabe Porque)




[13

Teu amigo manda dizer
Que vai bem

e que sente muitas saudades
deti...

Cita uma por uma
tuas escadas.

Lembra becos

e calgadas

Pois morou perto de ti”
(Recado para Alfama.
circa, 1949 - em
“S6 Deus Sabe Porque™)

Ossiam de Almeida e Oriano de
Almeida. O ultimo, teve seu talento
revelado pelo amigo Waldemar Henrique.

Antonio Tavernard (1908-1936). anugo
e parceiro de W. Henrique (Foi Boto. Sinha!
e Matinta Perera).

Fernando Castro, também amigo de

W. Henrique e Antonio Tavernard, de
quem foi parceiro na revista “Na casa
da viuva Costa”, com versos de W. H.




“Na minha rua resta a cinza da fogueira
Que levou a noite inteira

Fagulhando para o ar...”
(em Boi-Bumbd. Musicado em 1934)

“Coberta de palha eu fiz uma casa
quem canta de tarde é o meu bem-te-vi
Na beira do pogo plantei um ros;ado
trepei 14 em riba apanhei agai - 6”
(em Acai. Manuscrito. Musicado em 1934)

W. Henrique morou neste
sobrado, na Av. 16 de Novembro,
entre os anos de 1922 a 1926

No Teatro da Paz, W. Henrique
morou durante muitos anos.

- O “Teatro da Paz”, no desenho
de Sebastido Godinho
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Waldemar, com Mara, Luiz Tito, “Maranhense”.

¢ a pianista, Helena Souza, quando viajava com
destino ao Rio de Janeiro, em 1933.

“Onde? Quando? Como? eu ndo podia prever nos meus anseios
intimos, nas minhas aspiragdés, no meu ganha pao, na minha pressa
de viver, na “caranguejola da vida” como diz Murillo Mendes.
Ao Deus dara... e Deus dava! Eu saia em frente”

(de Belém, em 18 de janciro de 1978).

Waldemar, com Luiz Tito e Maranhense,
a bordo do vapor “Santarém”, que o levaria para
0 Rio de Janeiro, em novembro de 1933,

21




A foto, do Studio
Oliveira. Belém-Pa,
foi produzida em
1933, para divulgagdo
da Noite da Cangfio
Paraense.

Nio serd para mim presenciar a eclosdo que colocara nossa planicie no portico do Mundo, aumentando as
glorias deste abengoado continente brasileiro que € a nossa patria. Sim, ela vird. Deixaremos de ser aquela
pagina ndo escrita do Génesis, para ser a Canaan que afinal recebe seu povo. Porventura profecia, sonho,
verdade?...”

(em Waldemar Henrique compositor brasileiro, de Ronaldo Miranda, 1978).
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“Nos temos uma atmosfera, um ambiente, um sentir proprios. Os compositores deveriam pensar nisso €
captar esse imponderavel que esta dentro de cada um. Pode-se ser alegre ou triste, mas o falar paraense se
identifica pela dogura. Fixemos essa dogura. Antes de tudo devemos estudar miisica, escolher tonalidades,
acordes, intervalos, material para pintar nosso quadro. Todavia, se ha de escolher um caminho, esse sera o do

amor a terra.
(In A Provincia do Par4 31.08.68)

Sio Paulo (1941).

-
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¥ A capa do programa
¢ uma ilustragdo

“Fascinagfo da Yara’

nggmpmaggzgjm de Theodoro Braga
RECITAL
MARA E WALDEMAR HENRIQUE

Programa

“Aos mururés com seus tabuleiros circulares ¢ campénulas lilases, juntam-se as algas
gramineas, as canaranas verde-cinza, orelhas de veado, vitérias-régias, tougas desenraizadas
das margens, e assim, deslizando indiferentes aos caprichos da estrada larga que as arrasta,
parecem certas criaturas da propria Amazénia que vao pela vida sem lutar, descendo o rio

grande do Destino, ostentando no topo, aberta ao vente, a flor lilas da resignacio”.
(Registro inédito, baseado num poema de Paulo Bentes, Rio de Janeiro, 1958).
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“Para mim a voz humana é o maior instrumento musical”.
Waldemar Henrique



N
i GOVERNO DO ESTADO DO PARA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARA
FUNDACAO CARLOS GOMES
ESCOLA DE MUSICA DA UFP-
THEATRO DA PAZ

CONCERTO - HOMENAGEM

89° aniversario de WALDEMAR HENQIQUE
116 anos cJe funcjcrgfio cjo THEATQO DA PA/Z

23 de Fevereiro de 1994
21:00 horas

e y

“Sou um amazdnida perseguido por visdes mitologicas, pelo veneno da selva, pelo mistério ainda
indesvendado destas fortes e benfazejas chuvas, pelo doce chamado desta minha gente. Parece tara, avatar,
subconsciente irreprimido.”

(In Waldemar Henrique - Compositor Brasileiro. Ronaldo Miranda, 1978)
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“Waldemar, eu louvo a luta pelo teatro vivo em vocé, eu louvo o teatro vivo que voce reabilitou para a
cidade, como os misticos pajés da opera do Boi-Bumba, que recebem um boi morto para devolvé-lo

vivendo™.
(Jodo de Jesus Paes Lourciro, 1993)
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TAMBA TAJA

(Letra e Misica de Waldemar Henrique)

L=
TAMBA TA JA ME FAZ FE LIZ QUE MEU A MOR MEQUEIRA REM

GOU 5UA MACU X| PARORO GCADOPARAA GUERRAPARA MORTEASSIM CAR

e =
RE GUE NOSSO'AMOR ABO A SOR TE TAMBATAJA —
— .\—..--‘ —

TAMBATAJIA AH

(=P
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Waldensin

O Boto C’Mdadmdaﬂmm

Waldemar Henrique é um boto 1a das bandas da
Amazonia e que canta o seu povo.

Desde o inicio, sua missdo foi alumiar os caminhos
da floresta, onde ele tanto se embrenhou.
Sempre teve os olhos de calma e observou as
colsas com poesia.

Quando o menino nasceu trazia a marca do
boto. Sairia da agua e ganharia o mundo. Os rios e
a floresta saudaram sua chegada. Veio em notas e
acordes que logo ganharam a simpatia da mata.
Tinha a sina das estrelas e um amuleto de som. Os
velhos macuxis cochichavam de cocoras - cachimbo
a mado - sobre a lenda que o menino tirana dos
dedos, que seriam magicos.

Veio a chuva e veio o sol.

Waldemar (de um “W” esquisito, mas
universal) Henrique (de identidade amazonica da
Silva), sendo composto pela natureza, trouxe em
cachos de cangdes, como se agai fosse. Veio dar
gosto refinado ao cenario da vida amazonica. Ndo
trouxe as notas musicais por acaso, mas para
expandir as mil e tantas noites do nosso fabulario
pelos cantos do pais e do mundo. Parece feitigo
caboclo!

As cantigas, as lendas, as dangas sempre
encantaram o menino Waldemar. Tanto que foi
impulsionado a transformar em registro os mistérios
e as assombragOes da Amazonia, regido onde os
rios e fabulas comandam a simplicidade cabocla de
viver (numa ousadia brascubana, creio que o poeta
Ruy Barata, que fez do rio a sua rua, ndao me
deixaria mentir).
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* Antonio Edvandro Pessoa de Oliveira

“Waldemar Henrique me revela a alma brasileira
que venho procurando.”
Cassiano Ricardo (1935)

Diz a lenda do Tamba-Taja que o
apaixonado indio macuri carregou a sua amada
paralitica para o ro¢ado, para a guerra e onde quer
que fosse. Para o Rio de Janeiro, no inicio da
década de 30, Waldemar carregou suas roupas,
suas cangdes, seu talento e sua irmd Mara,
intérprete maior de suas composigoes. La, a
atividade musical poderia ter melhor compensago.
Assim, qual boto aventureiro, deixava as aguas
calmas de ca para ded1car~se as ondas evidentes do
Rio de Janeiro.

Surgiu em momento proficuo o trabalho
musical de Waldemar Henrique. Por essa época, a
ambientagdo cultural da entdo capital do Brasil
recebia os ventos do Modemnismo. A busca da
identidade artistica nacional era reinante. Fagulhas
de manifestagdes culturais, especialmente os
movimentos literarios, resvalavam em varias
direcdes, onde quer que houvesse artista em
atividade registradora das evolugdes do pensamento
modernista. Nesse transito de idéias, o jovem
nortista, que sempre exaltou suas origens, teve boa
acolhida.

A natureza, misteriosamente, casa elementos
de maneira tdo espontanea que chega a surpreender
a alma de qualquer contemplador: 0 homem e a



terra; a lua e a mare; o amazonida e o rio. Nesse
ritmo original, o estilo poético musical casou-se
com Waldemar Henrique (ou o contrario?), “desde
a mocidade distante”, diz o mestre. Sob essa
confirmagdo e, nascido aquariano, o Incansavel
maestro teve uma fecunda participagdo no cenario
musical brasileiro. Elegendo ritos populares e
lendas como forga motriz dignos de representagao
classica, foi pajé encantador. Sua formula de
musicar poemas de consagrados autores nacionais
coincide com a sua atitude de dar referencia a alma
gentil tupiniquim - produto do encontro das ragas.
O mundo brasileiro, nas suas facetas mais
auténticas, a cada momento, recebe uma
homenagem de Waldemar. Desdobrou-se em varios
o espirito de uma de suas primeiras cangdes,
“Minha Terra”.

“iste Brasil tio grande amado
E meu pais idolatrado

Terra do amor ¢ promissdo
Toda verde. toda nossa

[De carinho e coragdo™

MINHA TERRA

CANGAQ

Letra ¢ Muziea de VALDEMAR HENRIQUE

Ea_te Braall tio grandes.

O rtssejpesiise., @l . she
& lerdermiesin rame .

E wai mamiar prn e me .
&Muﬂuw:‘d-l\h

1
Eusclgeenasce stra da

© Coyprigmt 00 vy Trminn Vicats 84 Tae o Com - Sis Panre. Ris de Jumsira-Brasts

Na obra de Waldemar ndo ha simples
referéncias ou homenagens, mas intengdo criativa
de mostrar ao mundo a fonte poética que corre
caudalosa pela nossa floresta de encantos. Encanto
que nao se embaga pelo fusco das visagens. E ai o
interessante; as visagens, com ou sem a mascara da
invasdo cultural, podem provocar dor, mas a forca
misteriosa das nossas peregrinagdes € muito maior.
Nesse sentido, Waldemar Henrique da Costa
Pereira se apega com unhas e dentes ao seu potinho
de barro numa roda de boi-bumba. Por isso ele ¢
visionario, um senhor de férteis idéias enriquecidas
a partir do mais simples.

Sem perder o W ou o H, ele faz-se presente
nos corais do Brasil inteiro na forma de suas
cangoes.

E diz a lenda que o maestro ndo ficara no
seio da terra, mas seguira remando e contando as
coisas da floresta.

* Aluno do 4° ano do Curso de Letras da
UNAMA

Estasfioren es iz mar
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O Eseriton & Sombna do Milyico

* J. Arthur Bogéa

Palestra proferida na Semana de Letras da
Universidade da Amazonia

Dois nomes despontam na Literatura
Paraense atual dentro do Género Fantastico:
Fernando Canto que venceu o I Concurso de Contos
das Universidades do Norte, 1992, com a narrativa
O BALSAMO e Fabio Castro que, anteriormente,
publicara o livro de estorias curtas O PAIS DOS
CABECUDOS. Esta nova escritura teve,
entretanto, um percursor, quase desconhecido como
tal, embora tenha renome intemacional como
compositor. Falo do Maestro Waldemar Henrique,
ou simplesmente, para os amigos ¢ admiradores, ©
Maestro.

Aqui se impdem algumas definicdes do
Género:

“o fantastico se fundamenta essencialmente

numa hesitag¢do do leitor - um leitor que se
identifica com o personagem principal -

quando a natureza de um acontecimento estranho™.

Todorov - tedrico balgaro, precursor
dos estudos sobre o assunto.

Durand,, o autor de AS E$TRUT'URAS
ANTROPOLOGICAS DO IMAGINARIO;
diz:

“... a func¢do do fantastico nao é sendo
reserva infinita de eternidade contra o

tempo”.
Para Shaw o fantastico € um

“adjetivo que qualifica um tipo de imaginagao
extravagante e sem peias ou a formacdo

de imagens mentais extraordinarias

ou absurdas”.
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“Fiz da vida uma can¢io”
Waldemar Henrique

O russo Soloviov quer que

“No verdadeiro fantastico guarde-se sempre

a possibilidade interior e formal de uma
explicagao simples dos fenomenos, mas ao
mesmo tempo essa explicacdo é completamente
privada da possibilidade intema™.

Essa abordagem de Soloviov, baseada na
divisdo “extemo”, “interno” remete de volta a
Todorov, que quer uma compreensdo do Fantastico
“do ponto de vista objetivo, cientifico e
problematico”™ segundo Castro (1986:43); para
Lovecraft  esta  compreensio  deve  ser
“impressionista, do emocional e do absoluto™
(id:1d).

Apresentadas estas definigdes, resta a
questdo de datas. Bessiére aponta o aparecimento
do Fantastico a partir do Século XVIII. Entretanto
ha autores, como Rabkin, que recuam até a
escritura do GENESIS; outros se aproximam do
classico dos classicos da Literatura Arabe, AS MIL
E UMA NOITES.

Borges, o autor de ALEPH - primeira letra
do alfabeto hebraico - afirma que “las literaturas
empiezan por lo fantastico” e lembra que “los
suefios vienem de una forma muy antigua del arte”
(1986:43-6). O escritor argentino situa o
aparecimento do Fantastico “en nuestra America y
para lengua espafiola”, em 1905, com a publicagdo
de LAS FUERZAS ESTRANAS, de Lugones e
assinala que “digamos que Byoi Casares, Silvia
Ocampo y yo miciamos este tipo de literatura; y
que eso cundid y dié escritores tan ilustres como
Garcia Marques e como Cortazar” (id:44).



Em HISTORIA DA LITERATURA
HISPANO AMERICANA, Bella Josef se refere a
Ocampo apenas de passagem, como “renovadora
em muitos aspectos”; quanto a Byoi Casares,
apenas cita o autor de A INVENCAO DE MOREL
como fonte do “nouveau roman” francés, que, alias,
se distancia do Fantastico.

Entretanto ¢ preciso voltar ao Maestro. A
imensa geografia de parcerias se estende alem mar e
atraves do tempo. Musicou Camaes, nisto também
foi precursor do grupo de rock Legido Urbana que
recentemente reaproveitou o soneto AMOR E
FOGO QUE ARDE SEM SE VER, numa
composi¢do tipicamente pos-moderna, em que cita,
ainda, passagem da I Epistola de Sao Paulo aos
Cormtos e versos do epico indiano UPANISHAD.
Amda entre os portugueses., Waldemar Henrique
emprestou sustenidos e bemois as rimas de Antonio
Nobre e Carlos Queiroz, José Regio e Alberto
Rebello de Almeida.

Sob o signo do Cruzeiro do Sul, temos Bruno
de Menezes - autor dos mais belos versos da
Literatura Paraense: “E vio por esse mundao que se
chama saudade / e comega e termina numa esquina
de rua” (CHORINHO) Além do autor de
BATUQUE. pode-se citar Waldmir Emmanuel,
Antonio Tavernard, Oswaldo Orico mais
conhecido pelo seu livro de culinaria regional,
Augusto Meira Filho, Jacques Flores, Jorge Hurley.
lIna Pontes de Carvalho, Gastdo Vieira ¢ uma
controvertida parceria, pelo proprio compositor em
rara confidéncia, com De Campos Ribeiro; do Rio
Grande do Sull Raul Bopp que nfo resistiu ao
feitico de COBRA NORATO, Augusto Meyer e
Vargas Netto: no Amazonas: Alvaro Maia, Violeta
Branca - que parece pseudonimo, mas ndo €, numa
terra de mesticos, e Benjamin Lima; no Nordeste,
Manuel Bandeira, Ascenso Ferreira e Fernando
Lobo, de Pemambuco, e ninguém pode esquecer a
transposicao para coral do NEGA FULO, do
alagoano Jorge de Luma que inaugurou a poesia
negra na Literatura Brasiieira.

A citacdo de outros colaboradores formaria
uma hista muito extensa. Mas de todos eles,
Waldemar Henrique foi seu proprio e melhor
parceiro, dai o titulo desta literatura, 0 ESCRITOR
A SOMBRA DO MUSICO. Basta lembrar BOI
BUMBA que Mario de Andrade considerava a mais
bela pega do Cancioneiro Brasileiro.

Ele ndo sabe que seu dia € hoje.
O céu forrado de veludo azul-marinho

32

Veio ver devagarinho

Onde o Boi ia dangar...

Ele pediu pra nao fazer muito ruido
Que o Santinho distraido

Foi dormir sem se lembrar.

E vem de longe o eco surdo do bumba sambando
A noite inteira, encurralado, batucando. ..

Bumba, meu “Pai do Campo” 6-6
Bumba, meu Boi-Bumba

Bumba, meu Boi-Bumba. ..
Bumba, meu Boi-Bumba. .

Ele ndo sabe que o seu dia € hoje
Estrela-d’alva la no céu ja vem surgindo.
Acordou quem ‘sta dormindo

Por ouvir galo cantar...

na minha rua resta a cinza da fogueira
Que levou a noite inteira

Fagulhando para o ar...

E vem de longe o eco surdo do bumba sambando
A noite inteira, encurralado. batucando. ..

Bumba, meu “Pai do Campo™ §-0
Bumba, meu Boi-Bumba
Bumba, meu Boi-Bumba. .
Bumba, meu Boi-Bumba. ..

Antes que o Para descobrisse a propria
cultura popular, Waldemar Henrique ja compunha,
1932, 0 CARIMBO. O Para custa a descobrir seus
proprios valores. Esquece que Belém foi, depois de
Sdo Paulo, o primeiro Estado, antes do Rio de
Janeiro, a adotar a bandeira do Modemismo. Mais
remotamente poderiamos mostrar a Modemidade
das Letras Paraenses, a partir da primeira metade
do Século XIX. Se é preciso uma data que seja a
ano de 1848, quando Felipe Patromi publica o
poema O CIRIO DE NAZARE, depois de mais de
vinte anos de fundar O PARAENSE, primeiro
jornal da Amazonia, 1822. Se as idéias de Patroni
prepararam a seara para a Cabanagem, a
Modemidade Politica fica com Batista Campos, o
cérebro da “unica revolugdo popular, no Brasil, que
chegou ao poder pelas armas™ - no dizer de um
historiador local. A Modemidade Cientifica fica
com Julio César Ribeiro de Souza, poeta e inventor
de modelos de baldes dirigiveis. Patroni, Batista
Campos e Julio César foram contemporaneos e com..



um bergo comum, a Vila de Sdo Jose do Acara.

Mas eis a letra de CARIMBO, em que as
aliteragdes de B/P ja traduzem a sonoridade do
‘ritmo e da danga.

A noite vai alta...
No céu todo estrelado
uma voz solugante
enleia a solidao.
Deixo a cidade,
me aproximo do sertdo
e vejo numa clareira
um bando de negros
em roda de uma fogueira
dangando batuques de banzo
assim:
“Bate bumbo de urucungo”
“Olha urucungo bate bumb’éh
“Sinha de Loanda
tem fé no cantar
me leva pra Umbanda
nas ondas do mar”
“Tem pena, tem pena, tem pena de mim, Sinha
de Loanda, ot!
Tem pena de mim, Sinha de Loanda, o1!
Me pega, me solta, me torna a pega, Sinha
de Loanda, oi!
Me deixa dancar - Sinha de Loanda, ot!

A dolente e lirica TAMBA-TAJA dispensa
comentarios: € um canto para mil vozes em coral ou
um lamento de amor em solo, mas a consagracgao
esta em algum assobio errante que se ouve numa
esquina. TAMBA-TAJA, relancada por Fafa de
Belém, tem um depoimento do proprio compositor
que transcrevi no ABC de WALDEMAR
HENRIQUE: “Brotou em tempo de amor humilde e
profundo. Ja esta fazendo quarenta anos™. O ABC
foi publicado originalmente no Jornal A Gazeta, de
Vitoria, em 1977, quando tentava divulgar as coisas
do Para no Espirito Santo. Depois a publicagdo fot
pirateada em livro por um compilador local.

Sobre miisica, nio me atrevo a mvadir a
praia de Lenora Brito que ja tem um livro dedicado
as composigdes de Waldemar Henrique. Falo dos
versos que ficaram sem melodia e em que, por um
mstante, o musico fica a sombra do escritor, como,
por exemplo, BALADA DAS CINCO CRUZES.

Ha no meu coragéo
cINco cruzes
de amores imortais
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que se soltaram-

da minha vida

deixando apenas

um vacuo estrelado

imenso de solidao.

Procuro cravar-me na noite
para esquecer tua voz:

é tua a primeira cruz.

Foi tua a primeira noite,

O mundo ficou pequeno
quando cobriste meus olhos,
abafdste minha boca,
tolheste meu gesto

de pedir perdao...

O mundo ficou nutil
porque sobre nos
unicamente estrelas fremiam
na noite silenciosa.

A relva fez-se tio débil
que a terra, atonita,

deixou de resistir.

Tudo entregou-se a nds
pela divina compreensao
de amor imortal

que se desencadeava
perante a natureza

como uma tempestade

que esperou séculos

para explodir...

Nenhuma flor

ficou de pe

quando rasgaste minha alma
e partiste

na desconfianga milenar
do momento perfeito

Ha no meu coracdo cinco cruzes

de amores imortais.
A segunda cruz fot de todas
a mais cara,

viram-me passar caindo de tristeza

e disseram: - coitado!
E riram para me humilhar...

A segunda cruz é de todas a mais cara:

foi a que me ensinou a rezar
por alma do amor imortal.
Foi a que me deixou nddoas
de sangue nas mios

e um funesto desejo

de contmuar.

Foi de todas

A unica.

A terceira cruz veio do mar.



Trouxe o encanto da distancia
que as aguas encheram

e repartiram.

Nao fez sofrer

nem fez sorrir.

O mar ¢ assim

repete nas ondas a mesma cangao.
N3o cabem na terra as noites do mar.
Amores da terra

nao sabem nadar.

A terceira é:

a cruz do Mar.

O siléncio por longo tempo
cobriu de negro meu desejo.
A vida tornou-se escura

como uma alma em crime,
Nasceu em mim um anseio

de ser bom

de velar.

Fez-se a madrugada:

um galo cantou

um sino plangeu

um botdo cheio de orvalho
refloriu.

Asnuvens no céu

arrastaram véus

de gaze azul e roxa

para mostrar aos meus olhos
deslumbrados mais uma vez

a Estrela da Manha.

Prostei-me em adoracao

e senti que ndo sabia amar,
Comecei a prece do éxtase infito.
Fui buscar todos os pedagos

da minha alma

atras de muitos séculos

¢ ainda sent1 que ndo sabia amar.
Entdo prostei-me em adoragao

€ ergui nova cruz

- a quarta cruz -

a Estrela da Manha.

Meu corag¢do tem cinco cruzes
de amores imortais.

A ultima esta na montanha da presenca
isolada
perdida

maior que todas as distancias do céu e da terra

maior que a propria vida,
pois ¢ a cruz do Amor Impossivel.

(Rio de Janeiro de 1936)

Ha ainda que citar o Waldemar Henrique
voltado para o Imaginario da Regido. Imaginario,
esta palavra da moda mas de dificil definigdo por
seus usuarios. Neste ambito produziu a belissima
pagina “Fascinio do Broto no Folclore Amazonico™

“Em minha meninice o boto frequentemente
aparecia nas conversas (...) Embora seja uma
espécie de heroi sem nenhum carater como
Macunaima, de Mario de Andrade, nenhum

outro personagem de nossa mitologia se oferece
tao fabuloso de assunto - aventuras e desventuras,
faganhas e sortilégios (...) Alias, ja Ihe dediquei

3 cangdes e espero escrever-lhe um ballet”.

A referéncia a MACUNAIMA, aqui, vai
acompanhada do pedido para que o maestro
divulgue as cartas que recebeu como o
ARAPIRANGA OU O INCENDIO A BORDO, em
que descreve, com vivacidade, o panico no navio e a
solicitude de Arapiraca em servir-lhe um cafezinho
em meio ad pandemonio. Com nostalgia, conclui:
“Nunca mais vi o Arapiraca...” _

As diversas faces do musico / pueta /
prosador se completam com a do teatrologo. Duas
pecas constam no curriculum de Waldemar
Henrique:. 0OS REVOLTOSOS, 1924, e
PRELUDIO, 1938 - nesta os personagens dialogam
com duas composi¢oes de Chopin.

Mas quero voltar ao Waldemar Henrique
como precursor do Fantastico na Amazonia, com o
conto - uma pequena obra-prima no género - FOI
ASSIM:

Um dia, a india velha resolveu contar as
cunhitans da tribo como ficara cega.

- Foi assim: Os brances vieram com bocas
de fogo e destruiram nossa maloca e nossos
irmaos. Muitos brancos morreram também., Um
eu matei porque ele ndo atirou em mim, ficou
rindo de ver aquela cunhitan-mirim de arco na
mao em meio de duro combate, Eu fui bem perto
dele e feri-o entre os olhos que olhavam rindo.



Entio ele caiu morto aos meus pés e o olhar dele,
nio sei como, entrou no meu. Andei muito tempo
pelas selvas com aquele olhar parado na minha
frente. Mesmo quando eu fechava os meus olhos,
os dele ficavam por dentro me olhando bem de
perto...

Uma vez eu quis acabar com aquilo e
arranquei o clhar do branco de cima dos meus
olhos. Depois de uma dor horrivel e longa notei
que arrancara s meus préprios olhos e ficara
cega.

Sozinha dentro da noite, dentro da minha
escuriddio, ainda vejo - l4 estdo, parecem duas
estrelas pequeninas - os olhos risonhos do branco
olhando para mim.

Foi assim...

FOI ASSIM pode ser classificado como uma
alegoria do Amor e do Odio. Alegoria, no sentido
que empresta Morier: “relato de carater simbolico™.

Ha um Narrador que comenta: “Um dia...”
para introduzir a dramatis personae”™ “a india
velha” - relembro a definigdo feita no micio desta
leitura sobre “eternidade™ “tempo”. Narrador e
Personagem se encontram no tom oral que perpassa
a estoria: “Um dia”/ “Foi assim”, toma a palavra a
“india velha”. Esta mesma frase, “Foi assim”, se
repete na conclusdo do relato seguida de reticéncias.
Esta repeticdo emoldura “aquela cunhatan-mirim de
arco na mao em meio a duro combate”. Chevalier &
Gheerbrant fixam que “o arco €, enfim, simbolo do
desting” (v.1:p.114). Simbolo do destino que se
traduz na repetigdo da frase “Foi assim” e em que
as reticéncias estdo no lugar da flecha, “presentia in
abscentia”, que ¢ substituida pelo verbo ferir
“feri-o entre os olhos que olhavam rindo”. No
substantivo “olhos™ a letra O se repete como no
desenho frontal de um rosto; ja verbo “olha(r)vam”
ha apenas um O que € o desenho da ferida entre os
olhos.

O arco é também simbolo da forca como se
18 no Livro de Jo: “e na minha mdo meu arco
representa forga”, como na mdo da “cunhatan-
mirim”. E & mais contundente como arma pela
jungdo “cunhatan’/menina + mirim” / “pequena”,
para caracterizar que, a época do “duro combate”
era ainda bem menor que as cunhitans que, agora,
ouvem a estoria - as Narratarias, no conceito de
Genette.

E dificil manter a seqiéncia dos simbolos,
mas vou voltar ao Narrador: “Um dia, a india velha
resolveu contar as cunhitans da tribo como ficara
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cega”; Biedermann atribui a “cegueira a sorte”
dentro do conceito da cultura grega.” Depois de
uma dor horrivel e longa notei que arrancara os
meus proprios olhos e ficara cega” - versdo
feminina do mito de Edipo, sob esse tinico aspecto,
mas ha também ressonancias da cegueira entre os
advinhos, como Tirésias, e os poetas, como
Homero. Os gregos acreditavam que os cegos,
portanto advinhos e poetas, “viam os segredos
revelados aos deuses” (1993:83) e convém lembrar
que a Fortuna, deusa da sorte, como a Justi¢a tém
os alhos vendados. O gesto da “india velha™ traduz
o “desprezo do mundo exterior face a luz mterior”
(id:id). O olho, ainda Biedermann, ¢ o “principal
érgéo dos sentidos (...) sempre ligado a luz e a
capacidade espiritual de ver (..) ndo apenas
receptor mas tambem emissor de raios de forga e
simbolo da capacidade de expressdo espiritual
(id:266) = “‘emissor/’receptor” = os olhos do
“branco” e os olhos da “cunhatan-mirim”.

Os olhos e a boca, sdo, “psicanaliticamente,
simbolos da genitalia feminina” - Biedermann
(idid). Na escritura de Waldemar Henrique a
palavra boca surge ligada a fogo: “Os brancos
vieram com suas bocas de fogo e destruiram nossa
maloca e nossos irmdos”. Boca + Fogo, como no
Apocalipse Boca + Espada “para ferir com ela as
nagdes” (19:15). Aqui tém-se a ambivaléncia do
simbolo da boca, como do fogo, como poder criador
e de destruigio.

“O fogo € ambivalente porque “elemento que
parece ter vida, porque consome, aquece e ilumina,
mas também pode causar a morte e a dor” -
Biedermann (id:162). Se o fogo marca a primeira
face da civilizagdo do ser humano, se transformou
em elemento destruidor, ja nos primeiros tempos de
guerras e na conquista do Novo Mundo, passando
pelas fogueiras da Inquisigdo.

A destruicdo de “nossa maloca e nossos
irmAos” remetem a moradia e a irmandade na terra.
Qualquer livro de historia define as malocas
indigenas dentro do espago do circulo, simbolo das
civilizagdes nomades, por oposi¢do ao espago
quadrado das cidades, territorio de povos
assentados.

A morte dos “nossos irmaos” & que impele a
“cunhédtan-mirim” a luta onde descobre através do
olhar um mesmo impulso de amor e odio. Segundo
Chevalier & Gheerbrant “O tiro de arco & ao
mesmo tempo fungdo real, fungio de cacador e
exercicio espiritual” (1974:v.1:p.144).

Amor e Odio se transformam em ‘“duas



estrelas pequeninas = “os olhos risonhos do branco
olhando para mim. Os olhos - e a boca, remetem a
TAMBA-TAJA “Que ninguém mais possa beijar o
que eu beijei / Nem possa olhar dentro dos olhos
que eu olhei”. A lenda dos indios macuxi, que alias
Waldemar Henrique conheceu quando ja morava no
Rio de Janeiro, repete o olhar da paixdo como em
FOI ASSIM - bem proximo da relagdo que o
idioma grego faz entre o verbo “ver” e o ato do
“conhecimento”. )

Me permitam uma digressio TAMBA-TAJA
e outras composigdes de Waldemar Henrique
poderiam ser encadeadas como um SHIR HA
SHIM (Cantico dos Canticos) AMAZONICO, a
nomea¢do das partes do corpo, tanto da mulher
como do homem, sdo enumerados, também, no
poema de Salomdo. Agora que a imprensa do Sul e
a critica enaltecem a traducdo de Haroldo de
Campos do SHIR HA SHIM, ¢ preciso lembrar que
a primeira versdo deste livro biblico, direto do
hebraico para o portugués, for feita por um poeta
judeu que morou em Braganga(PA) chamado José
Benedito (Ysef Baruch) Cohen, circa 1920,
conforme atesta Eustaquio de Azevedo em
LITERATURA PARAENSE.

“Sozinha dentro da noite, dentro da minha
escuriddo, ainda vejo - la estdo, parecem duas
estrelas pequeninas - os olhos risonhos do branco
olhando para mim”. “Noite” / “Escuridao™ batem
com o conceito de Biedermann de que “nem sempre
a noite é concedida como auséncia de Sol, mas
também (...) com a escuriddo cheia de segredos e
com o seio da mée protetora - a floresta (1993:260).
A noite, Nyx, para os gregos, traja veste preta
entremeada de estrelas, € a “mée do sono, sonhos e
dos prazeres do amor. Mas, também de Tanatos, a
Morte” (1d:id). A familia de Nyx reune ainda Moros
- a Ruina e Némesis - a vinganga. A representagdo
da noite salpicada de estrelas aparece num dos
contos de ZEUS OU A MENINA E OS OCULOS,
da escritora paraense Maria Lucia Medeiros que
nio foi citada antes de Femando Canto e Fabio
Castro porque naoc excursiona apenas pelo
Fantastico. Mas, talvez pelo determinismo dos
simbolos, a escritura de Maria Lucia Medeiros
segue as iniciais de seus nomes: Musica, Luz e
Mistério.

Mas, que estrelas sdo estas que continuam a
perseguir a “india velha” na “escuridio”™ “Em
muitas mitologias as estrelas sdo consideradas os
mortos que subiram ao céu” - Biedermann
(1993:146). Outras interpretagées indicam “a luz
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que vem do alto, nem sempre reconhecivel” (id:id)
como ndo reconhecivel para a “cunhitan-mirim” a
mistura de amor e odio que so se revela quando
decide contar sua estoria, ja entdo “india velha”.

Sdo duas estrelas: os olhos do “branco™ que
“olhavam rindo” e o numero dois é simbolo de
oposigdo, tanto pode revelar o equilibrio realizado
como ameagas latentes, reciprocidade antagonista
ou atrativa’ - Chevalier & Gheerbrant (1974:190).

Com o passaporte que a semidtica cultural
me formmece para transitar em outras terras do
conhecimento humano, apresento a carta numero II
dos Arcanos Maiores do Taro e que corresponde a
letra Beth do alfabeto hebraico e, o formato da letra
nio pode ser dissociado do simbolismo que
corresponde a boca, portanto as “bocas de fogo”
que matam, ¢ a boca da “velha india” que narra,
conta porque sabe, e 0 “nome erudito da segunda
lamina é Gnosis”. Os Ocultistas chamam-na, as
vezes, A Porta do Santuario = “Maloca”. O nome
comum ¢ A Papisa ou A Sacerdotisa, mais um
desdobramento da estoria.

A frase “ele caiu morto aos meus pés” esta
inscrita na metade do segundo paragrafo e divide a
narrativa entre a a¢do - “duro combate” e a reflexdo
- “Andei muito tempo pelas selvas com aquele olhar
parado na minha frente”, Para muitos povos a selva
é “0 verdadeiro santuario natural”
(1974:v.2:p.340), o que completa a leitura da
segunda carta do Tard. Agora a “selva” associada a
“escuriddo” remete ao inicio da Divina Comédia, a
“selva escura” por onde Dante inicia a peregrinagdo
pelo Infemo.

Caillois, citado por Molino, apresenta seis
rubricas para a categoria do Fantastico:

1. O diabo e as feiticeiras
2. A morte, os fantasmas, os duplos e os vampiros
3. A mulher e o amor
4. A animagio do inanimado
5. O mundo do sonho e 0 mundo real
6. Modificagdo de espago e do tempo

A narrativa de Waldemar Henrique se fixa
apenas na terceira categoria? Quem reler vera que a
errancia da “india velha” pelas “selvas™ passa por
todos estes estagios e que todas as respostas se
completam no espago onirico que Waldemar
Henrique, este escritor a sombra do Musico,
“compos™ para os leitores.

Professor de Literatura da Amazinia do
Departamento de Lingua e Literatura
Vernaculas da Universidade Federal do Para
e Professor visitante da Rijksuniversiteit

te Utrecht (Holanda)
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Quenn Es To, Waldesnan?

* Claudia Velasco Azevedo

Ha nove décadas te expressas
e com tua alma lés o mundo,
cantas o verbo da Amazonia
mas por ti, quantos perguntam:
- Quem Es Tu, Waldemar?
Esta nas letras, nos versos
do poeta amante que canta

a musica que a rede embala
quando a chuva Belem danga:
- Quem Es Tu, Waldemar?
Uirapuru tao bem cantaste,
mas nem o Jo que estudou
na Suica, na Europa

nem disfargou, perguntou:

- Quem Es Tu, Waldemar?
Es cronista, és poeta,
compositor e pintor.

A alma de nossa terra -
pintas com versos de amor

- Quem Es Tu,Waldemar?
A cultura amazonida,

a regional Guajara,

€ 0 rio-mar, em cangao
Encantaste tantos outros

s0 a mum estranhaste. ..
Agora me convidam

a dizer algo de ti

Hoje ja sei quem tu és,

na viva expressao

das raizes de todos nos...
Mas en, Waldemar,

quem sou?

* Aluna da turma 1 LEN1. Curso de Letras da UNAMA.
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O meu amigo nasceu aoc som de uma
batucada. Era sabado gordo e faziam muito
barulho debaixo de um bonito sobrado, o de
niumero 39, numa rua que, naquele tempo, se
chamava Nova Santana. Hoje a rua tem outro
nome, ¢ Manuel Barata, a casa ainda esta la - o
térreo abriga uma sapataria - mas ja ndo se
podem ouvir os sons que, ha 90 anos, num
sabado de carnaval, animavam aquele pedago do
centro da cidade. A misica de antigamente
sumiu. Colocaram asfalto na rua, edificaram
novos prédios. O passado foi impiedosamente
devorado pelo presente e o carnaval de 1905 ndo
existe mais. Os ecos estdo abafados, mas o meu
amigo faz deles a matéria de sua memoria.

O meu amigo era uma crianga desastrada.
Deixava as coisas cairem no chdo, vivia se
batendo nas cadeiras, o pessoal da sua casa
achava que ele era até meio debiloide. Com
cinco anos foi para Portugal e la, no colégio
onde o pai o matriculou, a professora descobriu
que ele ndo enxergava direito e ai vieram os
oculos e a normalidade. Mas era s6 correr um
pouquinho e la iam os oculos para o chio.

O meu amigo, quando crianga era chamado
de Zito. Em casa, era o Zitinho. O Zitinho em
quem os primos maiores, em Portugal, davam
cascudos e empurrdes. Foi la, no Porto, onde seu
avl tinha casa, que ele aprendeu a sonhar, a
calar e a sofrer; sonhar, porque, com tanta
miopia, pouco podia ver da vida; calar, porque
crianga, no seu tempo, tinha de ouvir tudo
calada e, sofrer, porque, mesmo morando num
lugar lindo, deixara em Belém parte do seu
coragdo. Portugal foi uma ligdo de vida, muito
dura, para uma crianga pequena. E o Portugal
de doces recuerdos lhe deu, também, o ro
Douro, que mais tarde teve de dividir afetos com
outra imensiddo de aguas - o Amazonas. S3o os
rios de sua vida.

O meu amigo foi “empurrado” para o
preparatorio de medicina, mas conseguiu
escapar. Uma vez ele me disse que tinha horror
daquilo. Em sua casa,” na Serzedelo Correa,

39

* Jodo Carlos Pereira

havia um piano e um bandolim. A ma3e, como
convinha, ia para o instrumento das mogas. O
pai, tocava bandolim. A musica era so diversao,
porque ele deveria ser era meédico. Foi ai que
uma amiga da casa, a seu pedido, passou a lhe
dar umas aulas as escondidas. A amiga era
Sinha Moura Palha, uma tia-avo de Fafa de
Belém, que tocava piano como ninguém. Mas
como as coisas que tém de acontecer,
acontecem, meu amigo acabou aprendendo
musica com o consentimento dos pais. Mas nada
de piano, nem de bandolim que, ele mesmo me
contou, ndo acertava <¢omigo e nem eu
acertava com ele. Levado ao Conservatorio
Carlos Gomes pelas mdes do maestro Ettore
Bosio, o meu amigo fez o curso de piano em
muito menos tempo do que deveria. Vocagio
para teclado era com ele mesmo. Dali para o
mundo da musica foi um passo.

Antes, porém, de mergulhar a alma no piano,
© meu amigo quis entrar para o Exército. Tentou
o 26 BC imaginem por qué” Porque achava
bonita a farda dos soldados e porque um dia o
irmao chegou em casa avisando que iria viajar
com a Companhia para o Rio de Janeiro. Mas
onde que o Exército iria aceitar alguém que, sem
os 6culos, ndo enxergava a ponta do nariz? Pior
que aceitou. Bastou uma recomendagaozinha de
um coronel que morava proximo a sua casa,
para que o meu amigo se transformasse no
soldado 445 da Companhia de Metralhadora
Mista.

O sonho do meu amigo lhe custou caro. Com
a revolugdo de 30, o corpo da guarda ficou de
prontidio e ele, apesar da recomendagdo do
chefe de ir para casa, preferiu ficar no quartel e
acabou sendo preso. Passou 3 meses em cana,
mas nao sem antes assistir a morte do capitdo
Assis de Vasconcelos, na Praga da Republica.
Na prisdo foram 90 dias de sofrimento. Prato
ndo havia e os detidos tinham de comer no
sapato ou no chapéu. E ele la, o meu amigo,
agiientando tudo em nome de um ideal que ja
ndo era la essas coisas.



De volta a vida civil, foi trabalhar num
banco, mas ndo era feliz. Sua alegria estava na
musica. E de novo o meu amigo se arrumou e
bateu asas. Pegou um Ita no Norte e foi pro Rio
morar. Com a vida mais ou menos em ordem,
conseguiu um bom emprego para sua irma e
passaram a viver de musica. O meu amigo e sua
irma fizeram nome. Ele, para quem ndo sabe, foi
o primeiro diretor artistico da Radio Globo e
freqiientava os saraus na casa do jomalista
Roberto Marinho, de quem era amigo. Tocou
nos melhores cassinos do continente e ganhou o
Velho Mundo, Paris se rendeu ao talento desse
meu amigo que, com a irma, Mara, ou com a
cantora Maria Aparecida, levou a Amazonia a
sua musicalidade, a Amazoma e sua cultura
para terras onde a AmazOnia era apenas uma
verde referéncia no mapa-mundi. Hoje, sua
musica maravilhosa € ouvida até nos aeroportos
do planeta. Coisa para quem pode.

Meu amigo viveu anos no Rio de Janeiro.
Quando vinha a Belém, para um Cirio, para
umas férias, a cidade fazia era festa. As
saudades foram aumentando, os convites para
que voltasse erani cada vez mais insistentes, até
que o ex-governador Alacid Nunes conseguiu
trazé-lo definitivamente para Belém, onde, por
muitos anos, dirigiu o Teatro da Paz, sucedendo
ao maguenhéfice Edgar Proenca e tendo como
brago direito a pianista Guilhermina Nasser, que
por muitos anos tambem dirigiv o Teatro da
Paz. :

Sua passagem pela diregdo do TP tem uns
lances no minimo curiosos. Como estava sem
casa para morar, 0 meu amigo habitava um dos
camarins do Teatro. Afinal, ele vivia para aquele
espaco cultural e nada mais justo - e até
oportuno - que morasse nele. Mas um dia, ele
estava na janela, olhando a saida de um materal
inservivel de uma obra que estava sendo
realizada no Teatro, quando viu que os operarios
se esforgavam para carregar uma coisa que
parecia um enorme tapete. Meu amigo desceu e
foi ver de perto o que era aquilo. “Nao e nada,

ndo senhor. E s6 um pano velho, pintado”,
explicou um operario, sem saber que aquele
“pano velho pintado” nada mais era do que o
magnifico pano de boca do Teatro, que o meu
amigo cuidou de mandar restaurar.

Outra coisa curiosa, e que a Historia ha de
registrar, ¢ que foi no Teatro da Paz que
funcionou a primeira galeria de arte de Belém.
Sem recursos, mas com muita vontade, 0 meu
amigo nio teve duvidas. Como era necessario
pintar o espago onde funcionaria a Galeria
Angelus, inaugurada com uma exposigio de
dona Conci Cutrin, ele mesmo de dispds a fazer
o servigo e fez. E a Galeria foi inaugurada com
pinturas de uma artista e com a pintura de outro
mestre.

Dia 15 de fevereiro o meu amigo faz
aniversario. Vai ser uma semana de festa. Festas
do jeito como gosta: com muita musica. Acho
que o meu amigo estara feliz. Claro que ele, que
ja viveu 90 anos, estd mais do que habituado a
homenagens. Mas ndo ha quem ndo se
emocione, por mais que tenha uma estante -
como ele tem - repleta de medalhas, troféus,
diplomas e plaquetas, ao saber que uma cidade,
no dia de seu aniversario se pde de pé para
aplaudi-lo (da mesma forma que fez na Doca,
quando ele, anos atras, desfilou em carro
especial, como tema de um enredo do “Quem
Sao Eles”) e dizer que lhe tem um carinho muito
especial.

Os tamba-tajas da floresta fardo coro na
alegria.

Todos os botos, as cobras-grandes, os bois-
bumbas, as matintas estardo em festa.

E esta Santa Maria de Belém do Grio-Para
celebra a emogao dos 90 anos do meu amigo, do
meu querido Waldemar Henrique. O nosso
maestro.

* Professor universitario, biografo do
Maestro e autor do livro “Encontro com
Waldemar Henrique”. Coordenador do
Instituto da Cidade da UNAMA.
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“Em todas as matérias com que 0
homem lida se fara sentir uma agéo
simbolica. Em todas as linguagens,
ao articular uma matéria, o homem
deixa sua marca, simboliza e indaga,
movido por sua pergunta ulterior, que
¢ pelo sentido de viver”.

O Brasil ndo é um pais de “analfabetos”. No
sentido de que pudéssemos contar, além da tradi¢do
da palavra escrita impressa na pagina, com a
tradigdo rica e fértil da palavra falada e a tradigdo
da palavra cantada. E se a literatura ndo fosse vista
apenas como literatura escrita. Ou que nao se
considerasse a palavra escrita como critério unico
de “alfabetizagdo”.

A tradigdo poética e literaria oral &,
historicamente, anterior a tradicao de Gutenberg. A
poesia era uma arte absolutamente vocal, que tinha
fungdes sociais muito fortes ligadas as religides, aos
ritos. A poesia era para ser falada, cantada. Com
acompanhamento musical, as vezes. Com dangas,
em outras.

Vale ressaltar, aqui, que ndo se esta discutindo a
superioridade da poesia oral, vocalizada, sobre a
poesia registrada no papel. Trata-se, apenas, de
tornar outra vez forte, na memoria, a forga social
da poesia. Poesia da palavra escrita. Poesia da
palavra falada. Poesia da palavra cantada.
Principalmente no Brasil, onde ha uma forte
tradicdo de oralidade, regionalmente diversificada.
Cantadores de feira, Cordelistas, Repentistas,
Violeiros, Contadores de “Causos”. Chula, ponto de
ritual, baido, carimbo, batuque, coco. Cantigas de
ninar. Historias da nossa infancia. Matinta-perera.
Boto. Ulara. Boiuna... Formas populares de se
produzir a palavra poeética falada. Universo ladico e
de magia, recitado e cantado nas diversas regides.
Formas de cultura oral que ndo podem ser
esquecidas sob pena de dar um sinal de
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obscurantismo, tanto quanto se desprezasse o livro.
Desprezo pela cultura, principalmente pela tradigao,
que nem sempre tem o aval de uma obra escrita, de
uma partitura.

WALDEMAR HENRIQUE resgata tudo isso.
Numa forma espléndida de reencontrar, na misica,
as varias outras linguagens que adormeceram sob a
acdo dos filtros de todos os sistemas,

Querendo-se sempre em tons de verde, em sons
de assovios de passaros, tambores dos terreiros e
ventos da floresta; em seivas que gotejam de suas
proprias raizes e entranhas, vai pondo em partituras
os seus signos mais significantes. “O Signo vale por
seus contornos, suas vizinhangas” - nos diz Barthes.

E é Jodo de Jesus Paes Loureiro, poeta paraense,
amigo e parceiro de Waldemar Henrique, quem lhe
diz, em um prefacio, “tua arte confere uma segunda
realidade de ilusdo a ilusdo da realidade que
constitul os mitos. A Matinta-Peréra, o Uirapuru
lendario, a Uiara, por exemplo, incorporam em si o
sentido de tuas melodias, de sorte que, quem escuta
essas cancoes amazonicas ndo pode mais pensar
nelas sem que o pensamento venha musicado por
elas.”

O “Maestro” ¢é partitura para os olhos e
partitura para os ouvidos.

Partitura para os olhos. Suas palavras ocupam o
branco da pagina, travando a “luta solitaria do
poeta”. Vai ao olho cumplice do leitor, ocupando a
retina da mente. E o mundo intimo (innear ear),
conforme referéncia de Marianne Moore. E a
imaginagao auditiva (audio-imagination),



conceituada por Eliot.

As palavras de Waldemar Henrique formam um
poema no papel, para o olhar que mira. E uma
partitura dangando na menina dos olhos que, ao ser
cantarolada, ressoa no céu da boca e no céu da
mente.

“Tamba-Taja

Me faz feliz

Que mais ninguém possa beijar o que beijei
Que mais ninguém escute aquilo que escutei”.
(Tamba-Taja)

Partitura para os ouvidos. A palavra de
Waldemar Henrique muda. E o “mood”. Palavra
cantada, saindo do simples registro grafico dos
sinais poéticos e suas pulsagdes, e vindo ficar solta
no espago. Altura, intensidade, posigdo, duragdo,
voz, emogao...

“Ele nao sabe que seu dia ¢ hoje
Ele n3o sabe que seu dia é hoje
(Boi-Bumba)

Ritmos comuns -da fala que penetram a
literatura, a poesia modema, de maneira envolvente,
decisiva. As vezes, de maneira sutil, porém forte,
dando o toque da oralidade, com ressonancia nos
versos (e nas notas musicais), onde o tédio e a
repetigdo poderiam surgir, mas que ndo tém meios
de existir. Ritmo sofisticado da poesia modema
penetrando no popular. O oral e o escrito se
comunicando, entre idas e wvindas, como numa
cangdo de ninar, num murmilrio que, de tdo intenso
e poético, vai crescendo, como o ritmo do atabaque.

“E vem de longe o eco surdo do bumba sambando
A noite inteira encurralado, batucando...

Bumba, meu “Pai do Campo” 6 - &

Bumba, meu Boi-Bumba

Bumba, meu Boi-Bumba

Bumba, meu Boi-Bumba

{Boi-Bumb3)

Waldemar Henrique é para estar na boca, no
ouvido, na retina do povo. E a “completa tradugio”
do desejo coletivo, das imagens amazonicas, da sua
gente. India, negra, branca, mestica. Sintetizador
dos sonhos de alegria e felicidade da nossa raga.
Corpo vivo, pulsante. Palavra da Amazonia que se
oferece inteira para ser ouvida, escrita, falada,
cantada. Sua matéria. Sua musica. Seu sentido de
viver.

* Professora de Literatura Infanto Juvenil e
Coordenadora do Curso de Letras da UNAMA.,
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Fio Polifmico

Quando Teseu chegou a Creta para lutar ou ser
devorado pelo Minotauro no intricado Labirinto,
Ariadne se apaixona pelo heroi ateniense e, para
que o amado, apos a luta, pudesse encontrar o
caminho de volta, a filha de Minos deu a ele um
novelo de fios. Teseu desenrolaria o fio e chegaria a
saida do Labirinto.

Em Guimardes Rosa, no seu Corpo de Baile,
esse novelo de fios é o sertdo. Numa tessitura
comparavel a de Arnadne, o escritor mineiro vai
bordando, num tecido de humanidade, as imagens
do Brasil sertanejo, o que leva alguns estudiosos a
considera-lo um escritor regionalista. Mas o sertdo
é o mundo, “o sertio ¢ dentro de nos” e, por isso
mesmo, brota do texto de Rosa, de forma
incontestavel, a universalidade.

Buriti, uma das novelas que constituem o
Corpo de Baile, ¢ uma narrativa feita em terceira
pessoa, pressupondo, portanto, a existéncia de um
narrador que ndo € personagem, mas um
observador dos fatos, possuidor dos poderes da
onisciéncia e onipresenga. Entretanto, apesar da
existéncia desse narrador onisciente e onipresente, a
tarefa de conduzir o fio desse labirinto - o sertdo - €
dividida com algumas personagens que, de viva voz
¢ em primeira pessoa, vao desenrolando o novelo e,
imprimindo nos fios, sua propria vida.

As primeiras impressoes que Miguel
personagem que ‘“depois de saudades e tempos”
volta aquele lugar, a fazenda do Buriti Bom - tem
das Gerais e da familia de 16 Liodoro, sao filtradas
através da otica de nhd Gualberto Gaspar,
proprietario da fazenda Grumixa. Quando Miguel
chega ao Bunti, assume a tarefa de contar sua
convivéncia com 16 Liodoro e sua familia: Maria
Behu e Maria da Gloria, as filhas; dona Lalinha, a
nora.

Outra personagem que segura o fio e vai
avangando o tecido da novela ¢ D6-Nha, que traz a
tona suas aventuras e desventuras amorosas.

Também dona Lalinha, moga da cidade, conduz,
e de forma muito especial, o fio norteador da
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narrativa. Essa forma especial ¢ o mondlogo
interior, quando a personagem reflete sobre sua
estadia na fazenda de i6 Liodoro: “Para eles, eu sou
apenas o que ndo sou mais: a mulher de um marido
que ndo tenho...”.

As multifaces que se mostram no processo
narrativo permitem que o leitor se defronte com o
narrador artesdo e o narrador viajante, percebidos e
estudados por Walter Benjamin em suas
Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov.
Segundo Benjamin, “quem viaja, tem muito o que
contar” e, nesse contar, associa o saber das terras
distantes as experiéncias das terras em que chega.
Ai se configura o chamado narrador viajante. Ha
também, como ja foi dito anteriormente, o narrador
artesdo, aquele que é sedentario e, por isso mesmo,
seu contar esta restrito as  experiéncias
experimentadas em seu proprio ch3o, em seu
universo particular. Assim, quando o narrador-mor
- se € que assim podemos chama-lo - passa para
algumas personagens a tarefa de narrar, oportuniza
a possibilidade de “ouvirmos™ a vivéncia daquele
que ¢ nomade - o viajante - e daquele que é
sedentario - o artes3o.

Nhé Gualberto Gaspar personifica o narrador
artesdo. Ele € a voz da terra, a voz das Gerais,
sendo capaz de contar ndo so das pessoas que
habitam aquele universo, mas também das
peculiaridades da terra em seus mais variados
matizes. _

Miguel e dona Lalina tém a experiéncia da
cidade, portanto suas narrativas trazem ao sertao
vivéncias novas que se entrecruzam e, por vezes, se
chocam as do sertdo: “Gléria, meu bem, vocés ndo
sentem a vida envelhecer, se passar? Nio, ela, eles
ndoc haviam ainda domesticado o tempo,
repousavam na esséncia do seu sertdo.”

A vivéncia de D8-Nha é tipicamente sertaneja,
no entanto, a ousadia da personagem a leva por
outras plagas do sertdo. E o sertdo € vasto, € um
mundo em que as experiéncias podem ser variadas.
As de D6-Nha o foram. A diversidade de seu viver



permite que ela seja vista sob o angulo do narrador
viajante.

Num processo narrativo em que o narrador -
aqui referindo-se aquele que narra em terceira
pessoa democraticamente, abre-nos para
perspectiva das personagens, surge a possibilidade
do descortinar, diante do leitor, as varias vozes, a
polifonia da novela. Sdo as vozes da tradi¢ao, do
patriarcalismo, do lendario, do misticismo, entre
outras.

A voz da tradigdo esta assentada numa espécie
de paradigma. Rompé-lo € ferir as normas
estabelecidas pela sociedade: “E o certo é que, ela
tendo se casado com Avelim, nem religido nem lei
sdo capazes mais de dar regulamento nisso, em
favor do Totonho. Assim como se casou, ndo podia
acontecer de ter tido de dormir a primeira noite, ou
outras, com o marido antes de conseguir a fuga?
(...) Eu havia de ter vergonha de ser mulher de
quatro...”. Neste trecho, que faz referéncia a
situagdo conjugal de Do-Nha, fica explicita a
cobranca que a sociedade imp&e aqueles que ousam
transgredir seus “mandamentos”.

As vozes da tradigdo popular - em que incluimos
o lendario - perpassam a novela, sobretudo em dois
momentos: a festa de Natal e a festa de S. Jodo.
“No més do Natal (...) exultavam com o proximo
nascimento de Jesus Nosso Senhor. Na veéspera,
todos apareciam, No Buriti Bom, Behu armava o
grande presepio (...). Matavam boi, matavam porco.
Era a festa.” Como se vé, o trecho assinala a
tradicdo natalina, universal neste lado do mundo.

Na celebragdo da festa junina, afloram as
simpatias em tomo da fogueira: “- Ndo tiro minha
sorte com a clara d’ovo no copo d’agua, ndo! Temo
que deva de formar o feitio de uma vela, que entdo é
que vou morrer no prazo de antes de um ano...”.
Também o lendario se corporifica nos festejos
juninos. Conta a lenda que S. Jodo, no dia do seu
aniversario, dormia profundamente, por isso o povo
do Buriti Bom, numa absorgdo do lendario, assim
dizia: “Que Deus € bom, esconde do saber de S.
Jodo o dia do nascimento dele. - Eh! mas quando S.
Jodo souber, bem, ele acaba o mundo a fogo.”

A voz do patriarcalismo soma-se a do
coronelismo. Estas vozes estdo centradas,
sobretudo, em i6 Liodoro, o dono do Buriti Bom,
endeusado por nhé Gualberto Gaspar. I6 Liodoro
trouxe para a fazenda sua nora Lalinha, quando o
marido dela, seu filho i6 Irvino, a deixou. Com essa
atitude, o fazendeiro salvaguardava a honra da
familia, impedia que a nora pudesse ter possiveis
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aventuras amorosas. Entretanto, para ele, a
aventura de amor era coisa corriqueira. Alem de
Alcina, 16 Liodoro vivia uma relagao adulterina
com Dionéia, casada com o Inspetor. Esta situagdo
nos pde diante da permissividade que a sociedade
oferece ao homem. A mulher - ao contrario - sdo
cobradas posturas de madalenas, de fidelidade
eterna, configurando o ditado machista: “O homem
cai aqui, mas levanta ali.”

QOutra voz que alto se levanta na narrativa e a do
misticismo, aqui enfocado de forma dual, sincrética.
Ha a religiosidade de tendéncia catolica,
configurada em Maria Behu, ¢ a de cunho
umbandistico que se corporifica nos rituais de Do-
Nha e Maria Da-Quinal, na inten¢do de trazer 106
Irvino de volta para dona Lalinha: “Trés pratos
boto nesta mesa, trés pratos boto na mesa, trés
pratos boto em mesa: o primeiro para mim, O
segundo para vocé Fulano de Tal, o terceiro para
minha grande Santelena (...) Fulano de Tal: se
estiver conversando, cala! Se estiver correndo,
para! Se estiver dormindo, acorda!... Levanta para
caminhar, Fulano de Tal, ¢ hora!...”

No decorrer da novela, o narrador diz: “O
umbral do sertdo. O Buriti Bom.” Para os
Kardecistas, umbral ¢ a regido onde vivem os
espiritos pouco evoluidos. Ao caracterizar o Buriti
Bom como um umbral, o narrador praticamente
classifica as personagens da novela como
portadoras de mazelas, das quais precisam
desvencilhar-se para atingirem o mundo maior, o da
luz.

Ainda expressa pela voz mistico-religiosa esta a
visdo de mulher, focalizada como simbolo da
tentagdo: “Ela riu forte, riu serpentes.” Essa visdo
se intertextualiza com a passagem biblica do
Geénesis: “Iahweh chamou o homem: ‘Onde estas?’,
disse ele: "“Ouvi teu passo no jardim’, respondeu o
homem: ‘Tive medo porque estou nu e me escondi’.
Ele retornou: ‘E quem te fez saber que estavas nu?
Comeste entdo da arvore que te proibi de comer!’ O
homem respondeu: ‘A mulher que puseste perto de
mim me deu a arvore, e eu comi!’ Iahweh disse a
mulher: ‘Que fizeste?”” E a mulher respondeu: ‘A
serpente me seduziu e eu comi.” “A figura femmina,
portanto, ancestralmente é enfatizada como a
tentadora, a que provou do fruto proibido e o deu a
seu companheiro. Esse fruto proibido era a magd.”
E assim o narrador se refere 8 Maria da Gloéria:
“Voltava exaltada e contente, remolhada de muitos
orvalhos e corada - uma macga.”



Constata-se assim, que a novela rosiana € principio era o Verbo.”

conduzida por um fio polifonico que ziguezagueia e - i Ehrs i %

. g a * Professora de Literatura Brasileira e Literatura
te?evur;na Ft'e::ia, ccjli azege ‘c;inecers}f elf;:apzr;?iem‘;;i()lal Portuguesa no Curso de Letras da Universidade da
palavra. Amazdnia - UNAMA
muitas vidas, inclusive a dela propria, afinal, “no

BIBLIOGRAFIA BASICA:
BENJAMIN, Walter . Magia e Técnica, Arte e Politica. Trad. Sérgio

Ruoanet. S3o Paulo, Brasiliense, 1987.

CHEVAMER, Jean & GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. Rio
de Janeiro, José Olympio, 1989.

ROSA, Jodo Guimardes. Noites do Sertdo. Rio de Janeiro. 8* ed., Nova
Fronteira, (7).

A Biblia de Jerusalém. Sdo Paulo, Edigdes Paulinas, 1992.




OReﬁfco'W' irvo em (lico,
Drwssmond ¢ Edsor Qoello

I - Introducio:

O objetivo deste trabalho € apreciar, através da
leitura analitica de textos poéticos, a forma como a
Literatura proporciona ao leitor ampliar seu
conhecimento do Homem e, portanto, da Sociedade,
sem_comprometer a sua autonomia no Processo
criativo.

Trés textos foram escolhidos como arcabougo
para esta verificagdo sobre a presenca do real na
construgdo do imaginario. Meu Guri de Chico
Buarque, Morte do Leiteiro de Carlos Drummond
de Andrade e Bandeira de Edson Coelho.

Meu Guri

Quando, seu mogo, nasceu meu rebento
ndo era o momento dele rebentar

Ja foi nascendo com cara de fome

e eu ndo tinha nem nome pra lhe dar
Como fui levando ele a me levar

e na sua meninice ele um dia me disse
que chegava 14, olha ai, olha ai,

olha ai, ai o meu guri, olha ai,

olha ai, € o meu guri e ele chega

Chega suado e veloz do trabalho e traz sempre
um presente pra me encabular

tanta corrente de ouro, seu mogo

que haja pescogo pra enfiar

Me trouxe uma bolsa ja com tudo dentro
chave, cademeta, tergo e patua

um lengo e uma penca de documentos
pra finalmente eu me identificar, olha ai
Olha ai, ai 0 meu guri, olha ai

olha ai, é o meu guri e ele chega

chega no morro com o carregamento
pulseira, cimento, relogio, pneu, gravador
Rezo até ele chegar ca no alto

essa onda de assaltos ta um horror

Eu consolo ele, ele me consola

boto ele no colo pra ele me ninar
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de repente, acordo olho pro lado

e o danado ja foi trabalhar, olha ai

olha ai, ai o meu guri, olha ai

olha ai, é o meu e ele chega

chega estampado, manchete, retrato
com venda nos olhos, legenda e as iniciais
eu nao entendo essa gente, seu Mogo
fazendo alvorogo demais

O guri no mato acho que ta rindo

acho que ta lindo de papo pro ar

desde o comego eu nao disse, seu mogo
Ele disse que chegava la

olha ai, olha ai

olha ai, ai o meu guri, olha ai

olha ai, ¢ o0 meu guri.
Chico Buarque

Literatura e Realidade em
“Meu Guri”

Diante dos versos de Meu Guri percebe-se, de
imediato, a existéncia de um “modo extraordinario
de ser real”’. Sem duvida, a fungdo referencial é
indispensavel a manifestagdo artistica, ainda que o
imaginario seja uma das categorias basicas desta.
Em certos casos, como na Lirica, o afastamento
tende a ser o maior possivel. Tais ocorréncias, no
entanto, em vez de negar a presenga do real no
literario o relevam, pois sem ele a palavra literaria
nada diria: “Um poema puro ndo poderia ser
composto de palavras e seria literalmente indizivel”.
Feito de palavras, mesmo que ndo apenas delas, o
poema liga-se de maneira irrecusavel ao mundo das
coisas, enfocando o homem e seu percurso
historico.

Nesse primeiro texto escolhido para nossa
analise, tudo revela esta extraordinariedade em que
se transforma o real no contexto poetico.
Caminhando inicialmente pelas sendas da



Estilistica, observamos no possessivo empregado no
titulo, e que se repete no refrdo, como o seu sentido
ultrapassa 0 campo semantico da propriedade,
impregnado pela afetividade da relagdo matema a
qual ele indicia de pronto. O titulo, enquanto
manifestagdo do discurso direto, desperta o leitor
para as vozes do poema e anuncia sua forma
narrativa. Quem fala é a mie apaixonada por sua
cria; é também o poeta que Ihe da voz e a pede
emprestada para expressar e questionar ess¢ amor
matemo. Quem ouve é o “seu mogo”, um eventual
confidente e, noutra dimenséo, a propria sociedade.
Este receptor encarnado pela sociedade, inverte-se
em emissor na leitura do poema, quando esta €
referida como produtora desses guris. Por outro
lado, nada tdo coloquial e tdo poético como esse
meu guri do titulo.

A leitura do poema nos permite vé-lo como uma
elegia, ainda que o tom de lamento fique mais por
conta da musicalidade e a tristeza, na decodificagdo
do leitor e na mtengdo do autor implicito. No ponto
de vista da personagem-narradora, 0 poema &
também uma sintese épica, na qual concentram-se,
em poucos versos, nascimento, vida e glorificagdo
do heroi pela morte. O “Logos”, linguagem da
realizacdo, segundo Heraclito, ou os “mecanismos
da acdo criadora”, conforme Cameiro Ledo, estdo
em plena atividade. Instaura-se a fungfo ludica, a
medida em que o poema se faz um jogo de
revelagdes entre seus participantes: criador / autor
implicito / personagem / leitor. O heréi da
personagem narradora é o anti-heréi do leitor. Na
concepgdo daquela estamos diante do herdi e seu
percurso de grandes feitos, muito proximo do heroi
épico, em que pese a sua origem humilde. A mae
rejeita a imagem da morte, tomando-a como a
gloria sonhada. Com essa atitude, incorpora alguns
dos valores que fundamentam a sociedade
capitalista, entre eles a glonificagdo através dos
meios de comunicagdo de massa. Massacrada por
esse contexto, ndo se apercebe, ao contrario,
incorpora o comportamento burgués. Os valores e
procedimentos da burguesia sdo assumidos pela
personagem inversamente.

Assim, o trabalho com o fim da aquisi¢gdo de
bens materiais:

“Chega suado e veloz do batente e traz
sempre / um presente pra me encabular /
tanta corrente de ouro, seu mogo /

que haja pescogo pra enfiar.
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Chega de novo com o carregamento /
pulseira, cimento, relégio, pneu, gravador.

de repente, acordo olho pro lado /
e o danado ja foi trabalhar...”

Assim, também, a necessidade de ser
reconhecido como alguém, através de documentos
(Projeto Cidadania):

“um lenco e uma penca de documentos
pra finalmente eu me identificar...”

As mazelas sociais, como fotografias, sdo
mostradas pelas lentes invertidas do amor materno:
miséria, infancia abandonada, delinqiiéncia, fama. ..

Ao contrario de outras obras que desenvolveram
tema semelhante (“Infancia dos Mortos...”, “Pixote:
a lei do mais fraco”), a fungdo social do poema ndo
se explicita; suas denuncias, seu conteudo
ideologico, permanecem latentes, a espera do leitor
a quem cabera decifra-los, razdo pela qual, nessa
obra, Chico Buarque vale-se tanto da Ironia como
motor de sua criagao.

A personagem narradora comega sua narrativa
mserida no real, € o momento do nascimento e da
extrema miséria dessa ocasido. Mas ja se instaura o
poético na forma de contar este momento por meio
das metaforas rebento / rebenta.

“Quando, seu mogo, nasceu meu rebento
ndo era 0 momento dele rebentar ja
foi nascendo com cara de fome e eu

ndo tinha nem nome pra lhe dar”

Sua narrativa revela a inoportunidade do
nascimento € a associagdo entre rebento / rebentar,
configurando-o como uma explosdo, misto de dor e
alegria. A miséria evidencia a questio do
anonimato; era um ser sem nome, dai sua ansia de
crescer, tomando-se alguém (... ele um dia me
disse / que chegava 1a...”). Em seguida, ela recusa a
realidade que a cerca e cria o seu proprio real: a
fantasia. E o percurso heroico do filho; € o amor
filial extremado que ndo a esquece, reservando-lhe
alguns dos bens amealhados; € o trabalho
exaustivo, € a preocupagdo com a violéncia. O
poema vai-se alinhavando neste percurso no qual se
vislumbra algo do amor edipiano na relagdo mae /
filho, a grandeza na recusa da morte, a visdo da
gloria.

Nessa percurso, o poeta se utiliza do registro
lingiiistico das camadas mais populares para dar



voz as suas personagens, aproximando-as em grau
maximo da realidade, conferindo-lhes
verossimilhanga, na construgdo de seus versos,
apreendendo a beleza nele existente. Com esse
recurso, o coloquial se faz poesia e do real se torna
o material para a sua criagao. No emprego de guri
para nomear o heroi, indicia-se a geografia do
poema; em vez de moleque, pia ou garoto, por
exemplo, o termo carioca por exceléncia. A
destacar também a cadeia fonica fechada do
vocabulo escolhido, fechamento materializado na
reunido de consoantes velares com vogais velar e
palatar, ambas fechadas, produzindo sons abafados
consoamtes a atmosfera tragica do poema. As
expressoes “olha ai”, “ai”, “meu gun” formam o
refrdo, o qual, com base no alongamento da vogal
“I”, constrdl o lamento, divisor de texto nas trés
fases da historia do heroi: nascimento, vida, morte
(glona). Nele verifica-se o aproveitamento do
popular tanto a nivel do vocabulario quanto da
estrutura, assinalada pelo recurso da repetigdo na
fala em substitui¢do aos conectivos como forma de
sequénciar a construgdo do pensamento. Chico
Buarque faz uso deste recurso na construgdo de
anadipleses com o verbo chegar:

“olha ai, e o meu guri ele chega
Chega suado e veloz de batente e
traz sempre”

“olha ai, € o meu guri e gle chega
Chega no morro com o carregamento”

“Olha ai, € o meu guri e ele chega
chega estampando, manchete, retrato”™

Dessa forma, a idéia de chegar associa-se a de
realizar, apresentando a a¢do de cada etapa da
narrativa e a conclui com o verso:

“Ele disse que chegava la.”

QOutra riqueza do coloquial urbano aproveitado
no texto esta no emprego do pronome sujeito como
pronome objeto, criado pelo poeta na inversdo do
pronome objeto sujeito de infinitivo no verso
“Como fui levando ele a me levar”, para destacar a
dubiedade na determinagdo do agente de levar, de
fato inexistente, visto que mde e filho sdo na
verdade pacientes. A mesma ocorréncia, sem a
caracteristica de sujeito de infinitivo, retorna quase
ao final da historia, num momento de grande
ternura do poema, para assinalar a reciprocidade.
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“Eu consolo ele, ele me consola boto
ele no colo pra ele me ninar™

Nesse contexto em que a linguagem
produz o duplo efeto citado por Alain Badiou,
presenca e significacdo, dois outros momentos do
texto merecem registro. Trata-se das expressoes
“danado” e ‘*“de papo pro ar”, denctando,
respectivamente, aquele que se supera (“Ele € um
danado!”) e repouso (“Vou ficar de papo pro ar”).
Novamente o registro ironico para o qual
chamamos a atengdo no inicio do trabalho, valendo
assinalar a presenga no texto de ambas as formas
da Ironia, literal enquanto figura do pensamento, e
do destino como processo analogo ao ficcional que,
por si sO, permitiriam uma outra abordagem do
texto. ;

Como se vé, o levantamento do uso do
registro coloquial no texto nos proporciona o
entendimento de que o poema, como linguagem,
concretiza a relacdo Poesia-Arte X Realidade-
Sociedade, mostrando aquela como recriagao desta,
“uma atividade de duplo aspecto: libertagdo e
controle de imagens e estruturas.”

O Plano Ideolégico

Sem ignorar o papel de Meu Guri como produto
de consumo, mas entendendo a submissdo
voluntaria do artista ao sistema de mercado como
uma forma irénica de atingir a sociedade por ele
denunciada com os proprios mecanismos dela, é que
passamos a refletir dentro do proposito de estudar a
relagdo entre Literatura e Realidade sob o enfoque
da presenga do ideologico no poema. Para isto nos
valoremos de algumas proposigoes de Pierre
Macherey e Alain Badiou sobre a questdo ja
analisada em trabalho anterior deste aluno. Ambos
negam a tradigdo marxista que vé a obra de arte
como um reflexo real da vida, classificando-a como
forma ideoldgica (“obra util™; “A arte ¢ ideologia™,
“A arte diz a verdade™). Para o primeiro a obra é
uma metafora do wvisivel 1deologico, uma
amostragem (“..obra ndo é o que traduz a
ideologia, nem tampouco o que a apaga: ela ¢ o que
a torna visivel, decifravel...”)’. Assim, podemos
entender com ele que o ideologico toma uma
expressdo artistica. Para o segundo, ndo sendo a
obra 1deologia ou ciéncia, cria, porém, um efeito de
presenca (Realidade) e de significagdo (Ideologia)
por meio de uma inversdo cujo método € uma dupla
articulagao. Literalmente: “Se a ideologia produz o
reflexo imaginario da realidade, em contrapartida o



efeito estético produz a ideologia como realidade
imaginaria. Pode-se dizer que a arte repete no real a
repetigdo ideologica desse real. Contudo, a inversao
nio reproduz o real: realiza o reflexo dele.™

Podemos entdo afirmar que o poema produz
uma realidade imagmaria na qual se insere a
Ideclogia vista como a totalidade das concepgoes
culturais de um determinado agrupamento humano
numa determinada fase de sua evolugdo historica.
Esta ideologia, propositalmente grafada com
maiusculas, expressa as ideologias do dominante e
do dominado.

Retormando ao texto, vemos que o poeta constroi
sua personagem-narradora idealizada no amor
matemo extremado, fazendo-a ver a realidade pelas
lentes da fantasia. Alienando-a faz refletir no seu
comportamento, a ideologia capitalista da qual e
vitima. O discurso social ndo alcanga a
personagem, mas ¢ decodificado pelo leitor virtual.
No mesmo enfoque, o pivete se faz heroi. O eu-
poetico faz surgir o ideologico ao estetizar a
tragédia do menor delinquente. Dessa maneira, o
efeito estético produz a ideologia como realidade
imaginaria. A linguagem poeética conduz a dupla
tragédia da miséria: sofrimento e alienagdo. A mae
alienada representa a wvitoria da ideologia do
dominante, no massacre imposto ao dominado. O
amor materno sancionado pela sociedade burguesa
e usado para denunciar esta mesma sociedade na
flagrante culpa pela delinquiéncia.

“Olha ai, ai 0 meu guri, olha ai

olha ai, ¢ o meu guri, e ele chega
chega estampado, manchete, retrato
com venda nos olhos, legenda ¢ as
injciais / cu ndo entendo essa genle,
seu mogo / fazendo alvorogo demais

O guri no mato acho que ta rindo /

Acho que 1 lindo de papo pro ar

desde o comego eu ndo disse, seu mogo?
Ele disse que chegava 14,

Concluindo, compreendemos que a obra, atraves
do seu “logos” toma o real como tema, mas ndo o
reproduz como um espelho. Ao contrario, ele € um
espelho quebrado, cujos fragmentos mostram as mil
faces desse real. Desse modo, capta-se no texto
todas as nuances do drama do menor carente na sua
caminhada na delinqiiéncia: a busca do sucesso nos
padroes burgueses, o amor filial e matemo como
sentimentos vivos pairando acima das injustigas do
sistema de classes, a wvioléncia da sociedade
capitalista, o sensacionalismo.

Morte do Leiteiro

I

Ha pouco leite no pais

¢ preciso entrega-lo cedo.
Ha muita sede no pais,

é preciso entrega-lo cedo.
Hd no pais uma legenda,
que ladrédo se mata com tiro.

1

Fntdo o mogo que ¢ leiteiro
de madrugada com sua lata
sai correndo e distribuindo
leite bom para gente ruim.
Sua lata, suas garrafas.

e seus sapatos de borracha

viao dizendo aos homens no sono

que alguém acordou cedinho
e veio do altimo subirbio
trazer o leile mais frio

e mais alvo da melhor vaca
para todos criarem fora

na lula brava da cidade.

I

Na méo a garrafa branca
ndo tem tempo de dizer

as coisas que lhe atribuo
nem o mogo leiteiro ignoro,
morador na Rua Namur,
empregado no entreposto,
com 21 anos de 1dade,

sabe 1a o que seja impulso
de humana compreenso.

E ja que tem pressa, o corpo
val deixando a beira das casas
uma apenas mercadoria.

v

E como a porta dos fundos
tambem escondesse gente
que aspira ao pouco de leite
disponivel em nosse tempo,
avancemos por esse beco,
peguemos o corredor,
depositemos o litro...

Sem fazer barulho, ¢ claro,
que barulho nada resolve.

v

Meu leiteiro tdo sutil

de passo manetro e leve
antes desliza que marcha.

E certo que algum rumor
sempre se faz: passo errado,
vaso de flor no caminho,
cdo latindo por principio,
ou um gato quizilento,

E ha sempre um senhor que acorda,

resmunga e torna a dormir.



VI

Mas este acordou em panico
(ladrées mfestam o bairro)
ndo quis saber de mais nada.
O revolver da gaveta

saltou para sua méo.
Ladrdo? se pega com Liro.
Os tiros na madrugada
liquidaram meu leiteiro.

Se era noivo, se era virgem,
se era alegre, se era bom,
nao sei,

¢ tarde para saber.

v

Mas o homem perden o sono

de todo, e foge pra rua.

Meu Deus, matei um inocente.
Bala que mata gatuno

também serve pra furtar

a vida de nosso irmdo.

Quem quiser que chame médico,
policia ndo bota a mio

neste filho de meu pat.

Esta salva a propriedade,

A noite geral prossegue,

a manha custa a chegar

mas o leiteiro estatelado ao relento,
perdeu a pressa que tinha.

v

Da garrafa estilthagada,

no ladrilho ja sercno
€SCOITE UMa Co1sa espessa
que ¢é leite, sangue... ndo sei.
Por entre objetos confusos,
mal redimidos da noite,
duas cores se procuram,
sunavemente sc locam
amorosamente se enlagam.
formando um terceiro tom
da que chamamos aurora.

III - Morte do Leiteiro.

Apos a escolha do poema Meu Guri para iniciar
este trabalho de analise através de textos da relagdo
entre o real e o imaginario, um prolongamento de
outro, procurou-se outro poema com o qual fosse
possivel estabelecer um certo paralelismo tematico.
Encontramos, entdo, em “Morte do Leiteiro” de
Drummond ecos de nossa leitura do poema de
Chico Buarque. Ambos abordam o tema da morte:
no primeiro, esta foi lida como forma de
glorificagdo (a morte purifica; martirio glorifica);
no segundo, talvez caiba leitura similar. Ambos
remetem a questio do trabalhador: o pseudo -
trabalhador assassinado por um provavel esquadrao
- da - morte e o trabalhador real, confundido no
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exercicio de sua profissio com um ladrdo. Em
ambos a ironia, mecanismo inerente a criagao
Literaria, conforme ensina Diaz Migoyo,
proporcionando uma leitura critica da sociedade.

No Plano Estilistico

Em “Morte do Leiteiro” certos aspectos formais
fazem-nos supor, de inicio, que a realidade esta
mais proxima do que no texto anterior, como se 0s
mecanismos da criagdo poética tivessem sido
usados com menor intensidade. Uma leitura rapida
parece-nos dizer que do referencial ao poetico
contornou-se o ludico. Para isto concorrem a
narrativa em forma de cronica em versos, se dermos
asas a imaginagao seria crivel pensar o poema saido
das paginas policiais de um vespertino qualquer,
bem como os elementos descritivos de forte apelo
visual (leite, vaso de flor, sangue, revolver...) aos
quais ROLAND BARTHES credita, em “O Efeito
do Real”, uma finalidade importante na instituigao
literaria como forma de expressar o belo. Nossa
tarefa €, portanto, verificar em que grau o0 poema se
identifica com a realidade a qual retrata.

A primeira estrofe funciona como um prologo.
Ao lé-la sentimos que foi feita para o canto (versos
em redondilha maior). E como se um coro
anunciasse a tragedia. Nela, a insergdo no contexto
nacional do fato a ser narrado: um episodio do
cotidiano. Os sintagmas “pouco leite / muita sede” e
“ladrdo se mata com tiro” produzem no leitor o
chamado efeito de presenga. Por que o leite & pouco
e ha tanta sede no pais? Dados exteriores nos
informam que o poema pertence a “Rosa do Povo”,
primeira edigdo datada de 1945. Os poemas se

escreveram ao longo da 2" guerra. Tempo de
guerra, de racionamentos, de miséria produzindo

ladroes. O leite € branco e ha muita sede. As
consciéncias estdo sujas; € preciso limpa-las. Por
outro lado a legenda “Ladrao se mata com tiro” e
um aforismo da sociedade fechada, ao dialogo que
cultiva verdades inquestionaveis.

A narrativa do fato se nicia com a palavra
“entdo”, trazendo para o poema o coloquial
brasileiro no habito de intercalar ao ato de contar
esta denotativa de situagdo que, no poema da ao
leitor a idéia de narragdo ja em curso. O poeta
introduz-nos diretamente na historia. Esta nos fala
de um mogo que madruga para alimentar a cidade.
O poeta jamais se libertou da provincia, ainda que a
tenha deixado bem cedo. Habitante da cidade
grande, primeiro Belo Horizonte, depois Rio de



Janeiro, ele continua preso a terra, ao campo
(“Espirito de Minas, me visita e sobre a confusdo
desta cidade / onde voz e buzina se confundem /
langa teu claro raio ordenador”’6). Assim o que vem
do campo & bom (o leite € bom, o leiteiro € bom),
mas a cidade € ma; a vida nela, uma guerra,

“

sai correndo e distribuindo
leite bom pra gente ruim.
trazer o leite mais frio

e mais alvo da melhor vaca
para todos criarem forga
na luta brava da cidade.”

Percebe-se que os elementos descritivos de que
nos fala Barthes, funcionam no texto como
catalisadores do real, conferindo verossimilhanga ao
fato narrado. A lata, as garrafas, os sapatos de
borracha nio so proporcionam construgao da
personagem como tipo, mas também com vaso, gato,
cdo serdo instrumento do tragico.

Meu leiteiro tao sutil

de passo maneiro e leve

antes  desliza que marcha.

E certo que alguns rumos

sempre se faz: passo errado, ‘

Na terceira estrofe o poeta nos diz que seu
leiteiro € pessoa simploria, inconsciente do papel que
desempenha no "theatrum mundi" 7, destaca-se o
reforgo dessa inconsciéncia, quando ao final da
mesma, por metonimia, o leiteiro é apenas um corpo
que distribui leite a porta das casas. Mas o poeta, ao
contrario, & possuidor da consciéncia do mundo e fala
pelo leiteiro:

nao tem tempo de dizer
as coisas que lhe atribuo”

Ele sabe " o que seja impulso de humana
compreensao" E, verdadeiro conhecedor do mundo.,
adota definitivamente o leiteiro (pelo possessivo meu)
e com ele todos os puros, insanos, ignaros

marginalizados pela cidade que os produziu. Tal qual
fizera em "Canto ao Homem do Povo Charles Chaplin"
assumindo o heterénimo Carlitos, tira-o do anonimato,
desvenda seu drama. E a fungdo do poeta como sujeito
da Histona.

"Meu leiteiro tdo sutil
Os tiros na madrugada
liquidaram meu leiteiro"

"Colo teus pedagos.
Unidade estranha € a tua, em mundo

assim pulverizado.

E nos, que a cada passo nos cobrimos e
nos despimos e nos mascaramos mal teremos em
ti 0 mesmo homem.

aprendiz
bombeiro
caixeiro
doceiro
emigrante
forcado
maquinista
noivo
patinador
soldado
miuisico
peregrino
artista de circo
marqueés
marinheiro
carregador de piano

apenas para entregar tu mesmo".8

O poeta quer tirar-nos de nossa indiferente e
comoda posi¢ao de espectadores do drama da vida, se
nao fossemos também personagens. Faz-nos
coparticipar, tomando-nos sujeito da a¢do que narra:

"

Avancemos por esse beco,
peguemos o corredor,
depositamos o litro ...

Identificados com a vitima, € preciso conhecer
seu algoz. O leiteiro vem de longe, do ultimo suburbio,
"acordou cedinho": o assassino dorme seu sono do
proprietario. O poeta o apresenta: um senhor.



A morte do leiteiro remete-nos a questdo do

sem pressa, nasce uma aurora. Esta metafora da vida

tempo na existéncia humana, a importancia dopresente  que renasce € a esperanga de que a poesia agora como

na poética de Drummond.

"Se era noivo, se era virgem
se era alegre, se era bom,
ndo sei,

¢ tarde para saber"

Estamos rodeados de pessoas e nos recusamos
conhecé-las; permanecemos solitarios na multidao.
Compreendemos desse modo o desencontro entre o
leiteiro e o proprietario, na recusa deste de questionar
suas verdades. O verso "ndo quis saber de mais nada"
¢ "é tarde para saber" trazem ao leitor o absurdo de
uma relagdo humana com base na preservagio de bens
materiais, impossibilitando uma verdadeira
convivéncia.

Na penultima estrofe, morto o leiteiro,
consumada a tragédia, o poeta nos remete ao
problema da consciéncia. Matar é certo? E legal?
Lembremo-nos que o poeta coloca no inicio do poema
este aforismo:

"Ha no pais uma legenda
que ladrao se mata com tiro".

Retoma-o, modificando-lhe a estrutura pela
quebra do ritmo: "Ladrdo ? se paga com tiro". Ao
grito da consciéncia "Meu Deus matei um inocente",
a imediata resposta, descobrindo a postura burguesa
da personagem:

"Quem quiser que chame médico,
policia ndo bota a mdo

neste filho do meu pat.

Esta salva a propriedade”.

A imagem da garrafa estilhagada metaforiza a
destruigdo da vida, ao mesmo tempo revela o
reconstruir da vida na unido do leite e do sangue. Como
em "Carta a Stalingrado - ("Em teu chdo calcinado
onde apodrecem cadaveres / a grande Cidade de
amanha erguera a sua Ordem") em que a vida renasce
da morte.

Ao final do poema, a imagem da garrafa
estilhagada metaforiza a destruigao da vida, ao mesmo
tempo que revela o reconstruir da vida na unido do
leite e do sangue. Ainda que a "noite geral prossiga" e
a manha custe a chegar, daquele corpo estendido, ja

fungdo social, possa "reorganizar"o mundo.

Ao contrario do que se imaginou no nicio
da leitura de "Morte do Leiteiro", a construgao nao
se faz diretamente do referencial ao poético. SO na
aparéncia a linguagem ¢ denotativa ("O poeta € um
fingidor"). Na verdade quanto mais se aproxima
de uma realidade palpavel mais densamente poética |
ela se revela. As metaforas do leiteiro, do leite e do
senhor para falar de trabalhador, pureza e, patrdo
fazem emergir o choque ideoldgico entre capital e
trabalho na sociedade ocidental, um efeito de
presenga como resultado da articulagao da
realidade pela poesia.

Bandeira

Traz um pedaco de luar
Onde o 1deal possa bordar
Uma bandeira

Com o semblante da quimera
Os tons daquela primavera
A mais faceira

E traz méaos fechadas
E traz punhos fechados

Traz tua dor

E o teu sorriso
Traz com amor
Que amor € preciso

Vem construir nova etnia
Pois a unido de noite e dia
Resulta aurora

Vem construir uma so classe
Como a do roseiral que nasce
Da mesma flora

Empunha a igualdade
E tece esta bandeira



Traz o teu porte
Para sustenta-la
Tua justica
Para desfruta-la

Edson Coetho
(poeta paraense )

1V - Bandeira

O terceiro texto escolhido para este trabalho
foi um poema de um jovem autor paraense. Ao
contrario dos anteriores, ndo poetiza o cotidianc
diretamente nem se constroi em forma de narragio,
seu espago genérico € o lirismo. Todavia, a semelhanca
do guri e do leiteiro, o eu-poético constror um herdi
ao qual incumbe reorganizar o mundo. Para tanto vale-
se 0 poeta do imperativo em seus versos (traz, vem,
empunha) conferindo-lhes um sentido de determinagdo
e intencionalidade As priimeiras estrofes, densamente
poetizadas, descobrem o universo onirico proposto
pelo poeta através de prosopopéias e mataforas. As
palavras sdo usadas na riqueza polisseémica nelas
latentes. O substantivo bandeira, titulo e ceme do
poema, ¢ tomado simultaneamente no campo do
concreto € do abstrato. Uma bandeira:deve ser
desfraldada e empunhada pelo heroi como simbolo de
uma sociedade fraterna. Ela e também um ideal de
unido pelo qual se deve iutar. Quem a construira, de
um tecido especial imune a qualquer discriminagao,
pois o lugar € de todos, sera o 1deal. Este, portanto, se
toma agente e paciente (Ideal = perfeigao; Ideal =
ideologia). Mas essa bandeira tdo bela do poeta ja
revela em seu "semblante de quimera" a sua
impossibilidade.
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O "BANHO DE CHUVA" de Pawlo Nuses™ ..
Ou W/L Ae W .

"Banho de Chuva".

Autor: Paulo Nunes

[lustrador: Tadeu Lobato

Editora: Cejup, 1990 - Belém - Para
Género: Coletdnea de 20 Poemas.

"Banho de Chuva" apresenta a capa ilustrada
com desenhos representativos de duas brincadeiras
tipicamente infantis: o jogo da amarelinha (ou
"macaca") e a brincadeira de rodas. Acrescente-se,
tambem, o titulo do livro - '""Banho de Chuva' - e se
pergunta: havera alguma crianca de Belém que nunca
tenha gostado de tomar um banho de chuva?

Portanto, logo de micio, pode-se antever,
facilmente, que a presenca da infancia se faz marcante
nesta obra de Paulo Nunes.

"Banho de chuva"é, antes de maisnada, poesia
pura, através da qual o poeta preserva em nos e nele
préprio, o fundo magico, ludico, intuitivo e criativo,
que se identifica, basicamente, com a sensibilidade
poetica, muito mais agucada na crianca que no adulto,
uma vez que a poesia, com a esséncia na imaginagao,
apela a fantasia, dominio em que a crianga se
movimenta livremente.

Ha poemas em que a presenga infantil se faz
bem clara, em que se tem a crianga agindo, ou a
descrigdo dos efeitos que nela produzem os fatos ou
as pessoas apresentadas nos poemas. Como exemplos,
citamos:

"0 lua": "Chega, chuva, lava a rua
Assim se aconchega da chuva a lua".
("Lua" apelido de um moleque)

"O carvoeiro empreta:
de saudades os cilios do menino”("Carvoeiro")

" .. mas a molecada
coroou Fom-fom o motorista do ano"(O louco Fom-
fom)
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Maria de Nazaré Cavaleiro de Macedo.**

"Seus dedos tragam

fios e jogo

nas laminas das casas

de toda crianga

Roc roc ric ..." ("Seu Chico Amolador™)

A infancia também se faz presente atraves dos
recursos estilisticos utilizados. Sabe-se que a crianga
e sensivel aos jogos lingiiisticos, aos ritmos
diferenciados, as cadéncias e as particularidades
sonoras das palavras. Assim, € a crianga que aprende
melhor o carater ludico que a lingua toma em certos
usos - a palavra pode jogar com ela mesma,
completando-se o processo com o ritmo, com a
repeticao ou com a disposigio da palavra no espago
do papel, aproximando-se, dessa maneira, das mais
variadas formas visuais de expressao do estatico. Por
conseguinte, a texto vai se construindo com a
permanente associag¢ao e harmonia do ritmo, espago,
som e imagem. Esse tipo de estrutura aproxima
bastante o poeta paraense com uma das ultimas
tendéncias da poesia modema - 0 concretismo, como
nos exemplos:

] 02 ﬁ\ flocos

de agucar na

barba do vento"
(Arraial)

"... brincam com o breque
do carrinho do carvoeiro
Rong
Riing
Rong..."
(Carvoeiro)



"Ela € o riso simples
de uma banda de pifaro
Plim
Plim
Plim
Plim
(* Minha Namorada")

Ocorrem também nos poemas muitas "marcas”
que evidenciam a linguagem, de tradigdo oral,
constantes na fala brasileira. Uma linguagem coloquial
que, ao lado de expressoes consagradas da cultura
popular, evidenciam uma poesia de facil acesso em
que a simplicidade se transfigura em expressao

poética.

"Diz o povo da aldeia
que a abelha fedelha
ndo é boa da telha..."
("A Abelha")

- "E a lingua dos perguntadores!"
("Carrogas")

"0 algodio brilha de doce,
e quem comeu arregalou-se”
(" a T i lalll)

"... O menino pouco a pouco
se transforma num vederim de mio
cheia" ("Cascalheiro")

A infancia se faz presente ndo s6 pelos assuntos
escolhidos, mas também porque focaliza a percepgdo
infantil. Na verdade, como dizia J. Reylerme, "a
crianga ndo vé nenhum inconveniente em ligar, ao
objeto que ela descobre, imagens que na realidade
parecem estranhas: vendo um pedago de madeira, por
exemplo, ela pode imagina-lo com asas, para dele fazer
um passaro...No adulto, a insuficiéncia da percepgdo
¢ substituida pelo conhecimento poético; na crianga,
entretanto, o que substitui a imperfei¢ao do
conhecimento é exatamente a imaginagao; resultado
em um extraordinario surrealismo das imagens". Tal
fenomeno é bastante acentuado em "Banho de Chuva",
como podemos sentir nos seguintes versos:
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"Cavalos-marinhos cavalgam nas telhas
da casa do lua.
Cheiros chiam no aguaceiro da chuva" ("O Lua")

"... Fom-fom se faz de chofer
e pega o volante, rinc, ranc,
mas anda a pé ..." ("O Louco Fom-fom")

"O guarda enfeita o olhar do menino"”
("Guarda Notumo")

"0 engraxate

Plich Plach

passa nuvem no sapato” ("Engraxate")

"As maos do vendedor
giram sonhos e plantam
nuvens ColOl'idaS“ (IIArraial")

Outra marca bem clara da infincia em "Banho
de Chuva" consiste na valorizago da sonoridade que
combina, perfeitamente, com as atividades prazeirosas
e ludicas das criangas, que, como ninguém, sabem
fazer uso ludico da sonoridade. Assim, observa-se o
uso de imagens a partir de palavras com sons analogos,
ou através do eco, da aliteracdo, da assonancia ou da
onomatopeéia.

"Mancando, corcunda,
14 vem a alegria da velha Raimunda"
("Velhinha do Cheiro")
"... bate e apanha do poste
bate papo com astronautas ... ("Man¢ Menestrel")

"A Maristela, arrepiada,
pegou o pente e se penteou,
penosa linda, toda arrumada.. "
("Cirandeio no Galinheiro")

"E nessa areia que

meu mar passeia,

de penhoar passei,

no mar, a olhar a sereia" ("Sereia")

"0 lambe-lambe
esta sempre sorrindo:
Clic, Clic

Cloc Clic  ("Lambe/lambe")



"... e a mulher mergulha "Seu Antonio empurra um carro
as sinas do realgjo: e vende sonho!
- Quer vender garrafa, madame? "Garraféée"
Fim Fiurim Fiiim ..." ("Ciganinha e Realejo")
"0 trinado estridente do menino
Trilha ouros no olhar de violino

. Trim Tring Ling Triim." ("Cascalheiro")
A presenga da prosopopéia, bem marcante,

explica-se facilmente, uma vez que é fruto datendéncia A} lambe-lambe
natural da crianga personificar 0 mundo manimado. por que desapareces

Veja os seguintes versos: daqui devagarinho 7" ("Lambe-lambe")

"A mae do Firmo € uma galinha pretamarela. "Até hoje as carrogas derramam

A Maristela, arrepiada, pegou o pente e se pentou” [eite na palma da minha mdo!" ("Carrogas")
("C. no Galinheiro")

Esse registro de sobrevivéncias culturais,
concretizadas gracas a evocagdo de uma Belém
provinciana e ao forte apelo dos elementos sensoriais
e ludicos, permitem as criangas vivenciar todo um

"E os pingos piam
pela praga” ("Chuvisco")

"O apito do guarda-noturno universo ludico em extingao e reté-lo na memoria, o
avisa pra gente que aproxima muito o lirismo do poeta com o de
que o sono assina e assanha Manuel Bandeira.
osonho" ("Guarda-noturno") Para tentarmos ilustrar essa afirmagao, vemos

que, em ambos, as reminiscéncias da infancia buscam
ainda uma cidade com ares ainda bem pitorescos, mas
Paulo Nunes, em "Banho de Chuva", detém-se  ja extirpados pelo avanco tecnologico. Assim, surge
de tal maneira na paisagem e nos tipos humanos yma certa nostalgia na evocagio de aspectos cotidianos
caracteristicos de Belém ainda provinciana, alguns  de décadas passadas. Também ha muita semelhancga
Ja ate desaparecidos, que se pode intuir, em termos de  entre Manuel Bandeira e Paulo Nunes quanto ao ritmo
Teoria Literaria, "o mito do etemno retorno ", ou seja,  poético, que as vezes lembra cantigas de roda, como
uma volta constante as lembrancas da infancia. Essa ' "Evocagdo do Recife" em que, a distancia, o poeta
Belém antiga, presente em todo o livro, confere-lhe  parece lembrar, novamente, as vozes macias das
um certo tom de saudosismo. Parece que, voltandoao  criancas cantando: " Roseira, da-me uma rosa
passado, ele restitui o clima de infancia de outra época.  Craveiro, da-me um botio".
Sente-se, inclusive, as vezes, uma certa nuance de
lamento pelo desaparecimento desses tipos ou  "Eyocacdo de Recife” (M. Bandeira)
profissdes que ndo resistiram ao processo de
verbalizagdo e de modemizagdo de Belem, mas que 0 Recife
autor os guardou em sua mente. Assim, desfilam: 0  N3zo a Veneza americana
carvoeiro, o leiteiro, o cascalheiro, o lambe-lambe, a  Mas o Recife sem historia sem literatura
velhinha do cheiro, o que atribui ao livro um sabor de  Recife sem mais nada
festa, de alegria, como se fossem as mesmas que essas  Recife da minha infancia

pessoas. espalhavam pela cidade, a tocar fundo a Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta
sensibilidade dos seus moradores, sobretudo, das das bananas...

criangas. E o vencedor das roletas de cana
O de amendoim
"No passa repassa passa que se chamava mudubim e ndo era torrado era cozido
da Estrada de Nazare Me lembro de todos os pregoes:
Fom-fom enfeita de alegria ovos frescos e baratos
o olhar da molecada" ("O Louco Fom-fom") Dez ovos por uma pataca”...



"Trem de Ferro" (M. Bandeira)

"Café com pao
Café com pdo
06 .

Foge bicho
Foge, povo
Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi

Passa boiada". ..

"Meninos Carvoeiros" (Manuel Bandeira)

"Os burros sao magrinhos
E pela boca da noite vem uma
velhinha que recolhe os menininhos.

A madrugada ingénua parece feita para eles

Pequenina, ingénua miséria!
Adoraveis carvoeirinhos que trabalhais
como brincasseis!
- Eh, carvoeiro!"

"Baldezinhos" (Manuel Bandeira)

"Na feira-livre do arrabaldezinho

Um homem apregoa balGezinhos de cor.
Em redor dele ha um ajuntamento de .
minininhos pobres”. ..

"Os Sinos" (Manuel Bandeira)

Smo de Belem,

Sino de Paixido,

Sino do Bonfim,

Sino de Belem bate bem-bem-bem.
Sino de Belém bate bao-bdo-bao".

"Belém do Para" (Manuel Bandeira)

" Bembelelém!
Viva Belém,
Belem do Para onde as avenidas
se chamam Estradas;
Estrada de Sao Jeronimo,
Estrada de Nazaré".

Assim observa-se, sobretudo pelo ritmo, pela
simplicidade, pelo lirismo delicado, ingénuo e
saudosista da infancia, muitos aspectos comums entre
esses dois poetas. Observamos mais: ambos se utilizam
de figuras que fazem parte do universo infantil: fadas;
bruxos, monstros; tapete voador, género, pirata;
castelos; sereia; duendes ... Observe alguns exemplos
de Paulo Nunes:

"Sempre atenta,
a velhinha sorm:
Chero do Para
Chero cheroso
para tira o catingoso"!
("Velhinha do Cheiro")

"Me fiz pirata
sG para cantar aos sons
da sereia"(Sereia")

"Enquanto a mie esperava noite-dia,
dia e noite, os duendes inventaram essa cantiga:
Ca, co, co co coroc ...

("C. no Galinheiro")

"... joga peixe-jacaré
joga peixe na vazante
caranguejo peixe é"

("C. no Galinheiro")

" - Quer vender garrafa, doutor?

Seu Antonio contava historias

de bruxas e monstros

e a molecada escutava boquiaberta"
("Garrafgéég")

"No passa-repassa/passa
da Estrada de Nazare..."
("O Louco Fom-fom")

Paulo Nunes utiliza-se de uma linguagem
extremamente sensorial e gostosa, em que a temura
se trai pelos diminutivos; pelo tom de oralidade, pelas
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comparagoes através de elementos alegres, coloridos
e naturais, cujo elo comparativo mais usado € a
expressdo "feito", predominando a ordem direta e o
uso acentuado dos substantivos concretos e abstratos
ou da adjetivagdo, que, juntamente, com o Verso Livre
e o Verso Branco, o caracterizam dentro do
Modemnismo.

Exemplos:

"Ah, como anda

a velhinha do cheiro

Corre louca parece formiguinha
("Velhinha do Cheiro")

"Macaquinho-colibri
passarinho gozador..."

"0 guarda-noturno;, um homem magrinho
com seu bonezinho,
enfeita o olhar,... "

("Guarda-notumo")

"bombinhas sao flores de todas as cores".
(“0 Llla")

"0 canto do carvoeiro brilhava no bairro
inteiro".
("Carvoeiro")

"Seu Antonio assovia feito passarinho”
("Garrafage")

"As sombras das sombrinhas voam
livres feito andorinhas ..."

Assim, o poeta, retratando a paisagem
belenense, com fortes apelos ao sensorial, fazendo do
cotidiano poesia pura, mas sendo fiel a realidade,
consegue ampliar em humanidade cada personagem
ou acontecimento, mantendo um sabor de cronica
sobre o meio suburbano e da periferia de Belém,
colocando-se mais como narrador, com poucas e sutis
expressoes do verdadeiro "eu-lirico".

"Leque de alma lava a alma

lado a lado, a alma e a alma

Alma alegre e leve do moleque Lua"
("O Lua")
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"O carvoeiro ¢ uma cigarra..."
("Carvoeiro")

"Fom-fom pega o guidom

e tricoteia carros e caminhdes

como se voasse num tapete persa".
("O Louco Fom-fom")

"0 Guarda-noturno

Guarda o qué?

As flores do sono

virando buque".
("Guarda Notumo')

"Minha namorada é
flor da janela
Mas ela nao sabe que ela ¢ ela
e 1550 é mais que qualquer carnaval".
("Minha Namorada")

Finaimente, as pessoas e as criangas sao sempre
focalizadas com tanta ternura, simpatia e simplicidade,
que isso nao deixa de revelar, talvez, uma certa
filosofia otimista de vida - talvez nas crnangas e
naqueles seres ingénuos inocentes e puros, estejam a
melhor parte do mundo.

"0 velho passante

de chapeuzinho galante,

reclama da sorte:

matam o passado -

destruindo nosso ninho
Tchau passarinho!
Tchau passarinho!

("Lambe lambe")

"A calcada vive florida
com as vidas de engraxate".
("Engraxate")

"A passagem do cascalheiro

€ a maior sensagdo

toca vende

vende canta
pra toda molecada
segredos por qualquer tostao
Cascalhéée..."

("Cascalheiro")



* Professor do Curso de Comunicagiio Social da UNAMA ** Professora de Lingua Portuguesa ¢ Membro do
e Professor de Teoria Literaria do Curso de Lefras da Conselho Diretor da UNESPa - entidade mantenedora da
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Autor: Graham Greene
Titulo: O Inocente
Género: Conto

Foi um erro, 13, ter levado Lola, soube disso
no momento em que descemos do trem na pequena
estacao campestre. Naquela noite de outono que
me lembrava mais da infancia que qualquer outra
noite do ano. A face brilhante de Lola, na pequena
bagagem que arduamente fingia conter nossas
"coisas"para a noite, simplesmente nao se
harmonizava com o velho armazém de fibra
defronte do pequeno canal, as poucas luzes no
morro, os cartazes de um velho filme. Mas ela disse,
"vamos ao campo”, e o bispo Hendron foi, claro, o
primeiro nome que me veio a cabega. Ninguem
deveria me conhecer la agora, € ndo me ocorreu,
com isto, que seria eu quem lembraria.

O velho cabineiro tocou a sineta. Eu disse: -
"Tera transporte na chegada", e la estava, entdo de
primeiro eu ndo notei, somente vendo os dois taxis
pensei: - "O velho lugar esta chegando”. Estava
muito escuro e a fina névoa de outono, o cheiro das
folhas molhadas e o canal me eram profundamente
familiares.

Lola disse: - "Mas por que vocé escolheu
este lugar ? E tdo sinistro. "Nao havia explicagdo
para ela porque aquele lugar nio era sinistro para
mim, aquela pilha de areia pelo canal sempre esteve
ali (quando eu tinha trés anos pensava que aquilo
era 0 que para as outras pessoas significava o
litoral). Peguei a bagagem (tenho dito que ali era
alegre, era simplesmente um passaporte forjado de
respeitabilidade) e disse para caminharmos. Nos
subimos a pequena ponte curva e passamos pelo
asilo da caridade. Quando eu tinha cinco anos vi
um homem de meia-idade cometer suicidio num
desses asilos; ele carregava uma faca e todos os
vizinhos perseguiram-no escada acima. Ela disse:
"Eu nunca pensei que o campo fosse assim”. Eram
feitos de asilo e caridade, pequenos cubiculos cinza,
mas eu os conhecia como nada mais. Toda aquela
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caminhada era como ouvir musica.

Mas eu tinha de dizer algo a Lola. Nao era culpa
dela ndo fazer parte daquele contexto. Nos passamos
pela escola, pela Igreja, e visitamos a velha e espagosa
Higt Street e me veio a sensagao dos doze primeiros
anos da vida. Se eu ndo tivesse vindo, nunca saberia
tdo vivida essa sensagdao em mim, porque aqueles anos
nao foram particularmente felizes ou miseraveis: foram
anos comuns, mas agora com o odor da lenha
queimada, do frio surgindo da escura umidade do
pavimento de pedras, pensei saber o que me prendia.
Era o cheiro da inocéncia.

Eu disse a Lola, - "é tudo muito hospitaleiro,
nao havera nada demais, voce vera, que nos mantenha
excitados. Teremos jantar, bebida ¢ iremos para a
cama". Mas o pior de tudo era que eu ndo podia evitar
o desejo de ali estar so. Nao poderia fazer voltarem
aqueles anos; nao tinha me dado conta do quanto eu
lembrava daquilo tudo Algumas coisas eu tinha
esquecido de verdade. como a pilha de areia, e que me
vinham com um efeito doentio e nostalgico. Eu poderia
ter estado muito feliz naquela noite melancolica,
percorrendo o outonal caminho da pequena vila,
cavando indicios daqueles anos da vida quando, por
mais miseraveis que fossemos, tinhamos esperangas.

Nao seria o mesmo se ali eu voltasse novamente,
para entdo ali restarem somente lembrangas de Lola,
e Lola jao ndo representava absolutamente mais nada.

Nos tinhamos tido a sorte de termos nos
encontrado num bar um dia antes e gostado um do
outro. Lola estava perfeita, ndo havia ninguém no bar
com quem eu preferisse passar a noite alem dela; mas
ela ndo concordava com esse tipo de recordagdo. Nos
deveriamos ter ido a Maidenhead. Um lugar no campo
tambeém.

A hospedaria ndo estava mais como nas minhas
lembrangas. Havia o Town Hall, mas eles construiram



um novo cinema com uma cupula moura e um Café, e
ali, uma garagem que ndo existia no meu tempe. Eu
também tinha esquecido a curva para a esquerda que
subia o morro do vilarejo.

- Eu ndo lembro daquela estrada existir no meu
tempo eu disse.

- Seu tempo? Lola perguntou.

- Eu nao lhe contei? Eu nasci aqui.

- Vocé deve estar se divertindo me trazendo aqui
Lola disse - Suponho que vocé costumava pensar em
noites como esta quando vocé era garoto.

- Sim eu disse, porque nao era culpa dela. Ela
estava perfeita. Eu gostava do seu aroma. ela usava
uma bela tonalidade de batom. Isto tudo estava me
custando caro, cinco dolares para Lola e depois todas
as notas e passagens e bebidas, mas teria imaginado
esse dinheiro melhor gastado em qualquer outra parte
do mundo.

Retardei-me naquela estrada. Alguma coisa se
agitava em minha mente, mas ndo conseguia lembrar
o queé, se um grupo de criangas ndo tivesse descido o
morro justamente naquele momento, iluminado pelo
poste na noite fria, com vozes agudas e estridentes,
sua respiragao esfumagada quando iluminada pelos
postes. Carregavam mochilas de linho, e algumas delas
adornadas com inictais. Em sua pequena timidez, eles
usavam suas melhores roupas. As garotas menores
conservavam-se num tipo de grupo compacto,
assediado grupo; de repente me veio uma lembranga
de fitas de cabelos, sapatos brilhosos e de um grave
tilintar de piano. Eles voltavam da aula de danga, como
eu costumava ir, na pequena casa dos rododendros,
no quarteirao a meio caminho do morro. Mais do que
nunca desejei que Lola ndo estivesse comigo, menos
que nada ela compreendeu, pensei, "alguma coisa se
perdeu do quadro", entdao uma dor insensivel se
inflamou em minha mente.

Subi o0 morro. As primeiras casas eram todas
novas. Indignei-me com elas. Ocultavam morros e
pontes que por for¢a queria lembrar. Era como um
mapa que ao se molhar no bolso havia sido apagado.
Quando vocé o abrisse, haveria entdo somente
manchas. Porém a meio caminho dali, estava a casa
dos rododendros;, talvez a mesma velha senhora dando
licdes de dan¢a. Criangas de varias idades. Ela nao
deveria ter, naquele tempo, mais de trinta e cinco
anos. Pude ouvir o piano. Ela seguia a mesma rotina.
Cnangas de menos de oito anos das 18 as 19 horas.
Cnangas acima de oito anos das 19 as 20 horas. Abri
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o portdo e entrei. Eu estava somente tentando me
lembrar.

Eu ndo sei o que trouxe esta lembranga de volta.
Penso que era simplesmente o outono, as molhadas
folhas opacas, mais do que o piano tocado em
diferentes notas daqueles dias. Lembrava da menina
tdo bem como alguém lembra de outra pessoa sem
precisar de uma fotografia como referéncia. Ela tinha
um ano mais do que eu na época: oito anos. Eu a
amei com uma intensidade nunca por mim sentida,
creio, por ninguém.

Ao menos eu nunca cometi o erro de rir dos
amores infantis. Isto causava uma terrivel e inevitavel
separagao por insatisfagao. Claro, alguns inventavam
historias de casas que pegavam fogo, de guerras e de
desesperada responsabilidade que provava coragem
nos olhos, mas nunca historias de casamento. Sabia-
se sem precisar ser dito que isto nao poderia acontecer,
mas ter a sabedoria nao significava menor sofrimento.
Eu lembrava de todos os jogos de cabra-cega nas festas
de aniversario quando em vdo esperava apanha-la,
entao teria a desculpa de toca-la e abraga-la, mas eu
nunca a apanhei; ela sempre saia do meu caminho.

Mais uma vez por ano. durante dois eventos eu
tive a minha chance; dancei com ela. Isto somente
piorou tudo (foi cortando o nosso unico contato)
quando ela me disse durante uma das ultimas aulas
de inverno que no outro ano iria ingressar na turma
dos mais velhos. Ela gostava de mim também, eu sabia
disso, mas nfo tinhamos como expressa-lo. Eu
costumava ir a0 seu aniversario e ela vinha aos meus,
mas nunca voltavamos juntos para casa depois das
aulas de danga. Poderia parecer estranho; ndo creio
que isto nos tenha ocorrido. Tive entao de me unir aos
meus tempestuosos, implicante e viris companheiros,
e ela ao assediado, apressado estridente e indignado
sexo no caminho morro abaixo.

Estremeci na neblina e virei para cima o
colarinho do casaco. O piano estava tocando uma
danga para a velha revista C.B. Cochran. Parecia-me
uma longa jommada até aqui para no fim encontrar
somente Lola. Havia algo na mocéncia que de fato
nunca abandonaria. Agora quando estou triste por uma
garota, posso simplesmente ir e apagar por outra.
Nessa época entdo, o melhor que pude pensar foi em
escrever alguma apaixonada mensagem ¢ entrar de
mansinho numa falha (foi extraordinario como
comecei a recordar de tudo) do portdo de madeira.



Uma vez falei a ela sobre a falha, e cedo ou tarde
estava certo de que ela vasculharia e acharia a
mensagem. A qual ndo foi capaz de expressar tudo,
pensei, naqueles dias; mas por causa da expressao
ser inadequada, ndo significava que a dor fosse mais
superficial do que a que frequentemente softia agora.
Lembrei como por dias acabaram. Provavelmente por
volta do proximo inverno eu ja tivesse esquecido.

Como fui ateé o portao, othei para certificar-me
se a falha ainda existia. Estava 1a. Pus meus dedos e,
num seguro abrigo das estagdes e dos anos, um pedago
de papel restava ainda. Arranquei e o abri. Entdo
acendi um fosforo, um pequenino briltho de calor na
névoa e no escuro. Foi um choque ver através da
diminuta flama um desenho de cruel obscenidade. Nao
hawvia erro; ali estavam minhas imaturas iniciais,
imprecioso esbogo de um homem e uma mulher. Isto
despertou menos lembrangas que o bafo de respiragao
sob a luz dos postes, as mochilas de linho, as umidas
folhas ou as pithas de areia. Nao reconheci o desenho;,
deve ter sido delineado pela mente suja de um estranho
na parede de um banheiro. Tudo o que eu poderia
lembrar, era a pureza, a intensidade, a dor daquela
paixdo.

Senti-me pela primeira vez como que traido.
"Afinal", disse a mim mesmo, "Lola ndo esta tdo fora
do contexto”. Porém mais tarde, naquela noite, quando
Lola se virou e caiu adormecida, comecei a me dar
conta da profunda inocéncia daqueles esbogo.
Acreditei ter delineado algo com significado unico e
belo; somente agora depois de trinta anos de vida é
que aquela mensagem pareceu-me obscena.

(1937) GRAHAM GREENE

BREVE HISTORICO DO AUTOR.

Graham Greene nascen em Berkhmstead,
Hertfordshire, em 2 de outubro de 1904. Teve sua
educagao no Hertfordshire School onde seu pai fora
diretor e no Balliol college, em Oxford.

- Trabalhou 4 anos para jornais, especialmente
o Londron Times, onde publicou em 1929 sua primeira
novela The man within. Manteve seus interesses
dedicados ao jomalismo e escreveu criticas de cinema.

- Trabalhou para a Inglaterra no oeste da Africa
entre 1941 e 1946,
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Foto Elza Lima
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Waldemar, numa foto
em 1988.

Désiane Desconbecido

Certo amigo meu, apaixonado colecionador de passaros sonoros, tanto
que possuia, as duzias, canarios, rouxinodis, meiros, sabias, cambaxirras,
tangaras e graunas, quedou-se, uma manha, perplexo, nas matas do Utinga, ao
escutar pela primeira vez um curié. E exclamou:

- Nunca me falaram de possuirmos um cantor de penas tdo perfeito,
ainda com a vantagem de ser da gente, sem o prestigio que emprestam aos
outros, a fama e o preconicio.

Pois bem! Waldemar Henrique é o nosso curié humano. Louvamos,
enaltecemnos, afora mil estrangeiros, tantos sulinos de nomeada: Joubert,
Haeckel, Tupinamba, Luiz Abreu, etc. Compramo-lhes os discos, contamo-
lhes as trovas, e, sempre que a oportunidade se nos oferece, 1a despejamos,
sobre os seus nomes, catadupas de adjetivos entusiastas. Certo, o merecem em
grande parte; mas, também, em grande parte... _

E quase que ignoramos, desconhecemos o valor desse mogo de grandes
oculos e grande sorriso, recolhido a sua modéstia como pérola em suas valvas.

Waldemar Henrique dominou a musica leve, apanhou o segredo das
harmonias ligeiras que passam pela nossa alma como uma caricia, deixando
nelas o eco da saudade. Compos com inaudita facilidade. Tenho mesmo a
impressdo de que lhe basta correr os dedos pelo teclado para que o motivo
procurado cresga, e se desenvolva, espontaneo, justa tradugdo em sons do seu
pensamento. Sobre o joelho, improvisando o assobio, ele escreveu a maior
parte da partitura de uma peca minha, para versos ja feitos, sem que eu lhe
explicasse como queria, produzindo sempre melhor que eu desgjava.

E, sobretudo, melodioso. Seus ritmos, quaisquer que sejam os géneros,
se desdobram sem dissonancia, sem nenhuma abrupta combinagido de notas,
livre de transportes forgados.

Nio executam os jazzs, as vitrolas ndo o vulgarizam, as editoras de
musicas ndo lhe fazem proposta. Santo de casa...

S6 o broadesting paraense lhe veicula as cangdes encantadoras.

Muito pouco, para quem merece tanto.

Agora, porém, a pérola, saida: enfim, da concha da sua timidez, vai
exibir-se na montra de um palco.

Waldemar vai dar recital.

A noite de 15 de agosto ha de ser, por for¢a, com a justica de Deus
vencendo a injustica dos homens, a noite de uma revelagao maravilhosa. Nao
estarei la para assisti-la, mas, daqui do meu claustro, hei de vibrar como
conterraneo, como artista e como amigo, na gloria, na vitoria desse eleito.

Cronica de Antdnio Tavernard, escrita em 1933.
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