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Esta publicacdio foi elaborada pela equipe de professores e alunos do CURSO DE LETRAS da
Universidade da Amazdnia - UNAMA. com o apoio e o patrocinio do BANCO ITAU, composta ¢
impressa na GRAPEL - Grifica Paraense Editora Ltda., ¢ langada em outubro de 1995, em
comemoragdo aos 75 anos de vida musical do compositor santareno WILSON FONSECA (Maestro
1ZOCA).

Orquestra “Sustenidos ¢ Beméis”, Santarém, PA., 1916
Vé-se 0 Maestro José Agostinho da Fonseca, ao centro, com o filho Wilson ainda crianca,
¢ atrds o grande flautista negro Frederico de Barros.
(Foto do Arquivo de Wilson Fonseca)

Os documentos ¢ as fotografias sem os créditos, reproduzidos nesta publicacdo. fazem parte do
arquivo do Maestro Wilson Fonseca
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Esta publicacao nao pretende ser nem biografia
definitiva, muito menos profundo estudo critico sobre Wilson
Fonseca, um dos nomes mais expressivos da cultura
amazoénica. E, tao somente, a reuniao de trabalhos em torno
do maestro Izoca que, entre peixes, sonhos e homens de
uma Amazoénia tao falada e tao pouco conhecida, vive e
permanece na sua longinqua Santarém, encravada no meio
da floresta e banhada pelo rio Tapajos. Tentando compre-
ender a sua regiao sem sair dela. Contente em compreender
o sentido da vida como um todo. Escutando historias que o
vento traz, com musica. Histérias da vida da regiao. Historias
simples e antigas, do passado e do presente e que ele, com
olhar, ouvido e mao cuidadosos faz virar partituras, que
coleciona, lapida e guarda no seu Baui Mocorongo.

[zoca é, assim, neste nimero, visto em sua geogdrafia
fisica e afetiva. Vivendo em frente ao encontro das aguas dos
rios Tapajos e Amazonas, faz, ele mesmo, o encontro revela-
dor do seu destino individual com o destino de sua regiao.
Transformando esta regiao musical numa metafora de toda a
vida. Sendo homem que aqui vive em convivio amoroso,
organico com a floresta e o rio. Homem companheiro dos
ventos, dos mitos e das estrelas. Homem que tem uma con-
vivéncia amorosa com a sua morada. E a sua morada ¢ a

casa, a cidade, a familia, o trabalho, os amigos. E a sua
musica...

Assim, nao a titulo de homenagem apenas - tantas sao
as que vem recebendo ultimamente - mas como um encon-
tro marcado com Wilson Fonseca é que produzimos este
numero. Fazendo, mais uma vez, rua deste rio tao cau-
daloso, tal qual com Eneida, Ruy Barata e Waldemar
Henrique.



Asns Aa Palavan - N° 03 - Octetne/9S - UNAMA

Para tornar isso possivel, recebemos ajuda valiosa de
Vicente José Malheiros da Fonseca, que nos colocou a
disposicao nao s6 um vasto arquivo, como a afeicao e a
amizade da sua familia, o que nos permitiu fixar em foto-
grafias, artigos, ensaios, o perfil desse homem que expressa
a arte musical da regiao, sem perder o carater universal.

Finalmente, importante e decisivo, sem duavida, tam-
bém, é o patrocinio do Banco Itau que, mais uma vez,
participa conosco, de maos dadas, deste projeto que pre-
tende ter sempre a Amazonia como pano de fundo e mostrar
a fala da gente que vive neste mundo de extensao, planicie,
agua, de luz equatorial e densa floresta, na pluralidade de
suas manifestacoes. A nossa “fala amazonica - e que precisa
ser reconhecida como coisa util e legitima” - também na
busca e producao do conhecimento, um dos objetivos desta
Universidade.

Maria Célia Jacob
Coordenadora do Curso de Letras da Unama
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WILSON DIAS DA FONSECA (IZOCA), 82
anos, filho de José Agostinho da Fonseca (1886-
1945) e Anna Dias da Fonseca (1886-1971), casado
com Rosilda Malheiros da Fonseca (6 filhos),
funciondrio aposentado do Banco do Brasil (de 1941
a 1972), ¢ escritor, pesquisador, poeta, pianista,
organista, maegstro ¢ compositor, nascido em
Santarém, Estado do Para (17.11.1912), praticamente
autodidata, tendo iniciado seus estudos musicais em
1920 com o pai. maestro € compositor.

Em 1922 ji tocava “ferrinho” (tridngulo) em
banda de misica de seu genitor, com quem aprendeu
varios instrumentos de sopro, contrabaixo de cordas e
violino.

Em 1925 aprendeu a tocar requinta, passando
depois para o clarinete e em seguida para o saxofone
alto, instrumento que executava na “Sinfonia
Franciscana”, conjunto infanto-juvenil organizado
por Frei Ambrdsio Philipsenburg O.F M., ao mesmo
tempo em que funcionava como pianista no
“Assembléia-Jazz-Band” de seu genitor.

Como pianista, faz parte do quarteto que
atuava nos Cinemas “Vitoria” ¢ “Olimpia”, ao tempo
da cena muda. até o ano de 1936.

Atuou como pianista ¢ saxofonista do
“Enterpe-Jazz”. conjunto criado ¢ dirigido por seu
pai. Com o afastamento deste, motivo de saide,
Wilson Fonseca assume a diregdo da orquestra no
periodo de 1936 a 1953.

Em 1931 estréia como compositor, produzindo
inicialmente uma séric de pegas ligeiras de estilo
popular. Sua primeira composi¢io ¢ a valsa para
piano “Beatrice”, dedicada a uma sobrinha. A peca
foi criada para sonorizagdo de cena de um filme, na
época do cinema mudo, cuja sincronia era feita por
Izoca, em Santarém(PA).

A partitura da valsa “Beatrice” é publicada na
edicdo de 06.09.1934 pelo “Jornal das Mogas™, no
Rio de Janeiro. Essa revista carioca acolhe outras
composi¢des suas (cerca de 20), todas do género
popular ¢ que sdo divulgadas pela Radio Mairynk
Veiga, da antiga Capital da Republica.

Em 1936 faz uma experiéncia no género de
composi¢do sacra, surgindo a “Ladainha n® 17, para
duas vozes iguais com acompanhamento de érgdo.
Depois produz varios hinos religiosos e uma “Ave-
Maria” para o texto latino, e colabora desde o inicio,
como instrumentista, com 0 movimento coral que os
Marianos vinham pondo em pratica.

Ainda em 1936 compde a parte musical da
revista-fantasia de costumes regionais intitulada
“Olho de Boto”, pega teatral escrita por Flavio
Tapajos (Felisbelo Sussuarana) e alguns niimeros
para “Cadé Nha Cularinda?”, de Paulo Rodrigues dos
Santos, levadas ao palco do extinto “Teatro Vitoria”,
em Santarém(PA). Nessec mesmo ano compde o
“Hino do Centro Recreativo”, editado em 1959 na
grafica dos Irmios Vitale, de S3o Paulo. No mesmo
ano assume a cadeira de teoria musical e canto no
Colégio “Bardo do Rio Branco”, em sua cidade natal.

Em 1941 compde a marcha “Santarém” que
aplicada a letra de Paulo Rodrigues dos Santos em
1948, tornou-sc canto oficial das comemoragges do 1°
Centendrio da elevagdo de Santarém 3 categoria de
cidade, ¢ que mais tarde veio a ser adotado
oficialmente como “Hino de Santarém” (Lei
Municipal n® 245, de 22.10.1971).

Em parceria com Frei Feliciano Trigueiro
O.F.M,, entdo professor do “Ginasio Dom Amando”,
em Santarém, organiza festivais de arte e varias
orquestras integradas por um grupo de sacerdotes €
muisicos santarenos, Nas sessdcs musicais os niimeros
de piano a quatro mios eram executados pelas duplas
Wilson Fonseca/Anita Fonseca (irm3 de W.F.) ou
Wilson Fonseca/Frei  Feliciano, sendo este
considerado um dos maiores compositores sacros do
Pais.

Em 1948 funda a “Sociedade Musical de
Santarém”, da qual tem sido o seu unico presidente.

Ainda nesse ano compde a abertura sinfonica
“Centendrio de Santarém” (1848-1948), pe¢a que
também foi transcrita para piano solo ¢ adaptada para
piano a 4 mios.

Em 1949 cria uma Escola para ensino gratuito
de musica instrumental ¢ teoria. No ano seguinte,
organiza um coral de mogas denominado “Coro da
Boa Vontade”.

Em 1951 firma-se o seu interesse pela misica
sacra. A partir de entdo, estuda composigdo
organistica e vocal. E porque necessitasse de
orientagdo, troca correspondéncia com o renomado
mestre alemdo Frei Pedro Sinzig O.F.M., residente
no Rio de Janeiro, dele recebendo ligdes preciosas. A
sua Missa “Mater Imaculata” para 4 vozes mistas e
orgdo  merece  aprovagio da  “Comissfo
Arquidiocesana de Musica Sacra” (RJ), com atestado
firmado por aquele saudoso mestre.

No mesmo ano funda, com o auxilio de seu
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irm3o Wilde Fonseca, o “Coro da Catedral de
Santarém”, grupo musical cujo repertorio vai desde o
género sacro, sua principal atividade, passando por
pecas regionais ou populares, folcloricas e eruditas. A
Wilson Fonseca coube as fungdes de Diretor e
Organista, enquanto que a Wilde, a de Regente. Em
1974 o conjunto altera sua denominagfio para “Coral
de Santarém”, chegando a contar com 150
integrantes.

Falecido Frei Pedro Sinzig, voltou-se W.F.
para Frei Alberto Kruse (Tomds Samai), com quem
continuou, desde 1952, os estudos ¢ ampliou os seus
conhecimentos de contraponto e polifonia. Sio desse
periodo as suas Missas “In Honore, Sancti Joseph”,
“In Honorem Sanctac Annae”, “In Honorem Sancti
Augustini”, além de uma coletinea de 23 hinos
(cantatas) em honra a Virgem Maria, intitulada
“Maria, Nossa Cang¢fio”, com texto em pottugués de
Padre Manuel Albuguerque.

Ainda em 1952 passou a colaborar na revista
especializada “Musica Sacra” da Editora Vozes de
Petrépolis ¢ manteve uma coluna versando sobre
musica no periodo de 1952 a 1955, no semanario
“Baixo-Amazonas’, de Santarém e, mais
recentemente vem participando da equipe que redige
o opusculo que circula por ocasido da Festividade de
Nossa Senhora da Conceigfio, Padroeira de Santarém,
além de colaboragdes em outros jornais, inclusive da
capital paraense. ‘

Em abril de 1958 a sua composigdo “Ecce
Sacerdos Magnus” para 4 vozes mistas ¢ Orgdo,
editada pela Grafica Irmdos Vitale (SP), é cantada
pelo Coro do Semindrio Franciscano de Mayslake
(USA), por ocasijo do cortejo que ingressou na
Catedral de Chicago, para sagracio episcopal de D.
Tiago Ryan, Bispo-Prelado de Santarém.

Em agosto desse ano, musicas suas figuram na
Exposi¢iio de Musica Sacra realizada em Recife(PE),
durante o “V Congresso de Musica Sacra” na capital
pernambucana, quando € cantada a sua “Ave-Maria”
para 3 vozes mistas a capella, pelo “Coral da
Faculdade de Filosofia de Recife”.

Em novembro do mesmo ano, Gioconda
Peluso, notavel soprano santarena, radicada em Séo
Paulo, inclui pegas de autoria de Wilson Fonseca em
seu repertorio no recital de canto levado a efeito no
“Lyceum Club Internazionalle di Napoli”, na Itilia.

Nio contando mais com o0 Tomas Samai (Frei
Alberto Kruse), falecido em 1956, Izoca envia
algumas de suas musicas sacras para o Dr. Heinrich
Lemacher, Catedritico da Academia Nacional de
Colénia ¢ Professor do Instituto Cientifico de Misica
da Universidade, ¢ daquele mestre alemdo recebe
convite para fazer um estigio em Coldnia
(Alemanha), deixando de atender o chamado por nio
dispor de meios ¢ dada a sua condicio de funciondrio
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do Banco do Brasil.

Ainda em 1958 grava, ao piano, em Sdo Paulo
(SP), dois discos em 78 RPM com as musicas
“Interrogacdo” (tango), “Maria das Dores” (valsa),
“Conceicdo” (valsa), de sua autoria, ¢ “Um meigo
sorriso” (valsa), de José¢ Agostinho da Fonseca, seu
pai.

Em novembro de 1959 a soprano Gioconda
Peluso volta a interpretar pecas de Wilson Fonseca
em recital no Teatro Municipal de Sfo Paulo.

Ne mesmo ano, o tenor santareno Expedito
Toscano grava em Sdo Paulo trés discos de 78 RPM
com as musicas “Ana Helena” (valsa), “Cangfio de
Minha Saudade” (cangdo), “Lua Branca” (cangio),
“Rosilda” (valsa) “Bernadete” (valsa), de Wilson
Fonseca, ¢ “Cangdo da Saudade”, de José Agostinho
da Fonseca.

Em 1963 funda, em parceria com seu irmfo
Wilde Fonseca, a Banda de Musica (atual
Filarménica) “Prof® José Agostinho™, inicialmente
com 30 figuras.

Integra as comissGes organizadoras e
julgadoras do 1° Festival de Musica Popular do
Baixo-Amazonas, realizado em dezembro de 1970,
em Santarém. O Festival ¢ presidido pelo Maestro
Waldemar Henrique, de quem recebe convilc para
apresentar-se no Teatro da Paz, em Belém.

A iddia foi ampliada e resultou na realizagio
de uma “Semana de Santarém”, com a participa¢do
de irés dezenas de artistas santarenos (amostras de
cerdmica tapajoara, artesanato, pintura, poesia,
fotografias e musica), no periodo de 23 a 27 de
outubro de 1972, no Teatro da Paz, em Belém,
idealizada por Waldemar Henrique. O evento,
bastante concorrido, foi encerrado com um concerto
da Orduestra e do Madrigal da Universidade Federal
do Para, que interpretaram diversas composi¢des de
Wilson Fonseca, tais como: “Centendrio de
Santarém™ (abertura sinfonica), “Quando canta o
uirapuru” (canto amazdnico), “Be-1ém Belém” (canto
triunfal) e “Acalanto” (melodia de seu fitho Vicente
Fonseca).

Durante a “Semana de Santarém™ (1972) o
Governador do Estado do Para (Dr. Fernando José de
Ledo Guilhon) langou dois discos compactos
contendo, além de “Tambataja”™ (Waldemar
Henrique) ¢ “Hino do Estado do Para” (José Céndido
Gama Malcher), as pegas de Wilson Fonseca
intituladas “Canglo de Minha Saudade” (letra de
Wilmar Dias da Fonseca) ¢ “Hino de Santarém”
(letra de Paulo Rodrigues dos Santos). gravadas no
Rio de Janeiro pela Orquestra Sinfonica Nacional e
Cdro da Radio Ministério da Educagdo e Cultura
(MEC), sob a regéncia do Maestro Nelson Nilo Hack.

Em razdo do éxito da “Semana Santarena”,
recebeu votos de congratulagbes da Célmara
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Municipal de Santarém e o Titulo de “Honra ao
Mérito” da Assembiéia Legislativa do Estado do
Para, este entregue em sessdo especial no ano de
1976.

Em 1973 integra um grupo de artistas
santarenos convidados pela VARIG para apresentar-
se em Porto Alegre (RS) na 30" Assembléia Geral
Ordinaria do Colégio “Rubem Berta”, quando sdo
executadas diversas musicas de sua autoria.

Em margo de 1974 o soprano paracnse Maria
Helena Coelho Cardoso inclui “Lenda do Boto” e
“Cancio de Minha Saudade” em sew recital levado a
efeiio no Teatro da Paz, em Belém (PA).

Em 1975 langa o cancioneiro “Santarém
Cantando™ (5000 exemplares), editade pela
Imprensa Oficial do Estado do Pard. No mesmo ane €
nemeado Diretor-Presidente da “Casa da Cultura de
Santarém” {Portaria  Muricipal n° 333, de
12.83.1975), cargo quc exercen até o ano de 1980,
demitindo-se por motivo de saide. E iniegra o grupo
que reinstala a “Sociedade Etnogrdfica e Literdria
Santarena”, fundada em 07.69.1872 pelo cicntista
Barbosa Rodrigues. :

Ewm 1976 recebe do (onselho Regional da
Ordem dos Musicos do Brasil, no Pard, certificado
nelos bons services prestados a4 classe musical,

A sua composigio “Terra Querida™ da timio
a0 disco LP do conjunto santareno “Os Hipples™,
iangado em 1977, com musicas de autores locais.

Em 17 de novembro de 1977, quando
compietia 65 anos de idade, apresenia-se ao piano, em
promecio da Rede Paraense de Midsica, em convénio
com ¢ MEC/FUNARTE/INM, na sala de concertos
do Colégio “Gentil Bitiencourt”. em Belém (PA),
com um programa consiitvido de misicas de sua
autoria ¢ de seu pai. Na ocasiio presta homenagem,
executando musicas da época, as extintas orquestras
da cena mmda, pelo transcurso de 50 anos de seu
desaparecimento, com o advenio do cinema falado
em 1927,

No mesmo ano ocorre o langamenio do 1
Voiums (Coral) de sua Obra Musical, na “Casa da
Cultura de Santarém”, presenic o Governador do
Estado do Pars, Prof® Aloysio da Cosia Chaves, sendo
agraciado com diversas comendas.

Em 22 de novembro de 1978, pela passagem
da Semana do Misico, ¢ agraciado pela Ordem dos
Musicos do Brasil (Pard) ¢ Prefeitura Municipal de
Belém, com medalha de Honra ao Mérito.

Por Decrefo n® 11.128 de 01.03.1979, do
Governador Clovis Silva de Morais Régo, foi
admitido no Quadro Regular do Mérito Grio-Pard, no
grau de Oficial, recebendo as insignias em ceriménia
realizada em 14.03.1979 no Saldo dos Presidentes do
Palicio Lauro Sodré, em Belém (PA).

Em 1980 oferece 4 Sua Santidade, o Papa Jofo
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Paulo i, por ocasific de sua visita ao Brasil. em
Belém (PA), o 11 Volume (Musica Sacra) de sua Obra
Musical, lancado, numa feliz coincidéncia, naquela
oportunidade.

Em cerimdnia presidida pelo Governador do
Estado do Pari, Cel. Alacid da Silva Nunes, realizada
em 1°,06.1982 no Teatro da Paz (Belém), toma posse
como Membro eleito da Academia Paraense de
Musica (Cadeira n° 24, que tem como Patrono José
Agostinho da Fonseca, seu falecido genitor).

E contemplado com a comenda “Padre Jodo
Felipe Bettendorf”, conferida pela Camara Municipal
de Santarém, em solenidade especial realizada em
22.06.1982. data comemorativa da fundacio da
cidade.

Em junho de 1983 langa, em Santarém (PA), a
sua coletinea “Santarém Brincando de Roda™. com
um Apéndice de 10 cantigas de ninar. editada pela
Pro-Reiteria de Assunios Estudantis e de Extensdo da
Universidade Federal de Santa Catarina.

Possui gcerca de oitocentas (800) composigdes
mustcais, algumas de larpas proporgdes. Nesse
chbmputo, entretanto, nfo figuram - pelo fato do autor
nio haver conservado originais ou copias em scus
arquivos - as inimeras musiquetas compostas para
corddes da quadra junina, grupos pastoris. teatrinhos
escoflares e nem os  incontdveis  arranjos,
harmonizagbes, instrumentagdes ¢ adaptagies de
pecas suas ¢ de ouiros autores, notadamente para
piano, 0rglo, pequenas orquesiras, banda-de-misica,
“jazz-band”, canto etc.. trabalhos que §d
ultrapassaram a casa do milhar.

O conjunto das produgdes de Wilson Fonseca,
compositor bastante eclético, compreende musicas
das mais variadas espeécies: sacras. tangos, cangdes.
modinhas, toadas, foxs, boleros, valsas, sambas,
maxixes, choros, marchas. hinos, dobrados (quase
50), marchas para procissoes e fanebres. Destacam-se
ainda a Abertura Sinfonica “Centendrio de
Santarém”™ (1948), “América 500 Anos™ (poema
sinfénico, com opgdo para vozes no movimento final,
1992), “Cantata Nazarena” (deceto para flauta,
saxofone-alto, pandeiro ou maraca, tambor-carimbd,
vozes, orglc e trifngulo, 1993), 2 noturnos, 1
sonatina (para piano e transcrigdo para quintcto de
cordas), danca coreografica do Tipiti, inimeras pegas
para coral a 2, 3 ¢ 4 vozes, diversos nameros para
piano solo, piano a 4 mdos. canto ¢ piano, ¢ varias
pegas de cimara (solos, duetos. trios, quarietos,
quinteios, decetos de sopros efou cordas etc). Quase
toda a sua obra, porém, encontra-se¢ praticamente
inédita.

O catdlogo de sua obra musical encontra-se
atualmente assim organizado: Coral (I); Sacra (II);
Valsas, Modinhas, Toadas, Tangos ¢ Cangdes (III);
Orquestra, Trio ¢ Duetos (IV); Musicas para Banda
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(V a VIII); Sambas, Marchas, Foxs ¢ Boleros (1X);
Diversos (X a XIII). dentre pegas sinfonicas (como é
0 caso do poema sinfonico “América 500 Anos”, de
1992). mais de 10 missas - inclusive com textos
latinos -, inimeros conjuntos de cAdmara, pegas para
piano solo ¢ a 4 mios, canto, arranjo etc. Ha varias
composi¢des com letras também de sua autoria, tais
como as diversas cangOcs inspiradas em temas
folcléricos e nas belezas naturais de sua terra natal.

Compositor prolifico, tem mais de 10 Missas,
inclusive com texto latino. para vozes mistas, érgio ¢
orquestra sinfonica, além das pecas ja referidas.

Dos atuais 13 volumes de sua “Qbra Musical ™.
4 apenas foram editados (3 pelo Governo do Estado
do Parid. em diversas administragées (de 1977 a
1984). e 1 sob os auspicios de seus filhos (1982),
quase todos musicos amadores, por tradicio de
familia.

Dedica-se ainda ao ecstude do folclore ¢ da
histéria da Amazonia. O livro intitulado ~“Meu Bai
Mocorongo”™, obra inédita, atualmente em 11
volumes, tem sido fonte de consultas para estudantes.
pesquisadores e jornalistas, ha cerca de meio século.

Membro fundador da Academia Paraense de
Misica (cadeira n® 24, cujo patrono ¢ seu pai,
macstro Jos¢ Agostinho da Fonseca. 1886-1945), e
eleito membro da Academia Paraense de Letras
(cadeira n" 7).

Obras suas sfo execuladas durante o "X
Encontro de Arte de Belém™, promovido em outubro
de 1983 pela Universidade Federal do Pard e
realizado no Auditério do Centro de Estudos
Superiores do Para (CESEP) e no Teatro da Paz.

Em novembro daquele mesmo ano ¢ langado,
em Santarém. o disco LP “A foz de um rio azul -
TINHO interpreta Wilson Fonseca”, contendo 16
faixas selecionadas do repertorio popular, abrangendo
o periodo semi-secular de 1933/1983.

Foit homenageado com a gravagdo de suas
composicdes ¢ de seu pai. no disco LP, colegdo “Nos
Originais” (vol. 3), editado pela Universidade Federal
do Pard. em 1992, quando completou 80 anos de

idade. por sua dedicagdo a arte ¢ 4 cultura amazonia e
brasileira.

No mesmo ano. foram realizados diversos
eventos em Santarém ¢ em Belém. em comemoragdo
a data. destacando-se um Concerto, no Teatro da Paz,
na capital paraense, quando foram executadas pegas
de sua autoria, por intérpretes brasileiros ¢
estrangeiros.

Em Santarém (PA), a Escola de Musica
mantida pela Fundagio “Carlos Gomes”, inaugurada
em 1994, leva o seu nome.

Musicas de sua autoria também foram
incluidas no Compact Disc (CD) mtitulado “A
Miusica ¢ o Pard” (obras para piano. interpretadas
pelo Duo Pianistico da Universidade Federal do
Para). recentemente langado em Belém (1995):
“Travesso” (choro-estudo n° 5) ¢ “Good bye. my girl”
(one step, sobre tema original de seu pai, José
Agostinho da Fonseca).

Em agosto de 1995 € realizado um recital em
sua homenagem (“Hino a Santarém™). no Teatro
“Margarida Schiwazzappa” (Centur), em Belém
(PA). sob os auspicios da Secretaria Estadual da
Cultura (Governo do Estado do Pard). em
comemoracdo ao transcurso do 75¢ aniversario de
vida musical do maestro paraense. com a participagio
de diversos cantores ¢ instrumentistas nacionais ¢
estrangeiros, evento gravado para cfeito de futuro
langamento de um disco (CD). cusieado pela entidade
promotora (“Projeto Utrapuru™).

Em 15 de setembro de 1995, toma possec na
Academia Paraense de Letras, cadeira namero 7,
substituindo o maestro Waldemar Henrigue. Depois
de 100 anos, APL empossa pela primeira vez um
santareno.

Em outubro de 1995, ¢ homenageado pela
Universidade da Amazdnia (UNAMA), na
programacio do Projeto “Esse Rio ¢ Minha Rua”,
com o langamento o n® 03 da Revista “Asas da
Palavra”. a exemplo do que j& ocorreu com 0 maestro
Waldemar Henrique ¢ o pocta Ruy Barata, no
corrente ano.
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ra costume em Santarém as familias
sentarem-se a porta da rua de suas

- ©4 casas, nas noiles quentes de verdo, para
apmve:tarem a fresca amiga, agraddvel. E nas
noites enluaradas, iam a praia, onde o vento leste,
acariciante, contribuia para que a reunido familiar
fosse mais aconchegante ainda, gragas ac ambiente
de lua, praias, risos e rios. E a praia preferida era
a do Trapiche, onde se podia ver, nessas noites
maravithosas, dezenas de pequenos grupos, cada
gripo reunindo uma familia. Cantava-se, focava-se

16

violdo, bandolim; namorava-se, as criangas riam,
corriam, brincavam de roda, de cipé queimado, de
cabra-cega, vriam mais ainda quando na
brincadeira de  cobra-grande o  rabeira
desprevenido dava, sem o querer, com roupa e
tudo, um mergulho no Tapajés. Era a alegria, essa
alegria sadia, prépria da crianga e da juventude
santarena.”

(Wilmar Dias da Fenseca em José Agostinho Fonseca. O
Miisico Poeta)
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Vista da Cidade de Santarém (PA), tendo em destaque a Igreja da Matriz, o Cinema Olimpia e 0
Centro Recreativo. (Arquivo dos filhos do Dr., Silvério e Adélia Sirotheau Corréa)
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Nesta casa denominada Vila Paraiso (foi demolida em 1992) que se situava na
rua Floriano Peixoto n° 506 (antigo n° 34 em Santarém, Par4), nascen Wilson
Fonseca a 17 de novembro de 1912. Reprodu¢io de uma foto de 1910,
executada a 6leo por Elias do Rosirio, em 1990.
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D. Aninhas (Anna Esteves Dias Fonseca) O pai de Izoca: Maestro José Agostinho
miie de Tzoca (1908) da Fonseca (foto de 1928)

chdo romdntico da recepcionante e acolhedora
cidade de Santarém fora o espago em que se
) entrecruzaram, se enredaram e se enlearam,
a'urame quarenta anos, os caminhas do Professor José
Agostinho da Fonseca. Para o falado feitico do mais belo rio
do mundo - o Tapajés -, levara ele o feitico da sua mocidade
sonhadora e o fascinio do seu talento musical. Ali ele sonhou,
amou, consiruiu a familia, criou e educou os filhos. Ali ele
plantou e viu dar frutos, vigosa e Jfrondosa, a drvore da
amizade fraternal. E, ali, transmitiu a centenas de jovens o
seu saber, a sua arte e o seu sonho de perfei¢do, formando
geragdes de virtuoses do piano, do violino, do bandolim, do
contrabaixo e dos instrumentos de sopro e de percussdo”.

(Genesino Braga)
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Wilson Fonseca (na ponta, & direita) e irmdos:
Maria Anita, Wilmar, Wilde, Antonia, Maria
Adahyl - Foto de 1924

20
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RETALHOS DE MEMORIA

1927 1932

Santarém (PA) - 1928 1929  “... tomamos banho no Tapajés ...”
(Wilson, Sténio, Cipriano e Wilmar)

A montagem e as legendas sfo do maestro Wilson Fonseca
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Wilson Fonseca com a professora Olympia Lima Nunes e os colegas Miguel Campos, Nicanor
Gentil, Ernesto Chaves, Waldemar Collares e Raymundo Coimbra (Santarém - 19.11.1925)
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8 REGIAO MILITAR Classe de 1912
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ameila

B

Rogilda e Willson

16.08.1941
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1° plano: Salete e Lourdes

2° plano: Jos¢ Wilson, Rosilda e Conceicio, Maria das Dores, Ninita e Miguel José, Graga,
Aninhas, Fitima, Adahyl, Vicente, Neusa e José Augusto e Miguel Augusto.

3° plano: Wilson, Miguel, Wilmar e Wilde

José Wilson, Rosilda e Concei¢dio, Wilson e Maria das Dores e Vicente José
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om o tempo, na proporgdo em que os seis filhos e filhas iam
crescendo, ele se tornou companheiro: gostava de confeccionar,
ele mesmo, “papagaios” para empinar junto com os filhos,
Jjogava “time de botdo”, fazia pequenos truques de mdgica, pegava as
filhas no colo e fazia com que elas “tocassem” piano, chegou a fazer “pic
nic” na praia, com a familia, gostava de descrever as peripécias de Carlitos

e Tom Mix cujos filmes ele tanto animou, na época do cinema mudo com
seu “piano-pianeiro”.

Bodas de Ouro de Rosilda e Wilson
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a, ‘? /‘a a O piano e o saxofone de Wilson Fonseca (Santarém-Pa.)

Piane: “RITMULLER” Saxofone alto: “WERIL”
Data de fabricagdo: 11.03.1910 Data de fabricagfo: 23.03,1936

{ obra de WILSON FONSECA, vista como um todo, transcende escolas ou movimentos. De
certa forma, quando ela faz misica sacra, pega cameristica (nas quais insere matéria-prima
| telirico-amazénica), partituras para Banda, ao dedicar-se as pesquisas folcléricas,
h:sténcas entre outras produgdes suas de género variegado, ¢ porqtie ele passul a personalidade
versatil, multifacetada e o horizonte abrangente do humanista de dguas caudalosas.”
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EUTERPE-JAZZ (1933)

Sentados: Raimundo Bezerra, Joaquim Toscano, Anita F%l e Felishelo Sussuarana.
Em pé: Manuel Almeida, Luis Barbosa Filho, Antonio Anselmo de Oliveira, Pedro Santos, Eyclides
Ramos, Wilson Fonseca e José Agostinho da Fonseca.

mbora sem deixar de prestigiar as ftradicionais corporagdes, que se sucediam
ininterruptamente, uma substituindo outra que se esfacelava naqueles ftempos pouco
Javerdveis, por volta de 1925 instala-se em Santarém o Jazz-Band, conjunto musical que
entdo muito se difundia no Brasil. O primeiro desse tipo foi organizado, por iniciativa de José
Agostinho da Fonseca, em 1925, batizando-se “Assembléia Jazz-Band". A novidade causou sensagdo e
logo se impds. Estreou instrumental novo, ainda desconhecido, como a bateria conjugada, o banjo e
outros exdticos instrumentos, como o piston egipcio e... o serrote.”

SALLES, Vicente. Sociedades de Euterpe. p. 187

ST
Perilio Cardoso (Velho), Manuel Almeida (Dudu), Joaquim Toscano, Emanuel Almeida

(Manduca), Ivan Toscano, José Rameos, Sinézio Almeida, Roldde Camargo, Euclides Ramos
(Quido6) e Wilson Fonseca.

=
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banda de musica foi e é, para Izoca, um dos principais veiculos de expressdo de sua misica,
por motivos obvios. Em sua Santarém e até bem pouco tempo mesmo na capital do Estado,
{ Belém, ndo existiam orquestras ou conjuntos cameristicos que pudessem executar qualquer
obra mais ambiciosa ou com maior extensdo ou com maior ‘erudi¢do’. ‘Sem intérpretes, para que criar

tais pecas... para ficarem na gaveta? ... gosta de dizer Izoca. Ele tem razdo. Assim, uma das principais
alternativas foi a banda musical.”

Banda “Sinfonia Franciscana” - 19.11.1925
Wilson saxofonista

Wilson saxofonista, na Banda Franciscana organizada pelo Frei Ambrdsio Philipsenburg -
19.11.1925

oi na banda de misica que WILSON FONSECA viveu alguns de seus melhores momentos
como compositor, porque ela, muitas vezes, era o tinico instrumento dispontvel na ocasido
para que o Maestro pudesse dar vazdo a sua lira criadora.

Como peculiar detalhe denota-se que a musica para banda composta por Izoca ndo tem, quase
foda ela, grande dificuldade de execugdo. ele ndo escreve para malabaristas. Aqui, o virtuose é o
compositor, ndo os intérprefes.

Uma das justificativas mais aceitdveis para esse fato é que Izoca sempre escreveu com o
pensamento voltade para os intérprefes.”
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Mestre Izoca e a Filarmonica “Prof°® José Agostinho” - Foto de 04.09.1993

s componentes das bandas e das orquestras eram e sdo,
ainda, quase todos, pessoas simples ou com pouquissima

B0 instrugdo  formal, escolar ou musical: tratorista,
carroceiro, estivador, vigia, pedreiro, carpinteiro, alfaiate, pescador
efc., o que, alias, ndo é um fenomeno apenas santareno.

Em Santarém, até pelo menos o final dos anos 70, o ensino da
arte de Futerpe, tradicionalmente, para os instrumentos de sopro,
salvo poucas excegdes, era esfor¢o de abnegados mestres, cujo
heroismo entusiasia e andnimo era colocado em pratica em ligdes
ministradas e aprendidas em pentagramas até rahiscadas em papel
de embrulho, em instrumentos amassados pelas indos do tempo,
desbotados pelo azinhavre, com palhetas improvisadas, bocais anti-
higiénicos, chaves perdidas ou amarradas com pequenas ligas de
borracha.

Porém, esse ensino saido das barracas e do empirismo estéico
dos humildes sempre joi capaz de produzir instrumentais de boa
qualidade e surpreendente desenvoltura, fruto da tenacidade e
vocagdo.

WILSON FONSECA escreveu seus dobrados para esses
intérpretes de mdos dsperas e unhas calcinadas, de sanddlias nos pés
e garranchos no ldpis.”
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Palestrina e Bach sfo as duas vigas-mestras
que sustentam a original musica sacra de WILSON
FONSECA.

Neste género a musica de Izoca chega a um
patamar criativo de inspiragio reflexiva ¢ mais
intelectualizada, onde a introspecgdo e sinceridade,
a procura do sublime, fazem com que sua obra
consiga atingir niveis ascéticos e¢levados ¢
universais, sem, no entanto, perder o liame com
suas raizes.

ilson Fonseca, no género
sacro, principalmente nas
Missas, ousou. Correu os
riscos inerentes aos grandes
empreendimentos e as saborosas vitérias.
Teve a auddcia de, praticamente isolado
no estaleiro de sua Santarém, levantar,
com esfor¢o e génios proprios, enormes
barcos SONOYOsS, gue Sutuam
sobranceiros nas dguas perigosas e
cheias de ciladas técnicas e expressivas,
em amazonas jé& dantes navegados por
navios de respeitivel calado e de
cabotagem internacional. Contudo, como
a andlise pode. com jacilidade, alestar, o

seu leme ¢ seguro.
(7. W. Malkeiros da Fonseca em Recital dos 80
anos)
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musica para piano, de Wilson Fonseca, evoca um estado d’alma caracteristico da chamada
belle epoque, onde havia aquela “joie de vivre” matizada de melancolia, de nostalgia.
: =i Fm certos momentos, algumas pegas, sem perderem a originalidade, lembram a musica de
FErnesto Nazareth, como bem aduziu Meira Filho.

Ndo nos esquegamos que Izoca também é um ‘pianeiro’ e ai estaria, quem sabe, o suposto ponto
de contato,”

(J. W. M. Fonseca Recital dos 80 anes)

(Pianeiro: pianista de sala de espera de cinemas, cafés, concertos, bailes ou festas sociais).
33
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Raimundo Pinheiro, Waldemar Henrique ¢ Wilson Fonseca. Teatro da Paz, Belém-Pa. Qutubro de
1991

Para o saudoso musico paraense Waldemar Henrique, a obra de Wilson Fonseca ¢ “sempre
original e sugestiva, impregnada de sadio regionalismo, onde a inventiva melodica pontifica sem
comprometer a nitida tendéncia instrumental de um compositor auténtico” (cf. Parecer n® 02/77 -
Processo n® 3736, incluso nos volumes pubhcados de sua Obra Musical).

Vicente Fonseca, Wilde Fonseca, Carlos Mesdrede, Wilson Fonseca, Rosilda Fonseca e José¢ Wilson
Fonseca. Inauguracio da Escola de Miisica Maestro Wilson Fonseca - Fundacfo Carlos Gomes, em
Santarém-Pa. - 10.07.1994
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No Banco do Brasil, Wilson Fonseca trabalhou por mais de trés décadas, sempre em Santarém

Quadro da primeira sub-
agéncia do Banco do
Brasil em Santarém-Pa.
(23.02.1943)

Joaquim Rocha (servente)
Jodo Casado Lima (caixa)
Walter Guimaries da
Silva (agente)

Joagquim Moura G. da
Silva (assistente) e
Wilson Fonseca (auxiliar)
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Wilson Fonseca foi
aprovado em 1° lugar
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Wilson Fonseca (sentado,
a direita) com os colegas
de diretoria da Associacio
Atlética Banco do Brasil,
em Santarém-Pa.

Como funciondrio do Banco do Brasil exerceu suas atividades com dignidade
exemplar, invariavelmente elogiado pelos inspetores do Banco, como por exemplo:

Fste € o funciondrio, sem favor algum, de maior gabarito funcional e intelectual
do Departamento. Conhece, em profundidade, o nosso Cadigo de Trabalho, com cujas
instrugdes esta sempre familiarizado... exerce, na Filial, uma espécie de Magistério a que
todos recorrem - desde o administrador ao mais modesto funciondrio - gquando lhes
assaltam quaisquer dividas na interpretagdo das instrugdes regulamentares, tendo
sempre para o consulente a resposta adequada. A despeito de seus cinco lusires de Casa,
é o primeiro que chega ao expediente e, quase sempre, um dos ultimos a sair. E durante
ele, expediente, ninguém é mais rapido no teclado da mdquina e na redacdo da
correspondéncia oficial. Ista a seu cargo todo o Selor de Funcionalismo e pequenas
contas, além de servigos outros de maior importincia no setor de contabilidade, cuja
execugdo é ultimada com invulgar esmero, em trabalho que, em varias oportunidades de
nossos relatorios, tivemos a satisfacdo de enfocar. Musicista de renome estadual, suas
composigdes se revestem de cunho criador e original, variando desde o género popular,
inspirado nas tradi¢des locais, até o sacro. Na cidade, onde é estimadissimo pelas suas
virtudes morais e civicas, seu nome tem enirada franca, com justica, na galeria dos
imortais. Muito humano, simples, de convicgdo religiosa sem fanatismo e vida funcional e
Samiliar exemplares, ninguém na Filial e dificilmente no préprio Banco estaria tdo bem
apercebido para a funcdo de Gerente, quanto ele. Fntretanto, dadas as
incompatibilidades de parentesco com vdrios elementos da equipe do Departamento, ndo
tem podido exercer aquele posto de cipula, mesmo em cardler transilério, o que, sem
divida alguma, se registra com muito pesar. Tomamos, contudo, a liberdade de indica-lo
a essa Sede para o posto de Inspetor, cargo que, se chegar a exercé-lo, como
desejariamos, confirmard - estamos certos - as referéncias que aqui, por dever de oficio,
tivemos o prazer de consignar a seu respeito.

==

Santarém-PA. 18.07.1968.

(4) Faustino Carvalho da Silva.
Inspetor da 2° Zona
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Acadenra

Academia Paraense de Masica
i Cadeira n® 24 - “José Agostinho
_ da Fonseca”
i Ocupante: Wilson Fonseca
i Posse: Teatro da Paz (Belém-
Pa.) - 01.06.1982
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Wilson Fonseca, recebendo a noticia de sua elei¢io para a Academia Paraense de Letras,
cadeira n’ 7, substituindo 0 Maestro Waldemar Henrique.

Na foto, os académicos: Mario Teixcira, Clovis Meira, Alonso Rocha, Edgar Contente,
Georgenor Franco, Wilson Fonseca, Alaudio Melo e Salomie Laredo,

A posse, na Academia Paraense de Letras - (15/09/1995)
Dr. Clévis Moraes Régo, Prof* Anunciada Chaves, Maestre Wilson Fonseca ¢ Dr. Pedro Tupinambd

i9
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s pessoas acham que quando alguém envelhece ele tem de tornar-se sereno. Pelo contrario,
vocé ama muito mais a vida, muito mais seus sentimentos. Ou entdo eles acham que guando
4 vocé envelhece torna-se cansado e indiferente... mas se vocé foi intenso, toda a sua vida,
torna-se mais ainda quando envelhece.”

(Clandio Arrau, em “Recital dos 80 anes, de J. W. Fonseca)
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Consideragies genéricas sobre a obra e o estity

A vida, mesmo hoje, em Santarém e em outras
cidades dos interiores do Baixo Amazonas, de certa
forma, ainda ndo viu as grandes mudangas socio-
ccondmicas tdo esperadas e parece transcorrer sem
muita pressa ¢ relativamente trangiiila, nas manhds
ensolaradas, nas tax:des de mormago a beira dos rios €
lagos sonolentos. E verdade que a garimpagem ¢ a
afluéncia de pessoas dec outras regifes exerciam
alguma influéncia, principalmente na terra
santarenense, porém isso ndo ocorreu com a
intensidade almejada, principalmente, pelo segmento
econdmico.

Em muitos dessas localidades da regido ainda
sc “torna a benga”, senta-se & porta aps o jantar,
para conversar, compra-se peixe fresco na canoa a
beira-rio, dorme-se a sesta ¢ se freqienta festas de
arraial. Sdo costumes avoengos tdo arraigados que
tém, em maior ou menor intensidade, resistido ao
radio e 4 televisdo,

Imagine-s¢ Santarém por volta de 1934/1945;
sem avido, sem telefone, luz de candeeiro ou
lamparina, alguidar na cozinha de fogdo a Lenha,
navios sazonais, comunicagdo restrita ao tradicional
“telégrafo-sem-fio” ctc.

E neste contexto, a partir da década de 1930,
que a obra musical dc Wilson Fonseca deve comegar
a ser analisada. Fra a época em que algumas das
companhias teatrais européias, que iam para Manaus,
ainda chegavam a passar pela cidade e ai sc
apresentavam.

A musica de “jazz” americana corria o mundo
mas s0 chegava a Santarém por acaso, em partituras
esparsas; as familias mais abastadas ainda mandavam
seus fithos estudar na Europa; as mogas da classe alta
tocavam Chopin ao piano; os filmes de “cinema
mudo” eram animados ou pelos “pianciros” Izoca e
sua irmd Anita, por seu pai José Agostinho ou por
Raimundo Fonna, entre outros.

Como criar repertorios para scus conjuntos €
renova-los sempre, como era necessirio, em uma
terra tio distante € praticamenie isolada dos grandes
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José Wilson
Malheiros da
Fonseca

Magistrado  Trabalhista do
Tritonal  Regiomal  do
Trabalho. Regente do Coral
do Trbowmal Regional do
Trabatho da & Regidn.
Poeta e cronista. Professor
da UFPa e filho de Wilson
Fonscea.

centros? Maxime em se¢ tratando de uma €poca em
que eram falhos e morosissimos, principalmente para
a regifio, 0s meio de transporie € comunicaciio e em
que quase tudo neste Brasil era importado da Europa,
inclusive partituras? (Wilmar Fonseca - “O Musico
Poeta” - pag. 39).

Como se deduz, a alternativa encontrada tanto
por Wilson Fonseca, como pelo seu pai, nfio poderia
ser diferente: CRTIAR!

Mas, cra necessario fazer musica que fosse
coerente com as aspiragoes, tendéncias ¢ “modismos”
da ¢época. E foi o que aconteceu. As musicas e
arranjos sio feitos sempre pelo préprio Izoca.

Enquanto, no sul do pais, o brasileirissimo
Lamartinc Babo fazia “Cangio Para Inglés Ver”,
“Leola” (ambas em cadéncia de FOX, Mario Lagoe C.
Mesquita criavam “Mulher”, “Nada Além™ (também
em ritmo de FOX), Sinhd lancava o samba “Jura”,
Noel Rosa scus sambas famosos “Fita Amarela” ¢
“Feitio de Oragfio”, Zequinha de Abreu fazia os seus
“Tangos”, Wilson Fonseca “escondido” na longinqua
Santarém, mantinha-se sintonizado com o tempo e
compunha para suas orquestras de danca (das quais
faziam parte metais e cordas), entre outras: “Garotas
Modernas” (Fox-Blue 1934), “Amar ¢ Beijar” (Fox-
canciio 1934), “Noite de Encantos™ (Fox-trot 1934),
“Desolagdo™ (Tango-cangio 1934), “Foi Saudade”
(samba 1935), todas estas publicadas no “Jornal das
Mogas” do Rio de Janeiro (ndo se havia chegado,
ainda, 3 era da popularizagdo do disco), que era,
entdo, a capital do pais. Ha dezenas de outras pegas
deste género chamado de “popular”, compostas por
Izoca. Elas estfo no levantamento mencionado as fls.
175 ¢ seguintes do I Volume de sua Obra Musical.

Muitas vezes as “partes cavadas” dessas e de
outras musicas do Maesiro eram levadas para serem
tocadas, por exemplo, em Aritapera, Aramanai,
Fordlandia, Alenquer etc., em festas populares.

Wilson Fonseca é desses compositores sobre
quem se pode afirmar que sna mmisica estd
estreitamente relacionada com sua biografia. Mesmo
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assim, como vai se expor mais adiante, ha alguma
dificuldade em se estabelecer, com rigor, etapas bem
definidas de evoluglo técnica, ja que ele, além de
gostar de “corrigir” detalhes enquanto a musica nio é
publicada, vem mantendo coeréncia e unidade ao
longo de sua obra, com raras excegdes.

Analisando-se de maneira global a musica de
Wilson Fonseca, observa-se que ela ndo € produzida,
conscientemente, com formulas de teorias ou escolas
preconcebidas. Ele, meticuloso, perfeccionista,
sempre soube que a musica vem do sentimento, da
alma, do espirito, sendo, portanto, a expressio da
personalidade do compasitor. Por isso, para Izoca, ela
ndo pode e nfo deve ser criada de mancira cercbrina
para adequar-se a certos moldes preestabelecidos,
com o intento, talvez, de aparentar ecrudigdo,
inclusive com o intuito de agradar a meia dizia-que
querem adaptar o talento s suas conveniéncias
exoticas. O compromisso maior de Izoca é com o
ouvinte. Ele ¢ daqueles que acreditam que a musica
deve ter empatia com quem ouve, com o homem
comum. E isso ele, sem duavida, consegue,
combinando o sublime com o “popular’ na
sinceridade de sua miusica. O nacionalismo, o
regionalismo também estio presentes em sua arte,
como caracteristicas de seu romantismo.

Sendo Wilson Fonseca um compositor
amazonida - mas universal - ¢ telirico. A terra em
que nasceu, inevitavelmente influenciou seu
temperamento, sua visdo de mundo, dai que seu
pentagrama prolificc ¢ produto desse “status”,
também.

Que musica poderia ter concebido Izoca, sendo
a que cle criou, sempre vivendo as margens
alvacentas do “rio do ouro”, o Tapajos, de olhos
verdazuis cristalinos como os de sua mie, D.
Aninhas?

Eis um dos segredos da emotividade da arte de
Izoca ¢ de sua personalidade serena, carismitica,
domada pela misica.

As ligagdes e influéncias maiores ou menores
da musica sobre personalidades tais como Standhal.
Delacroix, Gide, Maurois, Kafka, Rubem Dario ¢
outros, estd bem demonstrada por Federico Sopefia
(Musica e Literatura, Ed. Nerman/1974).

...A musica pode oferecer um ponto de partida
para a meditagio, pode servir como auxiliar e
instrumento para relaxar, para concentragio e atingir
a quietude interior... os maestros sdo notavelmente
longevos, presumivelmente porque estdo rodeados de
musica que propicia a vida... (Andrew Watson e
Nevill Drury - “Musicoterapia”, Ed. Ground, pags.
23,25, 34 e 41).

Como ligeiro exemplo da regra citamos Pablo
Casals (faleceu aos 96 anocs). Verdi (motreu com
quase 90). Waldemar Henrique (faleceu aos 90 anos)
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¢ o proprio Wilson Fonseca, atualmente com 82 anos.

As composigdes de Izoca t€m logicidade de
construgdo. Sdo  costuradas com  apurados
conirapontos, que, em momenio algum, empatam o
desenrolar da melodia, sempre inconfundivel, farta,
rica. Ele é um “melodista”. H& em sua musica,
proporgdo de equilibric na fusfo entre a textura
vertical (harmonica) ¢ a horizontal (polifonica).

Isto foi percebido pelo eminente Prof® Vicente
Salles (musicologo, folclorista) que diz... Wilson
Fonseca nfo precisou sair de sua cidade natal para se
consagrar 4 misica e ser, hoje, consagrado como um
dos mais importantes compositores do Pard. O que
sabe ¢ heranga paterna, produto de muito estudo e
muito trabalho. Mestre do contraponto ¢ da polifonia,
¢ quase inacreditdvel que, na swna longinqua
Santarém, tenha adquirido com persistente esforgo o
conhecimento que possui da arte de compor. Lembra
seu aprendizado o do Padre-Mestre José Mauricio
Nunes Garcia, ou melhor ainda, o dos mestres do
barroco mingiro: todos cles longe dos grandes centros
ou da civilizagdo européia ¢, no entanto, pelo proprio
esforgo, produziram obras admiraveis (“Sociedades
de Euterpe” - Ed. do Autor/1985, 2° Edicdo, pag. 203
e Santarém. Uma Oferenda Musical/1981).

A andlise das partituras de Wilson Fonseca
demonstra que sua musica ¢std entranhada de farto
lirismo € que tem. em certos momentos, certa
sensualidade mais ou menos escondida. Seu género
inventivo € essencialmente tonal. Ele, como se disse
antes, ndo escreve para especialistas ¢ sim para o
comum dos mortais ¢ descobriu, muito cedo, que
...com a supressdo da tonalidade, o centro da musica
foi destitnido, ¢ inumeras tentativas de fixar
teoricamente outras leis fracassaram. As experiéncias
com novos sistemas composicionais também ndo
apontam para nenhuma saida.

Que o génio pudesse, em alguns casos, criar
coisas importantes, ndo ¢ prova em contrario (Kurt
Pahlen - Nova Historia Universal da Misica - Ed.
Melhoramentos - pag. 437).

O que vai s¢ expor a seguir ndo tem a
finalidade de incensar, mitificar, valorizar a figura de
lzoca. A ética ndo permite. Além disso, os fatos a
seguir narrados sfo frutos da vivéncia pessoal da
convivéncia diaria com o Maestro, naquela é€poca, na
condi¢io de filho. Desejo, tio somente, resgatar a
verdade factual, consciente e sem obliterar-me pela
afeigdo filial. Além do mais, [zoca ndo precisa de
polémicas ou falsas versdes para brilhar, como é
notorio,

A modéstia € a humildade sfo dois dos tragos
bem conhecidos da forte personalidade do Maestro. A
bem da verdade, quando se menciona em seu
“curriculnm” que ao comegar a compor musica sacra
..troca correspondéncia com ¢ renomado Mestre
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alemdo Frei Pedro Sinzig OFM, que reside no Rio de
Janeiro, dele recebendo ligdes preciosas e indicagfes
das fontes de saber... falecido Frei Pedro ...volton-se
para Frei Alberto Kruse (Tomas Samai) com quem
continuou os estudos € ampliou seus conhecimentos
de contraponto e polifonias... esses contatos, ainda
que valiosissimos, pelo inegivel e reconhecido
quilate dos Mestres, por ele assim considerados, no
caso de Frei Pedro a “correspondéncia” ocorreu em
pouco mais de meia diizia de cartas. por sinal, ainda
guardadas com carinho no arquivo de Izoca. Quando
Frei Alberto, este autor, ainda adolescente na
oportunidade, lembra-se muito bem daquele padre
alem3o de quase dois metros, vermelho e de
semblante austero, batina de franciscano - vivia entre
indios - que aparecia pela casa do Maestro para pedir
cigarros, tocar piano e orientd-lo.

Foram, ao todo, umas dez ou doze visitas...
Frei Alberto enviou a Izoca alguns “bilhetinhos”,
também guardados nas gavetas do Maestro. Frei
Feliciano, segundo ¢ proprio Izoca, tocava com cle
piano a quatro mios, regia corais, ndo sendo, conclui-
se, a rigor, um professor. Isto reforca as afirmagdes
de Vicente Salles, acima, confirmando-as.

De Augusto Meira Filho (A Provincia do Para,
Belém, 04.12.77):

“Izoca se situa, a nosso entender, entre
as escolas do fim do século XIX e dos
primordios deste século, tempo em que a alma
brasileira se retrataria na obra admiravel de
Ernesto Nazareth e, em nossa regifio, sob a
inspiracdo de Meneleu Campos.

QO pader criative em larga escala desse
querido artista se revela, a cada passo, enfre
os espirifos de compositores nacionais
daquele periodo, quando toda a sua arte
cresce nos mesmos jardins de beleza e
saudade onde se inspiraram alguns mestres do
passado.

Sua forma, seu contetido, sua
predomindncia e sua cadéncia edificam e, ao
mesmo ftempo, derramam sobre nés, a
candura da meninice e os segredos da
adolescéncia... essa a contribuicdo
maravilhosa de Wilson Fonseca.

Ele pinta, retrata, fixa com elementos
de sua arte, em painéis de extrema saudade,
toda a alma e histdria de sua gente...

lzoca ¢é cantor das dguas puras e
mansas do rio imenso que orna a beleza de
sua terra.. uma obra bem brasileira que
precisa  ser descoberta pelos grandes
centros...
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Santarém estd viva, coroada de flores
silvestres, presente, palpitando, em cada
coragcdo que se exalta ouvindo a miisica de
seu grande artista.”

Genesino Braga (A Provincia do Para, Belém,
26.03.1978) extravasa que:

“..esta nuisica, de alma e expressdo
genuinamente amazoénica, evoluida com a
mescla de ritmos e senfimentos vdrios e
elevada a um estdgio de mestria apurada de
elementos dinamogénicos, que caracteriza a
obra, j4 hoje copiosa e opulenta, do
compositor e Maestro Wilson Fonseca... é ela
musica de base e substdncia.. pelos
segmentos de vocagdo artistica e densidade
de recurso emocional que lhe sdo inatas no
compositor... pela preeminéncia que assume
como intérprete autdriomo de uma evolugdo
daquele mencionado processo de mescla de
ragas e sentimentos... desde o bergo, desde os
primeiros vagidos do recém-nascido - e dai
para sempre - teve a misica sonorizando-lhe
as horas todas da vida... ali mesmo, enire as
quatro paredes da sonorosa e harmoniosa
casa paterna e sob os ensinamentos do pai,
fez-se musico.”

Claver Filho (Correio Brasiliense - Brasilia-
DF - em 12.12.1978) sobre a obra de Izoca para

Coral;

“Essas pecas chegam num momento
em que os corais brasileiros estdo utilizando
péssimas composigdes e arranjos, adaptacdes
Jraquissimas que pouco demonstram gquanto
ao bom gosto. As obras corais de Wilson
Fonseca $6 fazem enriquecer o repertdrio de
nosso grupos vocais...”

Edgar Augusto (Didrio do Pard, Belém,
16.08.1992): Em sua coluna “Musica Popular” o
renomado jornalista e critico musical paraense, assim
se refere ao disco LP da Colegfio “Nos Originais - vol.
3", langado pela Universidade Federal do Pard,
Nucleo de Artes, Escola de Musicas, contendo
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algumas pegas do variado poder inventivo de Wilson
Fonseca:

“Wilson Fonseca, Jinaimente,
perpetuado numa gravagdo histérica. Tive o
privilégio de conhecer, durante uma viagem a
Santarém, a figura do grande maestro e
compositor Wilson Fonseca. Um homem
simples, mas respeitadissimo pelo valor da
obra que criou através de muitos anos...
lembro-me de ter ganho uma revista com
partituras de stas composi¢des. Izoca tem
consciéncia do valor do trabalho que
desenvolven. Foram resgatadas coisas geniais
como “Good Bve My Girl” (tacada ao piano
por quatro mdos através das professoras
Nazaré Pinto Morgues Pinheiro e Licia
Valério Couceiro). “Maio Em Valsa” (solo da
pianista  Luiza Camargo), “Lundu” (com
Maria José Moraes na flauta). “Eula™ (com
os teclados de Doris Avezedo) e “Boca Preta”
(samba de carnaval com Leonora Menezes de
Brito). Nas miisicas com letras, dividiram-se
os Corais Doris Azevedo e Helena Coelho em
interpretagdes tradicionais e corretas. Izoca
ja merecia. Vocés podem achar o LP no
Campus da UFPa. Corram, porque pode
acabar.” §

Em margo de 1991 Wilson Fonseca receben,
em casa, alguns intelectuais, jovens entusiastas das
coisas, das artes, politica, tradighes etc. santarenas,
para uma entrevista. O contetdo da fala do Maestro,
nessa entrevista oportuna ¢ bem feita, ndo serd aqui
publicado por falta de espago. Vejamos, entretanto, a
reacdo dos enirevistadores apds a conversa com
Izoca. O jornal € o “Arte & Manha - Uma Alternativa
Cultural”, ano 1, n° 1, margo de 1991: Nio, ndo foi
uma viagem no barco do prefeito. Foi uma
caminhada 4 casa do senhor maior musico de
Santarém. Um histérico cruzeiro cultural promovido
pelo pacote turistico do recém-nascido jornal Arte &
Manha. Nessa aventura inesquecivel, embarcaram,
com 0s poetas Jodo Bosco e Alderico Pinto, 0 cAmera-
man Odinei Turges... uma maquina filmadora... uma
fita para video-cassete VHS... um gravador... duas
fitas-cassete... uma lapiseira ¢ duas folhas de papel...
alim de uma maquina fotografica.. Todos os
viajantes  voltaram  satisfeitissimos com a
extraordiniria receptividade a eles dispensada. Da
simplicidade a mais alta dedicagio! Foi o que todos
extasiados de satisfacdo exclamavam: “Esse cara nio
existe!” Comentava a  filmadora; “que
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enciclopédia!” Murmurava o gravador;, a lapiseira,
de tdo impressionada, pasmava boquiaberta e escrevia
muda e a maquina fotografica no seu canto, ou
melhor no seu dngulo, falava para o flash: fica atento

pois eu ndo quero perder nada. Diante desses

imaginarios-reais da conversa, 0s poctas nada mais
puderam fazer do que concordar balan¢ando a cabega
pra baixo e pra cima. O Arte & Manha com grande
expectativa convida os leitores a saborearem esse
manancial de informagdes culturais... Essa entrevista
enfocou temas musicais, politicos, culturais,
historicos, teatrais, folcloricos etc.

Eis como o reporier Jeova Queiroz (“Interior”
- Revista Bimestral do Ministério do Interior, ano X,
n® 38 - setembro/outubro/1984) viu Wilson Fonseca,
as paginas 30 e seguintes dessa revista:

“...4 cidade de Santarém, no Estado do
Pard, surgida, ninguém sabe ao certa quando,
na confluéncia do Rio Tapajés com o
Amazonas, vive imprensada entre a vastidfo
do mar de dgua doce formado pelos dois rios
{(por onde chega a maioria dos invasores) e a
exuberdncia da floresta. Uma cidade que se
Jjez sobre as cinzas de outra civilizacdo, a
Tapajés, que deixow como marca de sua
existéncia apenas cacos e objetos dispersos de
cerdmica.

Sobre as cinzas da civilizagdo
desaparecida, ainda hoje mistério complelo,
nela se formou um povo que, para sobreviver,
moldou um modo proprio de se entregar para
resistir. Exemplo dessa capacidade ¢é a
cadeira de balanco, nos fins da tarde para a
noitinha, na calgcada, que permite ao
mocorongo (termo com que se tratam na
intimidade os habitantes de Santarém)
acompanhar com um otho as desventuras e
venturas de uma familia de Ipanema (novela
de 1V} e, com otuitro, o movimento da rua.

E com essa capacidade de moldar o
novo a seu modo de viver, surgido do
confronto, muitas vezes trdgico, entre o indio
e o colonizador, Santarém engana e envolve o
estrangeiro pela aparéncia. Ali todos os
conceitos e preconceitos vindos de jfora se
desmancham. Como adverte o poeta José
Wilson Fonseca: ‘E a Amazénia! Na alma, o
mistério... no corpo, um sentimento indefinido
que ao traduzir ndo faz sentido...’

Santarém é a cidade mais amazdnica
do mundo.

Embora considerada impossivel, a
definicdo da maneira de ser mocoronga é
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sempre tentada. Wilson Fonseca, compositor €
historiador, filho da terra, afirma que
Santarém deve ser uma das raras cidades
interioranas do Brasil que se podem orgulhar
de  possuir  misica  prépria, com
caracteristicas peculiares definidas. Ele fala
com a auforidade de quem teve composigdo
musical executada na Catedral de Chicago,
discos editados e quatro volumes de partituras
publicadas, além de outros seis prontos para
serem impressos.

Alias, uma visita & casa simpdtica de
Wilson Fonseca deve ser o ponto de partida
para quem pretenda ndo se perder nas
aparéncigs e se iniciar um pouco nos
mistérios da cidade de Santarém. Entre
pianos, orgdo  eletrdnico,  instrumentos
musicais e partituras, ele, hospitaleiro, como
todo mocorongo, ndo perde tempo para abrir,
ao visitante curioso, seu arquivo particular.
Como um tesouro, ele guarda preciosidades
sobre a historia, ou sobre algumas das muitas

“historias ainda ndo escritas de sua terra
natal.

Em capitulo de uns dez volumes ja
escritos, sob o ftitulo geral de Meu Baii
Mocorongo, 0 historiador montou
documentario sobre a arquitetura colonial da
cidade, ilustrado com jfotografias. Tal
registro, que desce a detalhes de reproduzir
pinturas e quadros dos prédios mais
histéricos, assume agora extraordindria
dimensdo diante das vdrias recentes
demolicdes ou  ‘reformas’. Enfre os
monumentos catalogados por Fonseca estd o
célebre Teatre Victoria, do qual, além da
descrigdo e fotografias, o historiador guarda
com zelo o programa original de sua
inauguragdo, datado de 28 de junho de
1896.”

Cremos que estes registros ajudarfo a analise

da personalidade multiforme de Wilson Fonseca e de
sua muisica.
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O “TEATRO VITORIA” apés a restauragiio feita em 1933 pelo prefeito lldefonso Almeida



UNAMA

Asas da Patawra - N° 03 - Datubra/4S




Asns da Palaina - N° 03 - Outinbra/9S - UNAMA

A Lenda do Bots: mars am “causo

Antes de iniciarmos nossa leitura de A Lenda
do Boto, intencionalmente transcrevemos 0 poema na
sua integra para que se tome contato direto com o que

7 .
amazonrco

Rosa Assis

Doutora em Lingua
Pormuguesa é professora do
Departsmento de Lingua e
Literatura da Universidad
da Amazdinia

0 poeta criou. A nosso ver, isso podera auxiliar o
aluno na complementagdo dessa leitura, ou na busca
de uma nova, sua propria e singular viso do texto.

O paraense Wilson Fonseca ja nasceu em
Santarém (1912 -) envolvido de harmonia e embalado
pelo mais diversos instrumentos artisticos, ji que seu
pai era mestre de banda. Isso, por certo, pode até
justificar a sua familiaridade desde cedo com a
musica.

O gosto e a paixfo pela musica fizeram de
Izoca (apelido carinhoso com que € conhecido entre
seus familiares e amigos) um nome respeitado e
reconhecido entre os estudiosos nfo s0 da musica
paraense como da brasileira.

A Lenda do Boto
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Quando boto virou gente

Pra dangar num puxivum,

Quando boto virou gente

Pra dangar num puxirum,

Trouxe o "olho”, trouxe a “flecha”,
Trouxe até muiraquitd.

E dangou a noite inteira

Com a bela cunhantd

Um grande mistério na roga se faz.
Jugiu cunhantd com belo rapaz!...

... E 0 Boto, ligeiro, nas ondas sumiu,
Deixando a cabocla na beira do rio...

Se alguém lhe pergunta:
“Quem foi teu amo?”
Cabocla responde.
Foi Boto, sinhg!

Bis

Esse compositor ¢ regente explorou os mais
variados géneros musicais, como a valsa, o tango, a
cangfo, a modinha, a toada sem contar a sua
respeitavel miusica de cunho religioso.

Da mesma forma se valen da criagdo de
diversificados arranjos musicais, passando pelos mais
simples (se ¢ que assim se pode dizer) até os
provenientes dos mais complexos instrumentos. Com
todos eles demonstrou maestria, fato que logo se
percebe pela sua sensibilidade e acuidade para a
percepgdo dos sons, a exemplo dos recursos sonoros
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explorados pelo sistema rimico de seus versos.

Dentre as composi¢des pocticas de Wilson
Fonseca escolhemos para fazer uma leitura a Lenda
do Boto, por serem letra e misica de sua autoria.
Letra e musica, enfatizemos, parecem refletir um
dom, ou melhor, um tom exato para cada passo e
compasso daquilo que o compositor faz. E, como se
este estivesse impulsionado pela e para a musica,
tanto que ainda hoje esta € parte obrigatéria de seu
cotidiano.

No trabalho intitulado Recital dos 80 anos; um
ensaio sobre o perfil ¢ a musica de Wilson Fonseca,
José Wilson Malheiros da Fonseca discorre sobre os
arranjos da Lenda do Boto feito pelo compositor (p
48). Nesse mesmo trabalho, o autor tece algumas
consideragdes sobre um dos possiveis significados das
expressdes: Trouxe o “olho”, trouxe a “flecha”, /
Trouxe até muiraquitd., dentre outras passagens que
também procura interpretar ao longo do texto.

Feitas essas consideragdes 4 Lenda do Boto,
passemos a ecstudar mais especificamente a letra,
enquanto registro ¢ documento de parte do folclore
amazdnico, com seus encantos e com a lenda que tem
fascinado muitos estudiosos da regido amazdnica. O
objetivo da leitura € o de, didaticamente, fazer com
que o alunado volte também sua atengfo para a
importincia de se estudar nossas raizes culturais com
a finalidade de impedir ndo o desenvolvimento da
lingua (0 que seria impossivel), mas resgatar o que
ainda resta de nosso passado.

Lenda do Boto é uma bela composigio
embalada pelo som que faz lembrar o das toadas, uma
vez que em seus versos hda a presenga do tom
melancélico e sentimental que caracteriza esse tipo
de composigdo na qual o Sistema rimico sugere,
inclusive, a musicalidade adequada, além do proprio
sistema sonoro criado pelo poeta, conforme nos
sugerem oS versos abaixo:

Um grande mistério na roga se faz:
Jugiu cunhantd com belo rapaz!...

... £ 0 Boto, ligeiro, nas ondas sumiu,
Deixando a cabocla na beira do rio...

Nesta Lenda do Boto (como em qualquer
referéncia as histérias fantisticas ligadas ao peixe-
boto) quando o amor aflora, este parece falar mais
alto, ou melhor cantar e encantar os personagens,
encantar que se transmite de modo diferente, ¢ claro,
aos ouvintes. O encanto, correspondente 3 seducgdo
amorosa, também pode caracterizar a letra da toada,
em especial, a da toada cabocla, de vez que logo no
inicio da primeira estrofe Wilson Fonseca junta trés
fortes elementos utilizados pelos curandeiros da
Amazbnia para trabalhos especiais - olho, flecha €
muiraquild - e os coloca a disposigiio do belo rapaz

para fazer com que a cabocla se deixe por ele cativar,
para, em seguida arrcbata-la consigo. Conforme se
constata desde o inicio do texto, o clemento marcante
na composigio ¢ o Boto, conhecido no interior
paraense como uma figura mdgica, mitica, uma
espécie de D. Juan regional, ou como afirma
Machado Coelho em O feitico na literatura, na arte,
na vida (Imprensa Universitaria do Para, 1963, p 88)
- esse “terrivel Don Juan da beira d’dgua” - um
enfeiticador das mulheres. E introduzido no poema,
ja personificado, dangando num puxirum, isto €,
certamente num espaco (numa casa?) em que oS
lavradores ap0s concluir em conjunto um trabalho
gritis em proveito de um s6, reuniram-se para
comemorar com uma festa, cujas despesas ficam por
conta do beneficiado. Transcrevemos o que diz o
poeta e confirmemos a explica¢do acima: Quando
boto virow gente / Pra dangar num puxirum,.
importante ressaltar que para o ouvinte nativo da
Amazdnia, falar em boto, ja ¢ penetrar nos mistérios
de nossas matas, e caminhar por meio de fantasias,
de magias que se transformam em “realidade”,
quando vividas por aqueles que nelas se envolvem,
como se depreende no inicio ¢ ao longo da leitura do
texto.

Na letra do poema, 0 nosso boto € poetizado
como um belo rapaz. quem sabe sensual, atraente,
além de seu poder de sedugo, junto as mocinhas, ou
melhor, as cunhantds, (do tupi Kufia'tain, ‘mulher
adolescente’; var. de cunhantaim) - (FERREIRA,
Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionario da
lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1975. p. 510) que habitam as regides ribeirinhas?,
expressio que permitin a Wilson Fonseca criar uma
singular expressdo estilistica. Ao invés de utilizar a
forma ditada pela lingua, o feminino - bela moga -,
em oposigio a belo rapaz, prefere empregar bela
cunhanid. Com isso, o poeta possibilita o ouvinte
observar a identidade do falar regional mantido no
texto, inclusive com seus termos indigenas, falar,
hoje, em grande parte aculturado. Além desse
exemplo, ha outros que o poeta regisira e que o leitor
facilmente identifica.

Qutro fato importante a registrar € a forma de
tratar o curso dos segundos, minutos, dias, ..., pois
ndo se sabe quanto tempo durou o desaparecimento
da jovem. Fica ao leitor a incumbéncia de imaginar a
duragio temporal. O que se pode constatar ¢ que a
foga, envolvida em mistério, durou o tempo suficiente
para que a noticia fosse divulgada a todos os
moradores da localidade. Constitui também mistério
o reaparecimento da moga 4 beira do rio, assim como
o sumico do boto no mecio das 4aguas, sumigo
presenciado pelo eu lirico do texto: -... £ o Boto,
ligeiro, nas ondas sumiu, .

Antes de finalizar essa leitura,
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intencionalmente tecerei algumas consideragdes,
mescladas com exemplos retirados do proprio texto
que, embora ji bastante estudadas, auxiliarfio aqueles
que ainda desconhecem os mistérios de nossos seres
fantdsticos, como ¢ o caso do boto. Este ser € tdo
sedutor quanto conversador, diriamos “prosista”, e
talvez, por isso mesmo, o povo de nosso interior goste
¢ se sinta bem sé em falar sobre as histérias do boto.
Intmeras e diversificadas s3o as suas facanhas,
conforme documenta o longo verbete que CAmara
Cascudo abre 6 para relatar os casos, jd “ouvidos”™ ou
“vividos™ por quem neles acredita, ou melhor,
“precisa” acreditar. (CASCUDQ, Cimara. Dicionario
do folclore brasileiro. Sdo Paulo: Melhoramentos,
1980. p 140). Sdo comuns também as alusdes feitas
aos “filhos dos botos™ espalhados pelo interior do
Pard. Basta que para isso, a moga solieira,
“emprenhada”™ ndo possa ou ndo (ueira revelar seu
parceiro, ou ainda, quando, de forma natural ¢
simpdtica alega que o boto é o responsdvel pela
crianga qque ndo tem o0s tragos de seu suposto pai -
Assim, melancolicamente(?) e sonoramente responde
a pergunta que alguém lhe faz: - ¢ do boto sinhd, ¢ do
boto sinhd. - E, ao final, este “causo” também se
encerra na casa da familia ou na beira do rio,
segundo nos dizem também os versos de Wilson
Fonseca.

Se alguém lhe pergunta:
“Quem jfoi teu amo?
Cabocla responde:

Foi Boto, sinhé!

Como se isso ndo bastasse, Wilson Fonseca
néo se contentou apenas em explorar a figura do boto,
mas escolheu com muita propriedade, as palavras
para escrever essa poesia-musical, pois na sua quase
iotalidade sfio termos ou expressbes da literatura
lenddria da nossa amazdnia, do nosso caboclo.
Assim, se o boto ¢ dangador, ¢ gosta de festas, ndo é
de se estranhar que ele se encontrasse num
“puxirum” - Quando boto virou gente / Pra dangar
num puxirum, - pois este termo ndo significa apenas a
reunido de pessoas para ajudar um trabalho de outra,
conforme mencionamos acima, porém é mais um
pretexto, no interior do estado, para organizarem-se
festas, ladainhas, dangas. (ASSIS, Rosa. O
vocabulario popular em Dalcidio Jurandir. Belém:
UFPA, 1992. p 158).

Além disso, 14 estd o “olho” do boto - que,
conforme diz a crenga popular, quando seco €
“preparado”, ¢ um amuleto de grande poder ¢ forca
para se conquistar a amada, desde que colocado ao
lado dela. Mas ndo vem apenas o “olho”, vem
também a “flecha”, simbolizando a presenca do
cupido, (com sua arma mortal, fatal), para fortalecer
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ainda mais o poder do sedutor. Nessa busca de
“coisa” amorosa e sedutora, Izoca utiliza, repito, o
muiraquitd, que, como se sabe, ¢ um amuleto
indigena, que também se acredita portador de
felicidade. E encontrado no Baixo Amazonas,
especialmente nos arredores de Obidos e nas praias,
entre as fozes dos rios Nhamundi e Tapajos.
(CASCUDO, Camara. op. cit. p 509).

Trouxe até muiraquitd.

O fato ¢ que desse golfinho do Amazonas
ainda tem muito para s¢ dizer ¢ Wilson Fonseca €
dum desses exemplos, pois conta mais um “causo”,
criando outra variante da lenda paraense. E ndo ¢ s
do peixe-boto que se tem a falar, mas do folclore
amazonico de modo geral, pois toda vez que este se
oferece aos estudiosos, traz consigo algo ainda a ser
mais esclarecido, mais analisado, mais pesquisado
em suas raizes bem profundas, e sobretudo mais
poetizado, como o fez o poeta santareno.
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O Lradito na Misica de Witeon Forseca

Wilson Dias da Fonseca (IZOCA). nascido em
17 de novembro de 1912, cm Santarém, neste Estado,
completa 83 anos de idade. A data € um convite para
prestar mais uma homenagem ao milsico santareno,
além de outras que, certamente, tem reccbido de scus
conterrineos.

Casado com Rosilda Malheiros da Fonseca (6
filhos), o maestro e compositor santarcno, membro
fundador da Academia Paraecnse de Musica (cadeira
n° 24, cujo patrono ¢ seu pai, maestro José Agostinho
da Fonscca, 1886-1945), ¢ praticamente um
autodidata na arte de Euterpe.

Na década dos anos 50, cle chegou a receber
convite para fazer um estagio em Coldnia
(Alemanha), formulado pelo Dr. Heinrich Lemacher,
Catedratico da Academia Nacional de Coldnia ¢
Professor do Instituto Cientifico de Musica da
Universidade, apds remeter-lhe algumas de suas
musicas sacras, no ano de 1958, Nio pode,
entretanto, atender ao chamado, por ndo dispor de
meios ¢ dada a sua condigdo de funcionario do Banco
do Brasil, aposentado desdc 1972. Naquela época
proliferavam os estidios de misica eletronica, como
o da Radiodiffusion Frangaise, em Paris, ¢ o da
Nordwestdeutscher Rundfunk, em Colénia. Embora
compositor desde 1931, teria Wilson Fonseca adotado
outro rumo se tivesse estagiado na Alemanha? S6
Deus sabe!...Mas foi melhor que ele tivesse ficado na
querida “Pérola do Tapajos”, que tanta inspiragfo lhe
tem proporcionado!

[ZOCA, como € mais conhecido, embora
ainda desconhecido pela “midia”, possui atualmente
cerca de oitocentas (800) composi¢des musicais, que
abrangem pegas para orquestras de danga (desde o
tempo do jazz-band), banda de miisica (quase 50
dobrados e outros géneros), corais, sacras, miisicas de
cdmara (solos, duetos, trios, quartetos., quintetos,
decetos de sopros e/ou cordas efc.), pegas sinfénicas
(overture, poema sinfdnico etc.), para piano solo,
piano e canto, Piano a 4 mios etc. Compositor
prolifico, tem mais de 10 Missas, inclusive com texto
latino, para vozes mistas, 6rgdo e orquestra sinfdnica.
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Dentre as pegas orquestrais, podem ser citadas
a abertura sinfonica Centendrio de Santarém. dc
1948 (que chegou a ser interpretada pela Orquestra
Sinfonica da Universidade Federal do Para, na
Semana de Santarém. realizada no Teatro da Paz,
nesta Capital, em 1972) e outras pegas incluidas no
IV Volume de sua Obra Musical, além do inédito
poema sinfanico América 500 Anos {para orquestra,
com opedo para participagio de vozes, de 1992).

As musicas de Wilson Fonscca ndo sdo, em
geral, de execugdo dificil, digamos assim. Muito pelo
contririo, as criagcs do compositor santareno
costumam fluir sem maiores complicagdes, como
atestam as autorizadas opinides de Waldemar
Henrique e Francisco Mignone. Diz o primeiro que
a obra de Izoca € “sempre original ¢ sugestiva,
impregnada de sadio regionalismo, onde a inventiva
melodica pontifica sem comprometer a nitida
tendéncia  instrumental de um  compositor
auténtico”(cf. Parecer n°® 02/77 - Processo n° 3736,
incluso nos volumes publicados de sua Obra
Musical). E o segundo: “...cheguei a conclusio que
V. §® sabe “onde tem o nariz” ¢ estudou miisica de
verdade. A tudo isso agregou boa fantasia inventiva
cheia de gostosos acordes melodicos e harménicos™
(cf. manifestagdo transcrita ao final do Volume III).

Dos atuais 13 volumes de sua “Obra Musical”,
4 apenas foram editados (3 pelo Governo do Estado
do Pard, em diversas administrages (de 1977 a
1984), ¢ 1 sob os auspicios de seus filhos (1982),
quase todos muisicos amadorcs, por tradigio de
familia. Os volumes de sua obra estdo assim
catalogados: Coral (I); Sacra (II); Valsas, Modinhas,
Toadas, Tangos ¢ Cangdes (III); Orquestra, Trio e
Duetos (IV); Musicas para Banda (V a VII);
Sambas, Marchas, Foxs e Boleros (IX); Diversos (X a
XIII).

O octogenario compositor paraense continua
bastante lucido e criativo, nfo obstante ‘a avangada
idade. Uma das boas razées para isso ¢ o estimulo e 0
prestigio de que desfruta em Santarém, especialmente
a atencdo que lhe dispensam os amigos e familiares,
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como ¢ o caso, por exemplo, de José Agostinho da
Fonseca (Tinho), meu irmdo, dedicado colaborador
do maestro sobretudo nas tarefas de arquivo e
preservagio de obra musical, que ultimamente jd vem
se utilizando do auxilio do computador. ndo sé para a
catalogacio desse inestimdvel acervo como também
na execugdo “allcrnativa™ de pegas do maestro
santareno. aproveitando 0s recursos
computadorizados, secm comprometer as criagdes
originais. Na falta de outros intérpretes. digamos
mais “auténticos” (salvo excegdes). ¢ melhor assim:
cagar com o “gato” do que ficar sem cagar...

Nos ultimos volumes de sua obra musical
constam obras dos mais diversos géneros musicais,
inclusive muitas pegas destinadas a musicos de
cimara (duetos. trios. quartetos ¢ quintetos de cordas
ou de sopros. decetos clc.) ¢ até o poema sinfonico
para orquestra (com alternativa para participagio de
vozes na parte final). antes mencionado ("Amcérica
500 Anos™), composto no ano de 1992. Prevalecem,
entrctanto, pegas destinadas a coral ¢ banda de
musica. porque ¢m sua cidade natal os seus principais
intérpretes sio o Coral de Santarém c¢ a
Filarmonica Professor José Agostinho. grupos
democriticos ¢ com ampla receptividade na
comunidade (auténticos “conservalorios’ populares).
ambos sob a batuta do Maestro Wilde Fonseca
("Doror¢™), irmdo de [ZOCA.

O curioso ¢ que. além de pegas dedicadas a
sua esposa, minha mdc (Rosilda) - a musa
inspiradora do macstro paraense -, aos filhos.
sobrinhos, afilhadas e amigos, Wilson Fonseca busca
inspiragdo nfo so6 nas belezas naturais (praias. rios.
recantos pitorescos etc) ¢ no folclore da regido. como
também nas pessoas com as quais convive. Estdo.
neste ultimo caso. as misicas dedicadas aos
integrantes da Filarménica, como, por exemplo, os
Dobrados n° 20, 24, 25 30, 31. 34, 39 ¢ 42. em
homenagem a Dudu Almeida (sax-alto), “Faiéco”
(bombo). Secbastido Sirotheau (sax-tenor, depois
tuba), Euclides Ramos, “Quidé” (trompete, depois
baritono) e Adalgiso Paix3o (bombardino). quase
todos ja falecidos. No inicio da carreira. como
compositor, os homenageados foram os seus mestras,
tais como nos Dobrados n’ 3 (“Frei Ambrosio”). 4
(“Luiz Barbosa™) e 12 (“José Agostinho™, par de
W.F.).

Ha também Dobrados compostos para datas e
entes queridos (filhos, netos, irmdos, pai ¢ esposa de
W.F.): Tinho - 40 anos (n° 40); Tininho (n" 33);
Netinho (n® 26); Adriano (n® 32); Vicente Filho (n®
27); Juliano Wilson {n® 23). Johan Junior (n° 36);
Jean Pablo (n® 41); Wilmar Fonseca (n® 10); Wilde
Fonseca (n° 11); 14 de Novembro (n° 8). 20 de
Fevereiro (n° 7). e trecho de 17 de Novembro (n° 9).

Em cada uma dessas pegas Wilson Fonseca,
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procura  caraclerizar a  personalidade do
homenageado, como o fcz. por exemplo. nas valsas
dedicadas as filhas. sobrinhas ou afilhadas. Agora. os
beneficiarios da homenagem sdo lambém os netos.
Néo haveria, neste ponto, alguma semelhanga com
Edward ELGAR, compositor. em suas Variagdes
Enigma?

Na verdade. o compositor santareno parece ser
mais do que um simples “homenageante™ de pompas
ou circunstdncias. O fato de constar. em seu catdlogo,
quase meia centcna de Dobrados e uma quantidade
realmente expressiva de Hinos merece uma Ligeira
explicagdo.

Quanto aos Dobrados. modo de manter sempre
renovado o repertorio da Filarmonica Professor José
Agostinho. creio ser desnecessario tecer maiores
consideragbes. A respeito da musica para Banda,
recomendo a leitura do que escreveu o meu irmdo
José Wilson Malheiros da Fonseca as paginas 31/34
¢ 70/80 do livro Recital dos 80 Anos - Um ensaio
sobre o perfil ¢ a muisica de Wilson Fonseca
(1992). Alias. desconhego que exista. pelo menos no
Brasil. alguém que tenha composto substancial
trabalho para Banda dec Musica (ha outros géncros,
além dos Dobrados, como maxixes, sambas, foxs,
hinos. sacras, valsas, marchas, boleros etc.). Por isso.
crio que ndo ¢ exagero afirmar que a produgio do
compositor paraense. ness¢ campo. pode competir
com o grande John Philip Sousa, embora os estilos
sejam diferentes.

E quanto aos Hinos, resultam, guase sempre.
de encomendas oriundas dos mais diversos locais.
inclusive de outros Estados do Brasil. destinados aos
mais variados acontecimentos civicos, festivos,
rcligiosos etc. Como recusar lais pedidos, muitas
vezes formulados as vésperas dos cventos? Ou como
deixar de atender 3as solicitagdes de pessoas ¢
instituigdes  (escolas. clubes  recreativos ou
desportivos), ndo raro manifestadas com o expresso
propdsito de se verem contempladas com mais uma
criagio do musico paraense, cujo conccito tem
ultrapassado as fronteiras do Estado do Para?

Assim, nio resta davida de que Wilson
Fonseca. dotado de senso historico e consciéncia
estilistica, € o que se pode chamar de um auténtico
compositor da cidade em que nasceu ¢ de onde jamais
quis afastar-se, salvo em viagens de férias. Diria
mesmo que ele € um artista identificado com a regido
em que vive {interior da Amazonia). Muito modesto e
quase autodidata, € praticamente desconhecido no
resto do Brasil, talvez por nio se preocupar em seguir
escolas ou movimentos, preferindo manter a
autenticidade e a independéncia de seu estilo proprio,
como homem e como compositor.

Nio obstante. € perfeitamente integrado a
cultura e ao folclore de sua terra. Veja-se, por
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exemplo, em seu catidlogo musical, as coletidneas
intituladas Santarém Brincando de Roda (50
cantigas infantis, 1958), Nos Bracos de Mamie (10
cantigas de ninar, 1967); e Pastorinhas de Santarém
(1986), tudo com as variantes locais.

A seu respeito, disse Luiz Cimara Cascudo:
“Emociona-me aquele que fica na sua lerra,
garantindo  pela  continuidade do exemplo o
acréscime do patriménio cultural na espécie de sua
atividade. Wilson Fonseca mantém jardim e pomar
na vivéncia musical de Santarém” (manifestacdo
transcrita ao final do III Volume da Obra Musical
de W.F.).

Musicas suas ja foram interpretadas no
exterior, como nos Estados da América do Norte e
Italia, segundo os registros constantes de seu
curriculum vitae, inserto ao final dos volumes de sua
Obra Musical editada.

Wilson Fonseca tem sido fregiientemente
requisitado para compor ou fazer arranjos,
harmonizagdes, instrumentagdes ¢ adaptagdes de
pecas suas e de outros autores para as mais variadas
circunstidncias, desde o que ele proprio chama de
musiquetas para corddes da quadra junina, grupos
pastoris, teatrinhos escolares, notadamente para
piano, orgdo, pequenas orquestras, jazz-band, banda
de musica, canto etc., trabalhos que j& ultrapassaram
a casa do mithar e que, em grande parte, ndo figuram
em seus arquivos € nem integram o catalogo de sua
Obra Musical, porque exiraviados.

Alguma coisa. porém, foi conservada, como
Hinos encomendados para os mais diversos cventos e
até Sambas para desfile de Carnaval.

Estas seriam, digamos, as suas pegas
“menores”. Note-se¢ que considero os Dobrados um
capitulo especialmente interessante na produgdo do
compositor santareno, sobretudo nos ultimos trinta
anos, pelo que apresentam de riqueza melodica,
harmdnica e polifonica, com profundas raizes na
cultura brasileira.

Hé4, entretanto, composigées realmente
notdveis, cuja crudicdo ¢ indiscutivel. Além das
Musicas Sacras (como as Missas contidas no H
Volume de sua Obra Musical), gostaria de destacar
aquelas que integram o IV Volume (Orquestras,
Trios e Duetos) ¢ as contidas nos ultimos velumes de
sua produgdo musical, especialmente as musicas de
cdmaras, inclusive pegas para piano a 4 mdos, tais
como: “Fantasia sobre o Hino de Santarém”,
“Arpejando” (choro-estudo n° 1), “Travesso”
(choro-estudo n°® 35), todas de autoria, arranjos e
transcrigées para piano a 4 mios de Wilson Fonseca;
“Good Bye, My Girl” (one-step), “Galope” e “7 de
Setembro” (dobrado), sobre melodias de José
Agostinho da Fonseca, com arranjos e transcrigdes
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para piano a 4 mdos de WF,; “Il Guarany -
Protofonia” e “II Guarany - Cerimonia-Ballo e
Passo Selvaggio”, ambas pegas, dentre outras, foram
enviadas ao excelente duo pianistico, recentemente
formado pelas professoras Leonora Menezes de
Brito ¢ Eliana Cutrim Kotschoubey, da
Universidade Federal do Para.

E certamente em razdo das musicas sacras que
o music6logo Vicente Salles diz que Wilson Fonseca
¢ o Barroco no Século XX (in “Sociedades de
Euterpe). E José Wilson Malheiros da Fonseca
(filho do compositor) acentua que uma série de suas
musicas de cidmara sugere o titulo de Bachianas
Amazonicas (in “Recital dos 80 Anos”, pags.
67/68).

Wilson Fonseca dedica-s¢ ainda ao estudo do
folclore e da histéria da Amazdnia. O livro intitulado
“Meu Bau Mocorongo”, obra inédita, em varios
volumes, tem sido fonte de consultas para estudantes,
pesquisadores e jornalistas, hd muitos anos.

Foi homenageado com a gravagdo de suas
composigdes ¢ de seu pai. no disco LP, colegiio “Nos
Original” (vol. 3), cditado pela Universidade Federal
do Pard, em 1992, quando completou 80 anos de
idade, por sua dedicacdo 4 arte e a cultura amazonica
¢ brasileira. No mesmo ano, foram realizados
diversos eventos em Santarém ¢ em Belém, em
comemoracdo a data, destacando-s¢ um Concerto, no
Teatro da Paz, na capital paraense, quando foram
executadas pecas de sua autoria, por intérpretes
brasileiros e estrangeiros, sob a organizacio da
Fundacdo “Carlos Gomes”. No CD intitulado

“Memorial” (Tynnoco Costa e grupo Tymbre), ha
pouco lancado em Belém, foi incluida a musica
“Cidade Sorriso” de sua autoria.

Em Santarém, a Escola de Musica mantida
pela Fundagdo “Carlos Gomes”, recenicmente
inaugurada, leva o seu nome.

Embora eclético, o prolifico compositor
santareno, sem s¢ afastar das auténticas raizes
nacionais, hoje pode ser considerado erudito, em que
pese ndo tenha freqiientado conservatorios oficiais
(como alids acontece com diversos outros muisicos ao
longo da histéria da misica). E nesse sentido que
devem ser interpretadas as opinides dos que tém
mantido contato mais estreito com a producio
musical do maestro santareno.

Segundo o conceituado musicologo Vicente
Salles (“Sociedades de Euterpe”, pag. 216):

“Guardadas as propor¢des de tempo,
o cardter e o sentido da época, que bem
define o estilo ¢ a maneira de viver, Wilson
Fonseca nio deixa de sugerir a idéia de um
auténtico compositor barroco do século XX.
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Tal como o padre mestre José Mauricio
Nunes Garcia, ou os compositores mineiros
do sécule XVIII, adquiriu pelo proprio
esforco o conhecimento ¢ a técnica que o
credencia a ocupar o seu espaco na histéria
da misica regional, ou até nacional, com a
dignidade de verdadeiro mestre. Mestre do
barroco no século XX. E uma oferenda
musical de Santarém”.,

Ou como afirma o cminente maestro Gustav
Leonhardt (cm carta dirigida a Jos¢ Wilson
Malhciros da Fonseca. filho de [ZOCA);

“Realmente, as partifuras mostram
um compositor com grande experiéncia da
priatica na matéria, tanto no estilo como nas
possibilidades de execugdo. As composicdes
dele sio muito encantadoras e, com certeza,
preenchem as lacunas do seu “escondido
mundo verde amazonico”,
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Portanto, além de “Cangdo de Minha
Saudade”, “Terra Querida”, “Hino de Santarém”,
“Lenda do Boto”. “Cidade Sorriso” e “Um Poema
de Amor” (apecnas para citar as mais conhecidas),
Wilson Fonseca ¢ muito mais do que autor de cangles
entoadas em serenatas santarcmas. cm  festas
dangantes, em bailes de carnaval. em procissdes. nos
coretos das pragas. em festividades religiosas,
folcloricas ou estudantis e tantos outros eventos. Na
verdade. ha um “outro”™ 1zoca muito pouco conhecido
dos proprios santarenos. compositor de missas. pegas
orquestrais, pianisticas ¢ de cdmaras. que ndo raro
procura inspiragio justamente em temas da cultura
regional para, com a téenica arduamente adquirida
no trato da arte dos sons ¢ o talento que lhe ¢ inalo,
produzir composi¢des “muito encantadoras”, que,
sem duvida. “preenchem as lacunas do seu
“escondide mundo verde amazbnico”. “com a
dignidade de verdadeiro mestre”. “Uma oferenda
musical de Santarém”.

Belém (PA). 17 de novembro de 1994
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Primeira composigdo de Wilson Fonseca. Esta Valsa
para piano foi criada para sonorizagio de uma cena do
a musica a uma

filme O BELJO, com Greta Garbo, em 1931, Dedicou
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Nascido em Santarém a 17 de novembro de
1912, Wilson Fonseca nio precisou sair de sua cidade
natal para se consagrar 4 mmisica e ser, hoje,
consagrado como um dos mais imporiantes
compositores do Para. O que sabe € heranca paterna,
produto de muito estudo e muito irabatho. Mestre do
contraponto e da polifonia, é quase inacreditavel que,
na sua longinqua Santarém, tenha adquirido com
persistente esforgo o conhecimento que possui da arte
de compor. Lembra o seu aprendizado o do padre
mestre Jos¢ Mauricio Nunes Garcia on, melhor ainda,
o dos mestres do barroco mineiro: todos eles longe
dos “grandes centros” ou da “civilizagdo” européia e,
no entanto, pelo proprio esforgo. produziram obras
admiraveis. ;

Fitho do mestre de banda José Agostinho da
Fonseca ¢ de Ana Malheiros Dias da Fonseca,
receben do pai orientagio segura dos fundamentos
tedricos e praticos da musica, exercitando-se, muito
cedo, no violino e nos instrumentos de sopro, Aos 8
anos de idade ja apresentava progressos no piano e
aos 10 anos, estreava como executante tocando
tridngulo (ferrinhos) na Banda de Musica, e, piano,
na orquestra, dirigidas ambas por seu pai durante os
festejos realizados em Santarém por ocasido do 1°
centendrio da nossa Independéncia. Em 1925
ingressou na Escola de Musica do Colégio Sdo
Francisco, onde aprendeu a tocar requinta e depois
saxofone com ¢ professor Luis Barbosa ¢, com o
saxofone, participou da “Sinfonia Franciscana”,
conjunto infanto-juvenil organizado por frei
Ambrésio Phillipsenburg, Nesse ano - 1925 - seu pai
organizou o “Assembléia Jazz-Band”, pioneciro de
Santarém, conjunto que podia rivalizar com os
melhores da capital. O conjunto trazia muitas
novidades, no instrumental e no repertério, mas
chamava particular atengdo a primeira bateria
conjugada, novo e revoluciondrio instrumento. A
bateria chegara de Sdo Paulo, adquirida da firma
Carlos Scavone, pelo prego de 5008000 (quinhentos
mil réis), com a ajuda financeira dos srs. Antdnio
Antunes Monteiro, Gregoriano Queiroz ¢ outros. Era,
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Vicente Salles

Antropalego, musicologo,
folclorista, awtor de varios
tivios nessas areas,
Atualmente desemvolve
pesquisas em Brasilia
{D.F.)

na verdade, um complicado instrumento: todo em
metal amarelo, o bombo tinha como acess6rios na
parte superior um prato grande, de boa témpera,
sustentado por uma mola em espiral, duas
castanholas, trés chocalhos e tons diferentes ¢ um
tam-tam; na parte inferior, um pedal (para ser
acionado com ¢ pé direito) movimentava a um s
tcrapo a maganeta dupla: o remate com esfera com
feltro percutia a pele retesada do bombo ¢ o remate
com esfera em metal, outro prate menor, fixado no
aro dianteiro ao lado direito. Complctavam o
conjunto de percussdo uma caixa-repique apoiada em
tripé¢ ¢ um par de pratinhos “contra-tempo”, este
movimentado, também com pedal, com o pé
esquerdo. O inusitado instrumento, 130 logo chegou a
Santarém, permaneceu em exposi¢do d curiosidade
publica, por uma semana, na vitrine principal da
“Loja Castelo”. A sua estréia verificou-se huma festa
da “Assembléia Paraense”, instalada no velho
sobrado azulejado & época existente no local onde
hoje estd o “Centro Recreativo”. O seu executante, na
noite da estréia, foi 0 menino Wilson, de 13 anos de
idade... E como aprendeu a manipular - ¢ pedalar -
sozinho ¢ tdo rapidamente esse complicado
instrumento? A pergunta fica sem resposta, mas o
fato é que Wilson Fonseca empolgou-se pelo
instrumento, foi o primeiro baterista do jazz-band
santareno, passando depois para o saxofone ¢
transferindo essa fungfo para o cantor Joaquim
Toscano. Mostrava assim precocemente extrema
versatilidade. No saxofone alto se firmaria depois. De
1928 a 1936 foi titular de piano num quarteto (piano,
violino, flauta ¢ contrabaixo) que, sob a diregio do
pai operava nos cinemas de Santarém. Ainda da
criagfio de José Agostinho da Fonseca foi o “Euterpe
Jazz-Band”, conjunto que teve grande projecdo na
cidade mocoronga de 1930 a 1953 ¢ do qual Wilson
era pianista, saxofonista e por fim regente.

Em 1936, com ¢ afastamento definitivo de
José Agostinho da Fonseca da atividade musical, por
motivo de doenga, Wilson Fonseca torna-se titular do
Jazz-Band, entdo com 14 figuras, desdobrando-se
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ainda em outras atividades dantes impulsionadas pelo
pai. Assumia agora a direcdo da vida musical
santarena, com pouco mais de 20 anos de idade. J4 no
ano anterior, fora convidado para dirigir a “Sinfonia
Franciscana”, cargo que lhe atribuira Frei Ambroésio
Phillipsenburg, Mas o conjunto infanto-juvenil nio se
renovara. E assim foi ele dissolvido, em 1936,
aparecendo em seu lugar a “Filarménica Santa
Cruz”, que dava continuidade a tradi¢do musical
santarena no setor. Por esse tempo, 0 jovem maestro
j4 se tormara também vitorioso compositor com
alguma repercussdo nacional. Seguindo as pegadas
do pai, nota-se que foi enire o gosto regional ¢ o
importado que Wilson Fonseca comegou a
desenvolver, muito jovem, wma obra de grande
expressdo. Estrédia como compositor em 1931,
produzindo a valsa para piano “Beatrice”, a modinha
“Ah! se eu pudesse...”, canto e piano, com letra do
padre Manuel Rebougas de Albuquerque, e um tango.
“O teu sorriso”, também para piano. Logo a produgdo
cresce, fluindo uma série de pegas ligeiras de estilo
popular nos mais variados géneros em voga. No final
de 1934 ja conta com duas dezenas de melodias, treze
das quais terdo destino auspicioso. Como o pai, que
s¢ projetou no pais colaborando no suplemento
musical da revista carioca O Malho, de circulagio
nacional, Wilson Fonseca também usaria com éxito o
mesmo processo de divulgacdo. Na época, outra
revista carioca, Jornal das Mogas, publicava um
suplemento musical, dando A estampa musicas que
eram, por seu turno, executadas num programa da
Radio Mayrink Veiga. Com cssa dupla divulgagio,
compositores de todo o pais tinham uma
oportunidade de mostrar os scus trabalhos,
alcangando insuspitada divulgagio®. Assim, de 1934
a 1936, surgiram no suplemento musical do Jornal
das Mogas, e tiveram execugdo e irradiagdo pela
orquestra da Radio Mayrink Veiga, do Rio de
Janeiro, nada menos de 17 pegas de Wilson Fonseca
nos varios géneros em voga - valsa, tango, fox-trot,
fox blue, marcha, samba etc. - algumas
simplesmente instrumentais, outras com letra prépria
ou do poeta Felisbelo Sussuarana. A partitura da
valsa “Beatrice”, uma de suas primeiras composigdes,
é assim publicada no suplemento do Jornal das
Mogas, ediglo de 6 de setembro de 1934, Néo deixa
de chamar a atengfo o fato de toda a produgio de
1934, um total de 7 pegas, haver sido publicada’, o
que evidencia a grande habilidade do compositor, seu
rapido amadurecimento, assimilaciio dos estilos em
voga e julgamento favorivel dos encarregados da
selecdo, no Rio de Janeiro, que encontravam méritos
na obra produzida pelo distante compositor
santareno.

Em 1936 Wilson Fonseca faz uma experiéncia
no género da composigio sacra e da tentativa surge a
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“Ladainha n® 17, para duas vozes iguais, com
acompanhamento de¢ 6rgdo. Produz a seguir vérios
hinos religiosos ¢ uma “Ave Maria” para o texto
latino, ¢ colabora, desde o inicio, como
instrumentista, com o0 movimento coral que o0s
marianos vinham pondo em pritica. Do mesmo ano
data a partitura da revista-faniasia de costumes
regionais “Olho de Boto”, original de Flavio Tapajés
(Felisbelo Sussuarana) e alguns niimeros para outra
revista. “Cadé Nhd Cularinda?”, de Paulo Rodrigues
dos Santos, ambas levadas ao palco do extinto Teatro
Vitéria. Por fim, ainda em 1936, compde o hino do
“Centro Recreativo”, partitura editada posteriormente
(1959) na grafica dos Irmdos Vitale, de Sdo Paulo.

Convivendo em Santarém com missionarios
alemdes, numa época de intensa agitagdo politica,
que resultaria na instalagdo da ditadura getulista -
Estado Novo - compreende-se 0 sen envolvimento
politico na linha do chamado eixe, ou o integralismo,
figurando cle, em 1937, como redator do semandrio
“O Sigma”, de circulagfo pouco duradoura na cidade
de Santarém. Chegou até a compor um hino em
homenagem a Plinio Salgado. Mas em 1941 casa-se
com uma descendente dos confederados norte-
americanos que, em 1867, tentaram implantar uma
colonia nas cercanias de Santarém: Rosilda
Hennington Malheiros, que lhe daria seis filhos: José
Wilson, Vicente José, Maria das Dores, Maria da
Conceigdo, José Agostinho e Maria de Jesus.

Além do casamento, 0 ano de 1941 marca dois
acontecimentos significatives na vida de Wilson
Fonseca: no plano profissional ¢ no plano artistico.
No profissional, ingressa como funciondrio do Banco
do Brasil, agéncia local, mediante concurso publico
no qual obteve aprovagio em 1° lugar. No plano
artistico, compde a marcha “Santarém” que, adaptada
a letra de Paulo Rodrigues dos Santos em 1948, se
apresentou no mesmo ano como o Canto Oficial das
comemoragdes do 1° Centendrio da elevagdo de
Santarém a categoria de cidade. Chamada entdo
“Marcha do Centendrio”, depois veio a ser adotada
oficialmente como “Hino de  Santarém”,
posteriormente gravado (1972), em compacto
simples, pelo Coro e Orquestra da Radio MEC, -
Orquestra SinfOnica Nacional, sob a regéncia do
maestro Nelson Hack.

Em 1945 aparecia como pianista da orquestra
de cimara fundada e dirigida por Frei Feliciano
Trigueiro, a qual, com a transferéncia do seu
fundador para outra localidade, passou a dirigir, até
1948, quando foi dissolvida. Frei Feliciano,
considerado um dos maiores compositores sacros do
Brasil, foi o contacto mais importante de Wilson
Fonseca, at¢ entdo, com uma forte personalidade
artistica. Dele recebe principalmente boa orientag3o
para a regéncia coral e a composigio segundo os
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cdnones da musica sacra. Com o afastamento de Frei
Feliciano continuou sozinho esses estudos até iniciar
sua correspondéncia com Frei Pedro Sinzig O.F.M.,
eminente compositor sacro e diretor da revista
Musica Sacra, de Petrpolis, que lhe transmite
conselhos no sentido de melhor se encaminhar dentro
dos verdadeiros principios da musica religiosa. Em
1950, ja organista da Catedral de Santarém, cargo
que mantém por muito tempo, cria um coral
feminino. denominado “Coro da Boa Vontade”,
porque nfo se compunha apenas de mogas filiadas a
irmandades religiosas, mas era aberto a todas aquelas
que, tendo qualidades, quisessem contribuir com seu
esforgo pessoal. Seu irmdo Wilde dirigia entdo um
coral masculino, denominado Coro Santa Cecilia e os
dois resolveram conjugar seus esforgos num coro
unico. Dessa iniciativa surgiu o conjunto denominado
por D. Frei Floriano Loewenau, bispo-prelado de
Santarém e grande animador das iniciativas musicais
dos irmdos Fonseca, o “Coro da Catedral de
Santarém”. nome que se¢ conserva até hoje, com 10
vozes masculinas e 22 femininas, grupo musical cujo
repertorio vai desde o género sacro, sua principal
atividade, passando pelas pegas eruditas até as
regionais e folcloricas. Coube a Wilson as fungdes de
Diretor ¢ Organista e a Wilde a de Regente.
Fortalecido, desta forma, scu inicresse pela
musica sacra, recebendo, por correspondéncia de Frei
Pedro Sinzig ligdes preciosas ¢ indicagdes das fontes
do saber, a sua missa “Mater Imaculata”, para 4
vozes mistas e érgdo, merece, aprovagio da Comissdo
Arquidiocesana de Misica Sacra, do Rio de Janeiro,
com atestado firmado por aquele mestre. Falecido
Frei Pedro Sinzig, surge em Santarém, pouco depois,
para outro breve contato, o alemdo Frei Alberto
Kruse O.F M., que vinha de uma longa experiéncia
com os indios da Misso Cururu, musico ilustre,
antropologo ¢ etnégrafo. Conhecido no mundo da
ciéncia. musico de solida formagdo, Kruse havia se
transformado. no mundo da musica, no caboclo
Tomds Samai, compositor de hinos ¢ missas para os
indios da Mundurucidnia, Embora vivendo incognito
a sua musica, assinada com o pseuddnimo caboclo,
era divulgada principalmente pelas pdginas da revista
Musica Sacra, de Petrdpolis, e na Alemanha.
Estudando as obras dos grandes mestres, como Bach,
Palestrina, e Bruckner, entre outros, nas aldeias
indigenas aperfeioou os vastos conhecimentos da
arte, até alcangar 0s tons mais graves, Serenos e
misticos. Kruse era amigo e correspondente do Dr.
Heinrich Lemacher, professor da Academia de
Musica da Colbnia (Alemanha), organista de grandes
recursos. Entre os indigenas da Missfo Cururu
fundou coros sacros. espalhando também sua
experiéncia por Santarém, Obidos ¢ Oriximini. E
esse Alberto Kruse, ou Tomds Samai, saido das
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aldeias indigenas, define agora o momento mais
importante da obra de Wilson Fonseca, ampliando-
lhe as bases. Com ele praticou o contraponto ¢ a
polifonia coral. Sdo desse periodo suas missas “In
Honoren Sancti Joseph™”, “In honorem Sanctae
Annae”, “In Honorem Sancti Augustini”, além de
uma coletdnea de 23 hinos em honra da Virgem
Maria, intitulada “Maria, Nossa Cangdo”, com texto
em portugués de Padre Manuel Albuquerque. Samai
morre porém no Natal de 1956 e, entdo. anotamos
outra facanha de encurtar distdncia: em 1958 Wilson
Fonseca passa a trocar correspondéncia com o
renomado professor Heinrich Lemacher e sé nio foi
doutorar-sc em musica na patria de Bach porque
recursos nio tinha.

A maturidade do compositor sobrevém. assim,
com muitas reflexdes misticas, sem prejuizo da parte
profana, que também se desenvolve ¢ sc diversifica.
As condigdes do meio ndo lhe permitem tentar
formas sinfénicas, por isso se serve abundantemente
do piano. da banda e do coral para realizar seus
trabalhos polifdnicos e contrapontisticos. Nio
obstante usard a grade da partitura orquestral em
algumas obras, como na Abertura Sinfonica
“Centendrio de Santarém” (1948). De 1951 € a
composi¢do da “Sonatina n° 17, para piano e, de
1958. a criagio do “Ecce Sacerdos Magnus” para 4
vozes mistas e orgdo (ou orquestra). editado em S.
Paulo, na grafica dos Irmdos Vitale. e que foi
cantando pelo Coro do Seminirio Franciscano de
Mayslake (USA), por ocasiio da solenidade de
sagracdo episcopal de D. Tiago Ryan, Bispo-Prelado
de Santarém.

Até 1953, Wilson Fonseca se ausentara de
Santarém apenas para ligeiras estadas na capital do
Estado. Em 1953 mantém o seu primeiro contato,
direto e estreito, como 0s meios culturais do Rio de
Janeiro ¢ Sdo Paulo, onde esteve ainda em 1958,
1963, 1973, 1976 ¢ 1978, Em agosto de 1938,
musicas suas figuram na Exposi¢do de Misica Sacra
realizada no Recife, quando, por ocasifo do V.
Congresso de Musica Sacra, na capital
pernambucana, ¢ cantada pelo Coral da Faculdade de
Filosofia do Recife a sua “Ave Maria” para 3 vozes
mistas a capella. A 7 de novembro do mesmo ano,
Gioconda Peluso, ilustre soprano santarena, inclui
pecas de sua autoria no recital que realizou no
“Lyceum Club Internazionalle di Napoli”, na Itilia.
Em Sdo Paulo, o compositor tem oportunidade de
gravar, ao piano, dois discos em 78 rpm, com as
misicas “interrogacdo”, “Maria das Dores”,
“Concei¢io”, de sua autoria, e “Um meigo sorriso”,
de José Agostinho da Fonseca. No mesmo ano, da a
conhecer a “Cang3o de minha saudade”, pega
composta 9 anos antes, para a sobrinha Salete e que,
por motivos supervenientes, ficara quase csquecida.
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A mesma Salete interpreta a primeira andigdo. ¢ a
nnisica alcanga, entdo, sucesso extraordinario,
tornando-se popular e muito conhecida, como que
identificando-se com todos os santarenos. que dela se
apossaram em inimeras ocasides, em serestas e
recitais. Esta foi a cangdo favorita do popular tenor
santareno Expedito Toscano e, em 1970, foi adotada
como hino oficial do 1° Festival da Musica Popular
do Baixo Amazonas, realizado c¢m Santarém e
cantada com éxito no final de cada noite da “Semana
de Santarém™, realizada no Teatro da Paz. Belém, em
outubro de 1972. Em 1959, Expedito Toscano grava
em Sdo Paunlo 3 discos de 78 rpm com obras de
Wilson Fonseca: “Ana Helena”, “Lua Branca”,
“Rosilda”. “Bernadete™ e, naturalmente. a preferida
“Canc¢io de Minha saudade”, incluindo também a
“Cancio da saudade”, de José Agostinho da Fonseca.

Fiel a tradigdo. e a0 ambiente em que se
formara. os sucessos alcangados ndo o fizeram
esquecer da banda de musica. A esse tempo, muitos
velhos companheiros haviam desaparecido e Wilson
Fonseca consideron a necessidade de formar novos
clementos. Juntamente com seu irmdo Wilde e os
sargentos Jodo de Deus Damasceno e Raimundo
Bitiencourt, com o apoio do prefeito municipal,
Everaldo Martins, fundou em 1963 a banda de
musica “Professor José Agostinho”. com 30 figuras,
corporacdo que se vem maniendo como a mais
importante ¢ ativa do Baixo Amazonas. Outra
iniciativa, que promave com a colabora¢do de todos
os membros da familia, foi organizar um pequeno
“museu do som”, conseguindo gravar. em fita
magnética o repertorio de musicas compostas por
santarenos ¢ ainda documentos folcloricos. Por outro
lado, com esforco muito pessoal. recupera
documentos antigos. restaura partituras e passa para a
pauta musical vasto acervo de cangBes populares,
desde as cantigas de roda ds melodias do sairé e do
marambiré, folguedos da regifio. produzindo também
adequadas harmonizagdes. Surge assim, conjugada a
obra do compositor, vasto painel das tradiges
santarenas.

Em 1970, por ocasido do 1° Festival da Misica
Popular do Baixo Amazonas, tem oportunidade de
conhecer pessoalmente o maestro Waldemar
Henrique e dele recebe convite para apresentar-se¢ no
Teatro da Paz. Aceitando o convite, passou a escrever
suas musicas mais caracteristicas para que a
Orquestra ¢ o Madrigal da Universidade Federal do
Para pudessem executd-las. A idéia da apresentagdo
evolui para a realizagio de uma Semana de
Santarém. tendo como fulcro o compositor, dela
participando outros artistas santarenos, programada e
realizada no Teatro da Paz no periode de 23 a 27 de
outubro de 1972, Durante a Semana, diversas
musicas de Wilson Fonseca foram aplaudidas pela
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primeira vez na capital do seu Estado. No concerto

final. a Orquestra e 0 Madrigal da UFPa, executaram
a grande marcha “Centenario de Santarém”,
“Quando canta o uirapuru”, “Be-lem, Belém” e
“Acalanto”, esta altima melodia de seu filho Vicente
Fonseca. Foram langados, nesta oportunidade. dois
discos compactos, contendo “Tambataja” (Waldemar
Henrique) ¢ “Hino ao Para” (atribuido a Gama
Malcher), a “Cangiio de minha saudade” (letra de
Wilmar Fonseca) ¢ “Hino de Santarém”™ (letra de
Paulo Rodrigues dos Santos). mandados gravar no sul
do Pais pela Orquestra Sinfonica Nacional e Coro da
Radio MEC, sob a regéncia do maestro Nelson Nilo
Hack. A 24 de outubro, data comemorativa do
aniversario de Santarém, foi-lhe concedido pela
Assembléia Legislativa do Estado o titulo de "Honra
a0 M¢rito” como homenagem e reconhecimento ao
musicista que, voltado para os temas amazinicos €
santarenos, lornou-s¢ uma expressio nacional e
internacional, a projetar o nome do seu Estado. da
sua Cidade e da sua Regifo. Aposentado. desde 1° de
agosto desse ano, de suas fungdes no Banco do Brasil.
depois de 31 anos de servigos. Wilson Fonscca passou
a se dedicar exclusivamente & sua Obra, jd com vistas
a publicagfio. sem deixar de produzir novas partituras
¢ de colaborar com outras iniciativas locais, como a
organizagio do coral misto de 150 vozes para as
solenidades do IT Congresso Eucaristico de Santarém.
realizado de 12 a 15 de dezembro de 1974. Tornou-se
este, em seguida. de carater cfetivo o permanente.
com a denominago “Coral de Santarém”, Em 1975 é
nomeado diretor-presidente da “Casa da Cultura de
Santarém”. Por ocasifo da inauguracdo desta. em 10
de marco. lancou o volume “Santarém Cantande”.
mandado editar pelo governador Fernando Guilhon.
Participa ainda do grupo que. em 24 de outubro desse
ano, reinstala a “Sociedade Etnogrifica e Literdria
Santarena”, fundada a 7 de setembro de 1872 pelo
cientista Jodo Barbosa Rodrigues.

Em 1976. representado por seu filho José
Wilson, recebe da Assembléia Legislativa do Estado,
em sessdo especial, o titulo de “Honra ao Merito™,
que lhe fora concedido em 1972, E ainda
homenageado pelo Conselho Regional do Pard da
Ordem dos Musicos do Brasil ¢ entrcga. para
publicagdo, o 1° volume de sua “Obra Musical”,
impresso a seguir na imprensa oficial do Estado,
atendendo o parecer da Camara de Letras e Artes do
Conselho Estadual de Cultura. Contando, nessa
ocasido, com o volumoso catilogo de cerca de 500

composi¢des, deveri as mesmas aparecer
enfeixadas em 6 volumes assim classificados:
1vol. - Coral

2 vol. - Sacras
3 vol. - Valsas, tangos, modinhas, toadas e
cangdes
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4 vol. - Sambas, marchas, foxs e boleros
5vol. - Diversas
6 vol. - Orquestra ¢ banda.

O primeiro volume, com introdugiio do
compositor, rteproduz 60 partituras contendo
melodias originais ou arranjadas a 3 ou a 4 vozes,
algumas com acompanhamento de piano, outras a
seco. O segundo volume s6 pdde ser langado em 1980
¢ contém toda a musica sacra composta até entdio: 4
“Ave Maria”, 2 Cantos para a Missa de Natal, 7
Cantos para a Semana Santa: 1 Ecce Sacerdos
Magnus; 2 Ladainhas de Nossa Senhora; 13 Hinos
diversos; 23 melodias da série “Maria, Nossa
Cangdo”, com letras do padre Manucl Rebougas de
Albuquerque; 11 Missas (1, Missa Breve: 2, Missa
“Caminhar Juntos™; 3. Missa in honorem S. Annae;
4. Missa in honorem Sancti Augustini; 5, Missa in
honorem Sancti Joseph, 6, Missa Maria Cantio
Nostra; 7, Missa Mater Immaculata; 8, Missa Nova,
9. Missa de Requiem; 10. Missa a Sdo Vicente: 11.
Missa de votos perpétuos) e mais 13 cangdes devotas,
num total de 76 partituras. Os volumes restantes
ainda ndo foram publicados. E o plano inicial. de 6
volumes, poderda ser alterado com a sua crescente
producio, hoje ultrapassado o meio milhar,

Em 1977 Wilson Fonseca, aos 65 anos dc
idade, apresenta-se como solista de piano na Sala de
Concertos do Colégio Gentil Bittencourt’ executando
exclusivamente obras de sua autoria e de seu pai. Em
dezembro de 1978, o conjunto de suas composicoes
totalizou 480 partituras, algumas de largas
proporgdes. Entretanto, nesse cémputo nio figuram -
pelo fato de ¢ autor ndo haver conservado originais
ou copias em seus arquivos - as inimeras musiquetas
compostas para corddes da quadra junina, grupos
pastoris, teatrinhos cscolares e nem os incontdveis
arranjos.  harmonizagdes. instrumentagdes ¢
adaptagdes de pegas suas e de outros autores,
notadamente para piano, 6rgdo, pequena orquestra,
jazz-band, banda de musica, canto e outros. Inclui-se
também, como trabalho pessoal. a recuperagdo da
obra remanescente de seu pai, Jos¢ Agostinho da
Fonseca, publicada, em 1981, totalizando 89
partituras, volume que complcmenta a obra “José
Agostinho da Fonseca. O miisico pocta”, editado em
1978, por Wilmar Dias da Fonseca.

Além de desenvolver multiplas atividades em
prol da cultura santarena, principalmente no campo
da muasica, Wilson Fonseca ainda se dedicou a
literatura, colaborando em jornais de Santarém e na
revista Miasica Sacra. de Petropolis. Produziu
também um liviro de memorias, Meu bai
mocorongo, do qual tem divulgado muitas passagens.
Sem alarde, embora distante dos grandes centros,
com poucas oportunidades para desenvolver o secu
talento, soube construir ums obra solida ¢
consistente, que pesa no conjunte da producio dos
compositores paraenses, ndo s6 em volume., como
pela qualidade. Vale salientar que o compositor ndo é
indiferente a0 meio em gue vive, que reflete e sua
sensibilidade, como as suas limitagges. Conseguiu, no
entanto. armazenar ¢ traduzir essa sensibilidade e,
muitas vezes, superar as limitagbes. Guardadas as
proporgdes de tempo. o cardter e o sentido da época,
que bem define o estilo = 2 maneira de viver, Wilson
Fonseca ndo deixa de sugerir a idéia de um auténtico
compositor barroco de século XX. Tal como o padre
mestre José Mauricio Nunes Garcia, ou 0s
compositores mineiros do século XVIII, adquiriu pelo
proprio esforgo o conhecimiento ¢ a técnica que o
credencia a ocupar o seu espago na historia da musica
regional, ou até nacional, com a dignidade de
verdadeiro mestre. Mestre do barroco no século XX.
E uma oferenda musical de Santarém.

1- Informaces extraidas das memdnas do corpositor, trecho pablicado na
Folha do Norte, Santacm. 5.67.1980, svb o titule: “Dos cscaninhos do
“Bai” ™

2- Na possa coleta de pentituras pwsicais no Pard, obtivemos copias
nmanuscritas de pegas de Wilson Fomseca publicadss no Jornal des Mogas
(“Garotas Modemas™, fox-blue, “Quero nm grande amot” ¢ “Bestrice”,
valsas), o que d essa insuspestada divulgagio. I possivel que tais
copias, processo habitual ainda ns época, tenham sido feitas em todo o
Drasil.

3. Foram as seguinles; “Cangio de Diana (Bailado das Escravas) ¢ “Minha
cterna adoragio”, valsas, “Deseclagio”, tango-cangio; “Foi saudade”,
samba-cangio; “Juro! € 50 voud...”; macha: “Noite de encantos”, fox-trot ¢
“Perto de vocd”, tango para pisno.
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Una breve apreciagiv sobre a obra a ¥ mavs de

M %’0#’ ﬁ?/ﬁf"é’r&d

O compositor Wilson Fonseca escreveu um
grande ntimero de obras cameristicas dentre elas
nisicas para piano a 4 wdoes nas quais se pode
observar -uma sensivel influéncia dos  ritmos
populares. O choro', por exemplo, presenie desde o
século passado na nossa musica brasilcira, foi o
género preferido nas suas obras para piano a2 4 mos.

O choro chegado no Brasil ainda nas dltimas
décadas do século XIX foi, inicialmente. uma forma
bem brasileira de interpretar as dangas européias, tais
como a polca, o chotis. a valsa ¢ a mazurka, que
fizeram tanto sucesse na musica de saldo daquela

€poca.

Essas dangas eram tocadas por um guarteto
formado por dois violdes, um cavaguinho ¢ uma
flauta (instrumento solista do conjunto). Mais tarde,
outros  instrumentos foram  acrescentados ao
tradicional conjunto, assim, timbristicamente, com o
clarinete, o sax, o bandolim ¢ o pandeiro.

Nos choros para piano a quatro mios, escrifos
pelo compositor santareno, observamos a influéncia
desses instrumentos que foram transferidos de
maneira sabia para o piano, para imitar o timbre dos
referidos instrumentos. Sensivel influéncia dos ritmes
populares, portanto, na obra musical do compositor.

Faremos aqui uma apreciagio destacando as
obras Arpejando (choro-estudo n® 1), Travesso
(choro-estudo n" 5) ¢ Cinqiientdo (choro-estudo n°
9).

Arpejando (choro-estudo n° 1), composto em
1994, possui a forma A-B-A-C-A, lembrando entdo a
forma Rondd que se caracteriza pelo uso do refrdo, ou
seja, da repetigio da secgio A A primeira seccio
(secgdo A) encontra-se na tonatidade de D6 Maior, a
secgdo B em Sol Maior (no tom da Dominante) € a
secgfo C em Fa Maior (no tom da subdominante).

1- Tipo de mfisiea espécie de samba thpido com modulagiio, que passa do tom maior
Para O EROT, Sem caia

2-  Pssud de Alfredo Rocha Viana Jamior (1898-1973). Compositor, orguestrader,
flantista & saxofi Brasileiro, famoso itor de chorinh
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Na parte A, o segundo piano inicia com uma
pequena introducdo seguida do tema principal que
mais tarde ¢é retomado pelo primeiro piano,
exatamente no compasso 10. Este tema cantado em
setticolcheias lembra o clarinete e a flauta tdo usados
nos conjuntos de choro.

Na secgdo B, o segundo piano fica com a linha
melddica, enquanto o primeiro faz a percussio, com o
ritmo sincopado fazendo a imitagiio do pandeiro,
introduzido nos conjuntos de choro por Pixinguinha.

A (ltima secgfo traz de volta o tema para o
primeiro piano com todo o lirismo ¢ langor dos
chorinhos do inicio do nosso século.

Travesso, juntamente com Termura, foram
dedicados aos seus netos Fauzi € Amyr.

O Travesso, choro-estudo n® 5, possui uma
forma semelhante a do Arpejando (A-B-A-C-A)
sempre com o refrdo. A secgdio A € apresentada no
tom de Sol Menor, a secgdo B em Sib Maior (tom
relativo) e a secgdo C em Sol Maior. na tonalidade
hombnima a Sol Menor.

A primeira sec¢do traz a melodia voltada
completamernite para o primeiro piano que faz o canto
em 6%, como se fossem duas vozes imitando
novamerie o clarinete € a flauta,

A segunda secgdo, com mais movimento (piti
mosso), continua tendo no primeiro piano a linha
melodica, mas com um cromatismo feito em notas
duplas pela mdo direita. Nesta parte o compositor
explorou mais o lado ritmico-melddico, fazendo
assim alusdo as cordas dedilhadas pelo cavaquinho e
a batida do pandeiro, nos velhos conjuntos de
chorinhos.

Na secgfio C, em carater gracioso, a melodia
cantada em ritmo sincopado nos primeiros compassos
pelo piano € acompanhada pelo contra-canto feito
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pelo segundo piano. Em seguida, o segundo piano
retoma o ritmo sincopado, deixando o primeiro piano
fazer uma belissima melodia com um canto em
sextas.

Esta pe¢a finaliza entfio com a secglio A, a
mesma do inicio, trazendo para nds a forma Rondo.

Cingiientdo, choro-estudo n® 9, composto em
maio deste ano (1995), foi dedicado aos cingienta
anos do filho do compositor, José¢ Wilson Fonseca.

E também mais um de seus choros novamente
com a forma Rondd. A primeira secgdo inicia com
uma introdugdo feita apenas pelo segundo piano, na
tonalidade de Ré Menor. Nesta sec¢do, o compositor
acentuou bastante o lado lirico e¢ sentimental dos
choros brasileiros, deixando derramar no canto feito
pelo primeiro piano, as notas melancolicas cantadas
pelos clarinetes nos antigos conjuntos instrumentais
de chordes.

Na secgdo B, a tonalidade muda para Fa
Maior, mostrando através do ritmo sincopado o
carater alegre que também estava presente neste

género musical. A parte feita pelo segundo piano faz. .

um acompanhamento em oitavas, cxplorando assim,
a técnica pianistica do intérprete.

Ha em seguida a volta a scegdo A, trazendo
sempre de volta o cardter mélancolico dos chorinhos
que. por sua vez, também se contrastavam em
sentimentos de alegria e tristeza

A ultima secgfo pass& para a tonahdade de Ré
Maior, tom homonimo a R¢ Menor. Nesta parte o
compositor também usou o ritmo sincopado,

recordando a alegria dos chorinhos de Pixinguinha.-

O timbre da flauta e cavaquinho aparecem novamente
neste trecho, deixando. por conseguinte, mais uma
vez, a presenga de um género popular que trouxe para
a obra de Wilson Fonseca a sua forte influéncia.
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S04 0 sipno da cangdv

++0 maestro Wilson Fonseca ¢ a Unica
pessca, em  Santarém, que recebe
correspondéncia sem que o remetente precise
saber seu endereco. Nos Correios ¢ na
cidade, todo mundo sabe onde ele mora. Essa
caracteristica ndo reflete apenas a
popularidade do compositor, que é também,
de longe, o mais amado de todos os
santarenos vivos. Nesta entrevista que
concedeu a Jodo Carlos Pereira, ele fala de
sua vida e de sua obra, abrindo o coragdo
para lembrar de passagens marcantes de uma
existéncia assinalada pela musica. Com essa
entrevista - ¢ com esse nimero da “Asas da
Palavra” - encerra-se a parte grafica do
projeto “Esse Rio € Minha Rua”, que ja
homenageou o maestro Waldemar Henrique e
o poeta Ruy Barata, ambos também
entrevistados, para esta publica¢do, por Jodo
Carlos.

Sob o signo da cangio

1. Maestro, como aconteceu a sua formacio
musical? O senhor aprendeu a tocar “de
ouvido” ou estudou com alguém?

-. Eu nasci ouvindo musica, porque mcu pai, José
Agostinho da Fonseca. mantinha em seu préprio lar.
que também abrigava sua oficina de alfaiate. uma
escola de musica para o ensino da teoria musical ¢
dos mais diversificados instrumentos de cordas, sopro
¢ percussio. Ali lambém reunia os misicos para os
ensaios de sua orquestra ou de sua banda. Diz-se que
tinha ouvidos absolutos. Confirmada essa assertiva,
creio que o “fendmeno™ aconteceu pela abertura, ao
ato de nascer ¢ pela constincia das vibragdes, de
meus timpanos auditivos, postos em  agdo
dioturnamente, naquele ambiente de sons musicais. A
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despeito disso, ndo aprendi musica ‘de ouvido”, mas
sobre a pauta, com a orientagdo € acompanhamento
de meu pai, desde os sete anos de idade. Ao alcangar
a maturidade, j4 no campo da composi¢do, interessei-
me pela misica sacra e passei a trocar
correspondéncia com o mestre alemio Frei Pedro
Sinzig O.F.M., do Rio de Janciro. dele recehendo
preciosas ligbes. O teste foi a “Missa a Mater
Immaculata”. para 4 vozes mistas e Orgdos. que
mereceu aprovagio da “Comissdo Arquidiocesana de
Musica Sacra”. do Rio de Janeiro. com atestado
firmado por aquele saudoso mestre, isto em 1951.
Com o falecimento de Frei Pedro. em 1952, procurei
Fret Alberto Krusse, também alemio. com quem
continuei os estudos e ampliagio dos meus
conhecimentos no campo especifico da composigéo,
notadamente a polifonia e contra-ponto.

2. A atividade cultural que seu pai, o grande
maestro Agostinho da Fonseca, exercia, levou-
0, de alguma forma a trocar qualquer outra
atividade profissional pela misica?

- Meu pai. profissionalmente, era mestre-alfaiate com
oficina montada no recesso de seu lar, moldado nos
tempos dureos da Escola Profissional do Estado do
Para “Lauro Sodr¢”, em Belém ., onde permaneceu
interno de 1896 a 1906. Paralelamente, estudou
mnsica com os mestres Patricio Jerénimo da Silva ¢
Joaquim Gonzaga Menezes. Protegido da familia
Vasconcelos Chaves, recebeu do maestro Paulino
Chaves orientagdes sobre piano, instrumentos de
corda ¢ de composigdo e regéncia. A despeito disso,
jamais pensou em fazer da mmisica uma profissio, isto
porque Santarém, onde se estabeleceu de 1906 até sua
morte (1945), aquele tempo era um meio culto,
porém pequeno, ndo indo além de 5 mil habitantes,
nada propicio para tirar sustento das atividades no
campo da muisica. Permaneceu no amadorismo nessa
atividade e pouco usufruia, financeiramente, de sua
caminhada na arte dos sons. A sua semelhanga,
nmunca pensei tornar-me musico de profissdo. Quando
no exercicio dessa arte, fago-o sem visar proveitos
materiais.
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3. Como o senhor se fez maestro? Seu curso de
regéncia foi feito em que cidade?

- Como Villa-Lobos. Padre José Mauricio Nunes
Garcia e outros, nido freqientei cursos de
composicdo.. regéncia ¢ outros. Conta a tradicdo que.
certo dia. ao chegar a Paris. Villa-Lobos foi
interrompido: “O maestro veio para aprender e
reciclar seu aprendizado? " A resposta de Villa-Lobos.
bem ao scu estilo, foi dura e desconcertante: “Ndo!
Vim para ensinar...” Retornando 4 minha resposta; o
titulo de maestro que me atribuem foi conquisiado no
decorrer do meu aprendizado como autodidata. que
me propiciou cabedal para alcangar o estdgio em que
me encontro nesta ocaso da vida terrena. A sua
oficializagio decorreu da iniciativa do maestro
Waldemar Henrique, que, na qualidade de Presidente
do Consclho Regional do Estado do Para, da Ordem
dos Musicos do Brasil, recomendou, por experiente
datado de 21 de margo de 1974, a minha admissio
com os titulos de Regente, Compositor ¢ Professor.
Esta medida so6 se tornou efetiva por anotagdio na
Certeira Profissional da OM.B., em data de
22.12.1978.

4, J4 ligado definitivamente ao piano, o senhor
fez o seu querido saxofone adormecer sobre o
instrumento que, até hoje, esta na sala de sua
casa. Por que, maestro, o senhor nao seguiu
tocando sax?

- Desde 1920, iniciei-me no estudo do piano. ao qual
me dedico permanentemente, até hoje. S6 em 1925
meu pai induziu-me. simultancamente. a tocar
saxofone alto (depois tenor) que aprendi na Escola de
Musica de Frei Ambrosio Philippemburg, que tinha
como professor Frei Bonificio da Silva Barbosa.
Nesse instrumento integrei a Banda de Musica
Infanto-Juvenil ~Sinfonia Franciscana™ e,
concomitantemente, lornei-me titular do saxofone
alto, no “Assembléia Jazz Band'(depois chamado
“Euterpe Jazz”. de 1930 a 1953), dirigidos por meu
pai e depois transferidos para o meu comando.

Com a dissolugdo do FEuterpe, abandonei o saxofone
que foi adquirido em 23 de margo de 1936, ndo s6
pelo aprovcitamento de outros titulares, como pelo
avango de minha idade. Sé retornei a esse
instrumento, apenas uma vez, no ano de 1964, numa
emergéneia ocasional do conjunto. onde era utilizado
pelo meu filho José Wilson, Hoje. ele adormece sobre
o meu piano “Riter Miller”. que tem a data de
fabricagdo de 11.03.1910.

5. O piano nao permite que seu dono o coloque
nas costas e saia por ai tocando. O sax, ao
contrario, permitiria. Mas o senhor escolheu o
piano e, por isso, deixou passar uma
oportunidade de uma vida, digamos, mais
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ligada a boemia. Por que, maestro, o senhor
deu a sua vida um rumo diferente da que
tiveram o poeta Ruy Barata e o maestro
Agostinho?

- Em Santarém, notadamente na fase durea da
borracha, at¢ a década dos anos 30, um grande
nimero de casas de familia possuia, em maior
numero, como movel decorativo, um piano. Eu
cheguci a afinar e a dedilhar todos esses
instrumentos, com a predomindncia dos de fabricagdo
alemd. Para as tertalias que ao tempo sc realizavam
com freqiiéncia, ndo havia necessidade de eu “colocar
nas costas’ o meu “Felippe Fréres” e sair “por ai”
tocando. Havia, geralmente, a disponibilidade de um
piano. Meus desencontros com Ruy Barata: nasci dois
anos antes da deflagracio da I grande guerra mundial
(1914/1918). ele nasceu dois anos apds o armisticio.
Eu nasci na rua Floriano Peixoto ¢ moro na Francisco
Corréa - ele nasccu na Francisco Corréa ¢ morou na
Floriano Peixoto; cu aprendi Letras com seu pai. dr.
Alarico Barata, e ele aprendeu tcoria musical e piano,
com meu pai. Jos¢ Agostinho da Fonseca, eu fui
seresteiro sem ser boémio. e ele foi boémio sem ser
seresteiro; ele fazia versos para o filho musicar: ¢ cu
ponho musica em versos elaboradas por meu filho;
ele foi titular de cartério, e eu, simples escreventc
juramentado do 1°. Oficio. O nosso grande encontro:
nascemos s margens do mais belo rio do mundo(
Tapajos). bem no scu encontro, com o rei dos rios
(Amaronas): somos “mecorongos’ da gema e
orgulhosos de nosso torrdo natal! Eu ainda neste vale
de lagrimas, e ele tangendo a sua lira poética na corte
dos anjos celestes!

6. Maestro, todo mundo sabe de sua paixao
pelo cinema. E sabe-se , também, que
Santarém estava muitos anos atrasada, em
termos de cinema, se comparada a Belém,
Acontece, porém, que, mesmo morando em
Santarém, o senhor estava anos na frente, em
termos de cinema, das pessoas que viviam e
iam ao cinema, em Belém. Como isso era
possivel?

- O cinema mudo funcionou normalmenic em
Santarém {cidade de 5 mil habitantes), no periodo de
1927 a 1930, com duas casas bem aparelhadas e
confortdveis - Cine “Guanabara” e Cine “Vitoria",
com 600 e 500 poltronas respectivamente. Pelo
menos nesse triénio, nossa cidade nio estava muitos
anos atrasada. se comparada a  Belém.
Acompanhavam a programagdo de Belém, com
filmes fornecidos, a principio, pela firma Teixeira,
Martins e Cia (cinema langador: “Olimpia™),
produzidos pela “Paramount”, “Metro Goldwyn
Mayer”, “Warner Brothers” e “Fox Filmes”) e o
segundo com fitas fornecidas pela “Empresa



Aras da Palanna - N° 03 - Outudna/9S - UNAMA

Amazoénia Ltda. “(cinema langador: Eden™), saidos
dos estudios da “Umited Artists”, “Universal Filmes”
e "UFA’) ambos com 4 sessdes semanais. Dai até
1937, o piablico santareno passou a “ver  filmes do
cinema falado. sem “ouvir’ o som como s¢
silenciosos  fossem, porque a  aparelhagem
reprodutora permanecia a mesma, sem interferéncia
na partitura sonora. Dada a minha condigio de
ardoroso cinéfilo, foi grande o martirio de conformar-
me com a situagdo. atenuada pelo acompanhamento
das novidades através da literatura especifica (ainda
ndo havia video) ¢ dos poucos filmes que assistia,
quando vinha a Belém.

7. Maestro, foi para o filme “O Beijo”, com
Greta Garbo, que o senhor criou sua primeira
composi¢iio para cinema, nio foi?

- Sim, foi para o filme ~O Beijo. de Greta Garbo, que
em 1931 eu criei a minha primeira composigdo: a
valsa “Beatrice”. Também dei fundo musical a mais
de 1.500 filmes, com o piano “ao p¢ da tela”, nos dez
anos que vio de 1927 a 1936. (s6 em 1937 chegou
cinema afalado a Santarém) . numa mdédia de 150
filmes por ano.

8. O senhor sente saudades desse tempo,
maestro. Na sua opinido, o video-cassete
substituiu o cinema?

- Se disser que ndo, estarei mentindo. Pela minha
idade avangada, ja estou fregiientando muito pouco as
casas de cincma. Hoje contento-me em ver filmes na
televisdo no videocassete, embora sinta saudades da
tela-grande, que ainda ¢, ¢ por muito tempo serd,
insubstituivel. S6 ela poderia ter-nos dado aqueles
close-up sensacionais de Greta Garbo, Norma
Shearer, Vilma Bank, Dolores Del Rio, Clara Bow
outras.

9. Como o senhor vé, hoje o cinema. Esta mais
rico tecnicamente, é verdade, mas ainda
guarda o encanto dos anos 20 e 30?

- Pode parecer saudosismo, mas a despeito de toda a
técnica avangada de hoje. os filmes atuais, que na
grande maioria apelam para cenas de sexo, perdem,
em encanto, para as realizagdes dos anos 20 ou 30.
Eu vi os de 14 e vejo, embora pouquissimos, os de cd,
¢ ndo receio de dar este meu veredicto, que muitos
hdo de considerar como uma visdo ou entendimento
ultrapassados.

10. Por que suas composicdes estao recheadas
de nomes de mulheres? Foram tantas
inspiracdes assim, maestro?

- Sdo musicas de circunstancia, para homenagear
nascimentos ou aniversarios de filhas, netas,
sobrinhas, afilhadas e outras, a saber: Aita, Ana
Carolina, Ana Helena, Beatrice, Bernadete, Célia,
Concei¢do, Diana, Erika, Eula. Fatima, Karla
Andréa, Léa, Lila Rosa, Luana, Maria de Jesus,
Maria de Lourdes, Maria Ivany, Maria das Dores,
Mariana, Marlena, Myrian, Nelsita, Oito Anos de
Lilian, Polyana, Rosilda, Salete, Valsa dos 15 anos ¢
Uma Valsa para Lorena.

11. Maestro, o senhor é autor de tangos,
boleros, foxes e de pecas de outros géneros.
Como o entrelagamento de culturas (européia,
brasileira, americana) contribuiu para a sua
produgdo musical?

- Classificam-me de compositor bastante ec/ético. Por
isto, wma resposta a csta pergunta demandaria
espago substancial. Remeto a atengdo dos
inleressados para as scguintes fontes de pesquisa:

a) SALLES. Vicente, “Santarém: Uma Oferenda
Musical”. Servigo de Imprensa Universitdria, 1981,
Belém.

b) SALLES, Vicente, “Sociedade de Eutcrpe™( As
Bandas de Musica no Grio-Pard). edi¢io do Autor,
Brasilia. 1985 . pdgs 178 ¢ seguintes, especialmente
piginas 205/216 (Wilson Fonseca, o Barroco no
s¢culo XX).

¢) FONSECA. Jos¢ Wilson Malheiros da, “Recital
dos 80 anos”, um ensaio sobre o perfil ¢ a musica de
Wilson Fonseca. Imprensa Oficial do Estado do Par4,
1992, Belem.

d)FONSECA. José Malheiros da - “O erudito na
musica de Wilson Fonseca™. O LIBERAL, 26.02.95,
¢) Resumo Biografico de Wilson Dias da Fonseca.

12. Maestro, o senhor tem a conta 0001 do
Banco do Brasil, em Santarém. E sua vida
profissional sempre esteve ligada ao Banco. Foi
por causa do BB que o senhor nio saiu de
Santarém para fazer carreira no Sul, ou por
causa de Santarém que o senhor nio saiu do
Banco?

- Eu fui o primeiro funciondrio de escrita admitido na
Agéncia do Banco do Brasil em Santarém, no dia 20
de novembro de 1941, por aprovagdo, em 1°. lugar,
em concurso publico, dele me desligando por
aposentadoria em 31 de junho de 1972. Foi para nio
sair de Santarém que nunca aceitei transferéncia para
outra agéncia qualquer.

13. Por fim, maestro, um recadinho de amor a
terra querida?
- Ao piano:
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“Minha terra tdo querida,
Meu encanto, minha vida,
Santarém do meu amor.
Deus te deu tanta riqueza,
Enfeitando a natureza,
Que mspira o teu cantor.

Que saudade a gente sente,
Quando esta da terra ausente...
Da vontade de chorar...

Vé-se o rio cristalino

“Rocha Negra™ e “Diamantina™
Desfilando no pensar!

Quando a noite a lua-cheia,
Vem brilhar na branca areia
Da formosa “salvagdo”,

O cantor faz serenata

Entre o rio e a verde mata
Ponteando o violdo

E se a noite esta serena

Vai cantando até a “Lorena”
Que saudade 1sto me traz
Recordando os teus encantos
Dos meus olhos correm prantos
Recordar é sofrer mais....

Vi em sonhos encantados
Teus eternos namorados
Amazonas, Tapajos,
Paralelos no caminho
Disputando o teu carmnho
Numa luta tdo feroz...

“Ponta Negra™ entre os dois rios
Teus suaves amavios

Que eu recordo a solugar
Santarém fica defronte

E as catraias formam ponte

Que ao “Trapiche™ vai chegar!
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Outros

Qutros dados sobre a vida ¢ a obra de Wilson
Fonseca podem ser encontrados nas seguintes fontes;

(a) Carlos Rocque, Grande Enciclopédia da
Amazdnia, AMEL - Editora Amazdénia Ltda.. 1967,
Volume III. pags. 734/735;

(b) Vicente Salles, Misica ¢ Milsicos do
Pard. Consclho Estadual de Cultura, Colegdo
“Cultura Paraense™. Série “Theodoro Braga™. Belém
(PA). 1970. pags. 145/147;

(c) Enciclopédia da Musica Brasileira. Art.
Editora Ltda. Sio Paulo. 1997. pag. 285:

(d) Vicente Salles. Santarém: Uma Oferenda
Musical, Servico de Imprensa Universitiria, 1981,
Belem:

(e} Vicente Salles, Sociedades de Euterpe
(As Bandas de Miisica no Grdo-Para), Edigdo do
Autor. Brasilia, 1985, pdgs. 178 ¢ segs.
especialmente pdgs. 205/216 (Wilson Fonseca. o
Barroco no Século XX);

(f) Carmen Silvia Gaia Cavalleiro de Macedo.
A Contribuicio de Wilson Dias da Fonseca para a
Miisica do Par4. trabalho de Conclusdo de Curso de
Especializagio em Técnico Cultural. promovido pela
Fundacdo Cultural do Para (FCPTN). através de
convenio com a Superintendéncia do
Desenvolvimento da  Amazdnia (SUDAM) ¢ a
Universidade Federal do Pard (UFPa), Belém, 1991
(21 paginas fotocopiadas),

(g) José Wilson Malheiros da Fonseca, Recital
dos 80 Anos - Um ensaio sebre o perfil ¢ a misica
de Wilson Fonseca. Imprensa Oficial do Estado
(iniciativa particular). Belém (PA). 1992:

(h) Clévis Meira. O Izoca (artigo publicado
no jornal O Liberal. edi¢o de 06.11.1992);

(i) Vicente Jos¢ Malheiros da Fonseca, O
erudito na musica de Wilson Fonseca (artigo
publicado no jornal O Liberal, edi¢do de 26.02.1995).

Segundo o musicologo Vicente Salles:

(a) “.. Wilson Fonseca foi criada no velha

sistema do aprendizade disciplinada pela

leitura e escrita. O pai, mesire José

Agostinho, ensinou-lhe o beabid. Acho bom

ressaltar gue sem sair de Santarém, Izoca

dominou, pouco a pouco, a linguagem da
miisica - que jamais inibin a sua inspiracio;
antes, pelo contririo, tornou-a fluente - até

se transformar pum hibil polifonisia e

contrapontista. Os dois volumes de Obra

Musical, ji publicados, revelam essas

qualidades de compositor, mestre do

contraponto e da polifonia. Depois de

Otivio Menelen Campos, que proeduoziu

muitos corais para as nossas vozes, revela-se
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ele outro grande coralista. E quase
inacreditdvel que, na sua longinqua
Santarém, tenha adquiride com persistente
esforco o conhecimento que possui. Me
lembra o aprendizado do Padre José
Mauricio Nunes Garcia e dos mestres do
barroco mineiro: todos eles longe dos
“erandes centros” ou da “civilizagio”
européia e, no entanto, de modéstia em
modéstia, atingiram os pincaros. E que
souberam escalar...” (in “A Provincia do
Pard”, edigdo de 22.07.1980, trecho transcrito
na pdgina 251 do III° Volume da Obra
Musical de Wilson Fonseca).

(b) “.. um caso singular no Pari, talvez
raro no Brasil e no mundo, na sua maneira
de ser e viver, como compositor” (..) (in
“Jornal de. Brasilia”. Caderno Cultura. pag.
20. edigdo de 21.08.1982).

(¢) “Guardadas as proporg¢des de tempo, ¢
cariter e o seatido da época, que bem
define o estilo e a maneira de viver, Wilson
Fonseca niio deixa de sugerir a idéia de um
auténtico compositor barroco do século XX.
Tal como o padre mestre Jos¢ Mauricio
Nunes Garcia, ou 08 compositores mineiros
do século XVIII, adquiriu pelo préprio
esforgo 0 conhecimento e a técnica que o
credencia a ocupar o seu espago na histéria
da misica regional, ou até nacional, com a
dignidade de verdadeiro mestre. Mestre do
barroco no século XX. E uma oferenda
musical de Santarém™. (in “Sociedades de
Euterpe”. pag. 216, edi¢do do autor, 1985).
Apreciando os Volumes I ¢ 1l (Coral e Sacra)

da Obra Musical de W F.. pronunciou-se¢ 0 critico
Claver Filho:

(a) “Trata-se de 60 pegas (...) que denotam
conhecimento musical académico, com
harmonia bem equilibrada, contraponto
fluindo de modo muito natural, boa
distribuicio de vozes, acompanhamento
pianistico que, realcando aqui e ali detalhes
do canto, faz também o apoio ritmico dessas
cangdes de balance tdo delicioso. Além
disso, admirivel o trato da prosddia, em que
o autor ndo cai nos erros comuns de troca
de acentua¢des. Nada, a prosédia flui com
uma felicidade sem igual, em nenhum
momento quebrando-se em favor da letra ou
da musica. O bom gosto, o prazer de fazer
misica, nio apenas movido por um oficio
(...) (in “Correio Brasiliense, de 22.02.1978, 2°
cad., pag. 5).

(b) “Este volume de musicas sacras vem em
boz hora, num momento em que a visita de
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Jodo Paulo II acusou a presenca de uma

musica sacra doentia em nossas igrejas

catélicas, em muito pouco lembrando a

devocdo e a qualidade das obras cantadas ¢

tocadas num passado musical brasileiro ndo
muito remoto. (...). Muitas muisicas de

Wilson Fonseca postas neste segundo

volume podem atender 3as exigéncias da

Igreja atual, com sugestdes varias para Ave

Maria, cantos de Natal, Semana santa,

hinos, ladainhas, can¢des, missas em latim e

em portugués. Todas essas composicdes

primam pela beleza melédica, naquela

simplicidade toda paraense, em que o

cantochiio - com inflexdes geralmente um

tanto modais: a harmonia, se é tradicional,
nio é gasta, nem repetitiva, elaboracdes

muito ricas. Salientar-se, no entanto, a

preferéncia de Wilson Fonseca pelo estilo

imitativo, dedicando-se a cinones perpétuos

e a formas até custosamente fugatas. Minha

aten¢dio foi especialmente atraida por essa

“Missa Nova”, que pode ser cantadaa 1,3 e

4 vozes, com acompanhamento de drgio,

guitarra e contrabaixo. (...). As melodias sdo

faceis, ondulantes ¢ belas. Enquanto o érgio
apoia os graus modais, a guitarra fixa-se nos
contratempos, sobre comentdrios muito
caracteristicos do contrabaixo que, longe de
ser uma parte calcada no tradicional,
trabalha o tempo todo uma linha ousada e
fluente. A “Missa Nova”, a mais ousada
partitura do livro, ¢ a mais atual, e precisa
ser utilizada o mais rapido possivel, pois
talvez possa ajudar a salvar a misica que
esti muito enfraquecida ma maioria de
nossas igrejas” (in “Correio Brasiliense”.

30.07.1980),

Francisco Mignone, em parecer insuspeito ¢
abalizado, resume a sua opinido a respeito do
compositor paraense: “... cheguei a conclusdo que
vossa senhoria sabe “onde tem o nariz” e estudou
musica de verdade. A tudo isso agregou boa fantasia
inventiva cheia de gostosos acordes mel6dicos e
harmdnicos” (cf. manifestagio transcrita ao final do
Volume 11T da Obra Musical de W.F.).

E o eminente magstro Gustav Leonhardt (em
carta dirigida a José Wilson Malheiros da Fonseca,
filho de Wilson Fonseca) disse que:

“Realmente, as partituras mostram
um compositor com grande experiéncia da
pritica na matéria, tanto no estilo como nas
possibilidades de execucfio. As camposi¢des
dele sio muito encantadoras e, com certeza,
preenchem as lacunas do seu “escondido
mundo verde amazdnico”, como vocé diz”.

Agosto de 1995.
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_________..--—_______.._______,___._._-—-—

CORREIOS E TELEGRAFOS

Wilson Fonsecd

despeito da longa caminhada quc percorri nas ativi-
dades proﬁssionais. bem diversificadas, orgulho-me
de ter transitado pelos servigos dos Correios, €m
periodos descontinuados @ partir de 1931 até 1933, na sua
Agéncia Jesta cidade, ocupando setores de abertura de €X-
pedigdo de malas, classificacdo de correspondéncia recebida
para distribuigdo ao0s respectivos destinatérios, inclusive
acumulando funcdes de carteiro, sem prejuizo do servigo
interno. Nesse periodo, ainda sob 0 dominio do governo Fe-
deral, assisti ‘4 unificagdo dos servigos de Correlos € Teke-
grafos 0 que mM¢ levou, para opeao futura, a0 aprendizado do
codigo Morse. adestrando-me 1O manipulador para as
{ransmissdes ¢ na audigdo para recepgdo de sinais da men-
sagem telegrafica. Entretanto, ndo cheguel a pOr em pratica
esta ultima atividade, porque © quadro de telegrafistastor-
nou-se excessivo com @ admissao dos proﬁssmnais da
“ Amazon Telegraph” encampada pelo Governo Federal.
Como eu ainda ndo alcangara uma situacao efetiva, procurei
outras atividades, sem deixar de reconhecer que 2 minha
passagem pelos servigos dos Correios, teve uma signiﬁcati~
va parcela pard ampliar 05 MCUS conhecimentos 1O autodi-
datismo a quc me propus, com resultados que me satisfize-
ram.

Santarém (PA). 75 de agosto de 1995.

Wilson Dias da Fonseca
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