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384 ANOS

BELEM QUE OLHA PFLO

SEU POSTAL - O VER - O - PESO.

i, 14 vem a canoa, o homem, o peixe e o turista que come!

Falar dos 500 anos de Brasil e mais
especificamente de nossa Belém é como
navegar em ber¢co ao sopro do vento...do
qual nio pretendo sujeitar 2 minha fala ao
rigor das amarras de um texto formalmente
cientifico. Meu olhar navegara interpretando
uma Belém que heroicamente tem mostrado-
se num tempo complexo através de seu
cartao postal Ver-o-Peso, revelando a
invasiao cultural, efervescente de uma
globaliza¢do com sua multiculturalidade e
a hegemonia do capitalismo, bem como o
provicianismo presente em nossas ruas,
bairros e no comportamento de muitos
paraenses.

O Estado do Para e mais
especificamente a cidade de Belém foi palco
de situacdes histéricas de dimensoes
nacionais e internacionais, a exemplo do
movimento da Cabanagem ( 1835 ) e na
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atualidade o massacre de Carajas (1996 ).
Mas o Ver-o-Peso é um recorte neste

contexto, porque conta as mudangas
cotidianas presentes em seu interior
advindos pelos seus veios que entram e
saem do Rio Guajara.

O Ver-o-Peso é uma feira livre, ou seja, um
“entreposto comercial”, que ao longo desses
anos tem sofrido com a expansio cultural.
Sem infra-estrutura adequada, vem
mostrando viarios problemas sociais, no seu
cendrio em que ricos e pobres transitam em
busca daquilo que ali se encontra - alimentos
e outros tipos de vendas variadas, ou seja,
nao deixando de ser - entrada e saida de
muitas vidas, de relacdes humanas e
comerciais. Tal como na poesia de Max
Martins o Ver-o-Peso € visibilizado por suas
peculiaridades: transeuntes cotidianos,
trabalhadores, turistas, ruas, Rio Guajard que
permite o transporte e a alimentos regionais.

* Profa. Ms em Arte e Edicagdao UNAMA e UEPA
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A canoa traz o homem

a canoa traz o peixe

a canoa tem um nome

no mercado deixa o peixe
no mercado encontra a fome

a balanga pesa o peixe

a balanc¢a pesa o homem
a balanca pesa a fome

a balan¢a vende o homem

vende o peixe
vende a fome
vende e come

a fome

vem de longe
nas canoas
Ver o peso

come o peixe
O peixe come

- 0 homem ?

o homem nio come
come o homem
compra o peixe
compra a fome

vende o nome
vende o peso

peso de ferro
homem de barro

pese o peixe

pese o homem

é a fome

vem do barro

vem da febre

(a febre vé o homem)

veja a lama
veja o barro
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veja a panga

o homem

come a lama

lambe o barro
ver o verde

ver o verme

o verme é verde

estd na lama
estd na lama
é s6 escama
a pele do homem

estd com fome
vé o peixe

vé o prato
niao tem peixe
tem fome

a fome pesa

o peso da fome
peca por peca
pese o peixe
veja o peso
peixe é vida
peso é morte
homem é fome
peso da morte
peixe de morte
a sorte do peixe
€ 0 peso

azar do homem

pese o peixe
pese o homem
o peixe é preso

o0 homem estd preso

presa da fome

ver o peixe
ver o homem
vera morte
Vero peso.
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“Maré Cheia”, 1868. Antar Robit. Serigrafia/papel, 66x96 cm.

No universo da fera, transita a riqueza
com a exportagio e importacdo de produtos.
Este cendrio, também, nio deixa de ser um
ponto turistico. No entanto, mesmo como
espaco de transitacio comercial retrata,
também, a dimensio das diferencgas culturais
e desigualdades sociais. :

Nesses 500 anos, Belém com seus 384
veio navegando a passos lentos, é verdade
que muitas mudang¢as ocorream, mas as
marcas do imperialismo colonial sdo
extremamente presentes, em decorréncia de
interesses que estdo fazendo a qualidade de
vida da sociedade ficar mais diferenciada,
principalmente para os menos favorecidos.
Na medida em que amplia-se a centralizag¢ao
do apoio governamental aos estados mais
urbanizados, industrializados e desenvol-
vidos economicamente, a desigualdade e
dependéncia tornam-se mais efetivas para a
nossa regiao.
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O Ver-o-Peso é um patrimdnio
histérico que precisa ser restaurado e
conservado continuamente, com estudos
que reordenem a sua urbanizagio, para que
a memodria de nosso povo nio seja
desalmada.

A existéncia da memoria, bem como,
das transformacdes exercidas nesse
patrimonio até os nossos dias, deve-se muito
aos artistas, que com suas formas de
expresOes visuais nos comunicam o tempo
vivido e hipoteticamente o que pode vir a
ser. Sem descaracterizar a minha formacio
de artista e educadora faco uma anilise
formal, de maneira que possamos perceber
o processo de criagio dos artistas, e também
a época da qual as mudancas fazem parte.
Nesse navegar lan¢o a minha rede para olhar
e situar Belém, mais precisamente o Ver-o-
Peso, retrado nas obras de Righini, “Belém
do Pard” datada de 1868 e Rohit, “Maré
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Cheia” de 1997, nas quais incorporam suas
subjetividades, captando o tempo com seus
enigmas. A analise formal e conteudistica
estd fundamentada pela abordagem teorica
de DONDIS (1991), OSTROWER (1998),
FRANCASTEL (1994) e SANTOS (1999).

Ao discutir o significado, a func¢io do
componente de comunicagio e suas regras
de constru¢ao da gramdtica visual,
considerando as  transformacdes
presentificadas 2 visualidade na era
tecnologica, DONDIS (1991), enfatiza que
o ver apresenta a necessidade de um
adentramento a imagem, no que concerne
a identificacao de seu significado, segundo
a estrutura ordenada para a aparéncia da
imagem. SANTOS (1999, p. 30)

Para OSTROWER (1998), o ato de criar
processa-se com a percepgdo do visivel, que
possibilita a operacionaliza¢do mental na
construgdo da imagem. A percep¢do € o
processo mental que se dad partindo de
estimulos visuais, seletivos, ordenando o

apreendido, segundo critérios pessoais,

muitas vezes presentes no subconsciente e
ou inconsciente, s6 vindo a consciéncia
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“Beléem do Pard”, 1868. Leon Richini. Oleo s/tela, 210x105 cm. Acervo do Museu da UFPA.

quando processado por relagoes. Os
estimulos promovem sensacées, a
ordenacdo mental desses se dd com base
nos contetidos emocionais e intelectuais
do sujeito.

Para FRANCASTEL (1994), toda
imagem revela uma maneira de conceber o
mundo e, portanto, traz em si a possibilidade
reflexiva sobre a concepgao perceptiva. As
imagens criadas sao constituidas de
elementos visuais selecionados, segundo
regras estabelecidas pela pessoa que cria,
estendendo da realidade, qualidades que sao
transformadas pelo seu imaginario.

Na obra de Righini, é possivel
perceber a linearidade com predominio da
horizontalidade realistica da frente do Ver-
o-Peso, com seus casardes, barcos e velas... A
luz revela um entardecer lento envolvido
por um céu ocre sobre o rio verde-azulado
e a cidade iluminada através da luz e sombra.

Seu equilibrio assimétrico pontuado por uma

vela que encontra-se em primeiro plano é
compensado pela linha do horizonte que
atravessa o quadro da esquerda para direita

com a imagem de casas, barcos e velas -
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instigando o espectador a pensar que a me-
sma prolonga-se além do enquadramento,
que apenas por um flash do olhar de Righini,
captou-a como um fragmento, uma parte e
propoe ao espectador construir, pelo
imagindrio, a totalidade da imagem. Além
dessa caracteristica, a obra revela a forca e
delicadeza do artista que deixa seus sinais
registrados por leves e finas pinceladas.
Nessa obra, Belém é serena, calma de um
tempo que custa a passar.

Essa obra retrata o movimento artistico
neoclassico. O cendrio revela um navio com
a bandeira dos Estados Unidos do periodo
em que o transporte fluvial foi amplamente
dinamizado com a importacdo de
navegacdes a vapor, reduzindo o tempo das
viagens e com isso expandindo o comércio
da borracha em nossa regiao, o que ja
podemos denominar de globalizacio e a
hegemonia da cultura do colonizador
americano no século XIX.

A expansio desse comércio
proporcionou o desenvolvimento urbano
com a chegada dos imigrantes de todo o
pais e mais especificamente os nordestinos
que fugiam da seca, aviltando a possibilidade
de riqueza com a exploragio desse produto,
financiado pelo capital estrangeiro.

A obra de Rohit (1997) revela o Ver-
o-Peso de um final do século XX, mostrando
o mercado e o seu entorno, o artista mostra
o mercado pelo que lhe é mais envolvente
- a 4gua e, tudo é visto como se estivesse
flutuando, com predominio vertical, mas o
prédio do mercado do Ver-o-Peso toca a
parte superior do enquadramento através
de uma verticalidade inclinada,
proporcionando um dinamismo irdnico,
dando a sensa¢io de que o mesmo pode
vir a cair, mas ao mesmo tempo as cores
imprime-lhe uma alegria e calor

configurados pelo vermelho e o azul,
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caracterizando um anoitecer azulado com
estrelas. O rio de dguas vermelhas invade
Belém trazendo o alimento,a vida num vai
e vem constante.

Rohit utiliza-se da técnica serigrafica
sobre papel, que difere da 6leo de Righini.
A primeira confere ao autor o abandono
do pincel e a inser¢ao da maquina. Logo, a
acio do artista torna-se ser ausente-presente,
estar e nlo estar - a obra desvela-o como
enunciador, pois o seu gesto é mediado pela
maquina e é esta que mantém uma relacio
direta com o papel, ele nio age diretamente
sobre esse suporte. J4, na obra de Righini,
proporciona ao artista o contato direto com
o suporte, as marcas de suas pinceladas
expressam O seu COorpo em movimento
minucioso, cartesiano na distribuiciao
estrutural da imagem.

Em ambas confirma-se a identidade
cultural da cidade e, consequentemente, da
regido, mesmo com a queda do Ciclo da
Borracha, novos empreendimentos foram
estabelecidos, entre eles: o extrativismo
madeireiro, do ouro e de pedras preciosas,
além da producao de alimentos, estendendo-
se até os nossos dias.

A identidade cultural é construida na
relacdo com as diferencas, para tanto, o
didlogo precisa imperar por um inter-
relacionamento complexo e didletico, para
que nio resulte na cooptagio das forgas das
minorias levando a um neocolonialismo.

Sabemos que a expansio do
capitalismo tem mostrado que “ ...o globo
nio ¢é mais exclusivamente um
conglomerado de nagdes, sociedades
nacionais, estados-nagdes, em suas relagdes
de interdependéncia, dependéncia,
colonialismo, imperialismo, bilateralismo,
multilateralismo” (IANNI, 1998, p.13).
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Nesse interim, o Estado do Par3, e mais
especificamente Belém tem, através de
algumas administracdes com suas politicas
publicas, dimensionado 2 cidade a
possibilidade de enquadrar-se entre as
grandes capitais do pais. Navegar é
preciso..no entanto para que O Progresso
realmente efetive-se é necessirio minimizar
as diterengas politicas, que ao nosso ver mais
tratam de interesses particulares, de
dimensoes sincrénicas e ou diacrénicas.
Nesses 384 anos, mesclam-se e tensionam-
se particularidades e universalidades,
situagcdes que precisam ser enfrentadas como
desafios. Logo, o subtitulo - Ei, ld vem a
canod, 0 homem com o peixe e 0 estrangeiro
qite come, proporciona a vocé, leitor, a
possibilidade de descortinar o passado e o
presente dessa cidade.

E verdade que nio podemos evitar as
transformacoes que vem ocorrendo com a
globalizacio, mas também €é necessirio
compreender que nio precisamos dezimar
a nossa cultura: “ nossa historia sé tera
realidade quando o nosso imagindrio a
refizer a nosso favor “.(Cecim, 1984, p.20).
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